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ISTIKLAL MARSI

Korkma, sonmez bu safaklarda yiizen al sancak;
Sonmeden yurdumun {iistiinde tiiten en son ocak.
O benim milletimin yildizidir, parlayacak;
O benimdir, o benim milletimindir ancak.

Catma, kurban olayim, ¢ehreni ey nazli hilal!
Kahraman irkima bir giil! Ne bu siddet, bu celal?
Sana olmaz dokiilen kanlarimiz sonra helal.
Hakkidir Hakk’a tapan milletimin istiklal.

Ben ezelden beridir hiir yasadim, hiir yasarim.
Hangi ¢ilgin bana zincir vuracakmis? Sasarim!
Kiikremis sel gibiyim, bendimi ¢igner, asarim.
Yirtarim daglari, enginlere sigmam, tagarim.

Garbin afdakini sarmissa ¢elik zirhli duvar,
Benim iman dolu gogstim gibi serhaddim var.
Ulusun, korkma! Nasil bdyle bir iman1 bogar,
Medeniyyet dedigin tek disi kalmis canavar?

Arkadas, yurduma algaklar1 ugratma sakin;
Siper et govdeni, dursun bu hayésizca akin.
Dogacaktir sana va’dettigi giinler Hakk’1n;
Kim bilir, belki yarin, belki yarmdan da yakin.

Bastigin yerleri toprak diyerek ge¢me, tani:
Diistin altindaki binlerce kefensiz yatani.
Sen sehit oglusun, incitme, yaziktir, atani:
Verme, diinyalari alsan da bu cennet vatani.

Kim bu cennet vatanin ugruna olmaz ki feda?
Stiheda figkiracak topragi siksan, sitheda!
Cani, canani, biitiin varimi alsin da Huda,
Etmesin tek vatanimdan beni diinyada ctida.

Ruhumun senden [1ahi, sudur ancak emeli:
Degmesin mabedimin gogsiine ndmahrem eli.
Bu ezanlar -ki sehadetleri dinin temeli-

Ebedi yurdumun iistiinde benim inlemeli.

O zaman vecd ile bin secde eder -varsa- tagim,
Her cerihamdan 11ahi, bosanip kanl yagim,
Figkirir ruh-1 miicerret gibi yerden na’sim;

O zaman yiikselerek arsa deger belki bagim.

Dalgalan sen de safaklar gibi ey sanl hilal!
Olsun artik dokiilen kanlarimin hepsi helal.
Ebediyyen sana yok, irkima yok izmihlal,
Hakkidir hiir yagsamis bayragimin hiirriyyet;
Hakkidir Hakk’a tapan milletimin istiklal!

Mehmet Akif Ersoy



GENCLIGE HITABE

Ey Tirk gencligi! Birinci vazifen, Tirk istiklalini, Tirk Cumhuriyetini,
ilelebet muhafaza ve miidafaa etmektir.

Mevcudiyetinin ve istikbalinin yegane temeli budur. Bu temel, senin en
kiymetli hazinendir. Istikbalde dahi, seni bu hazineden mahrum etmek
isteyecek dahili ve harici bedhahlarin olacaktir. Bir giin, istiklal ve cumhuriyeti
miidafaa mecburiyetine disersen, vazifeye atilmak i¢in, i¢cinde bulunacagin
vaziyetin imkan ve seraitini diisiinmeyeceksin! Bu imkan ve serait, ¢ok
namiisait bir mahiyette tezahiir edebilir. Istiklal ve cumhuriyetine kastedecek
diigmanlar, biitin diinyada emsali goriilmemis bir galibiyetin miimessili
olabilirler. Cebren ve hile ile aziz vatanin biitiin kaleleri zapt edilmis, biitiin
tersanelerine girilmis, biitiin ordular1 dagitilmis ve memleketin her kosesi bilfiil
isgal edilmis olabilir. Biitlin bu seraitten daha elim ve daha vahim olmak {izere,
memleketin dahilinde iktidara sahip olanlar gaflet ve dalalet ve hattd hiyanet
icinde bulunabilirler. Hattd bu iktidar sahipleri sahsi menfaatlerini,
miistevlilerin siyasi emelleriyle tevhit edebilirler. Millet, fakr u zaruret i¢inde
harap ve bitap diismiis olabilir.

Ey Tirk istikbalinin evladi! Iste, bu ahval ve serait icinde dahi vazifen,
Turk istikldl ve cumhuriyetini  kurtarmaktir. Muhta¢ oldugun kudret,
damarlarindaki asil kanda mevcuttur.

Mustafa Kemal Atatiirk
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Ders Materyalinde Neler Var?

Ogrenme birimi kapaklari

m
[ ]
: ilgili 6grenme biriminin online icerigine ulasmak icin kare kodu
. tarayiniz.
([ ]
° Ayricailgili icerige, http://kitap.eba.gov.tr/KodSor.php?KOD=xxxxx
v linkine karekod altinda yer alan sayiyr "xxxxx" ifadesinin yerine
yazarak da bir web tarayacisi araciligi ile ulasabilirsiniz.
Ogrenme
birimi numa-
rasi
"' Ogrenme
_ biriminin adi
Ogrenme birimi \\‘
kapaginin gorseli
" ligili6grenme € li=ili 5grenme
’ ; ‘ biriminde bulunan ‘ ‘ biﬁ:qlqin%re ﬂger
Konu ile ilgili dijital iceriklere ORI _ Ogrenilecegi

ulasmak icin burada yer alan anah-
tar sozcukleri kullanabilirsiniz.




Ders Materyalinde Neler Var?

/'\ Bilgi sayfalari

" Bilgi sayfalarinin sol tist bandinda 6grenme N
‘ birimi numarasi, sag tist bandinda 6grenme ‘

biriminin adi yer alir. J

1. b&ReNME sinim

H—

Hazirlik Sorulan

Ganldk yagannmeda kullandimiz telefon, tablet, bilgsayar gibi eiharlann ses
alma deoficderi arasinda ne gibi farklar olabile?

Bir konserde vokal in ve gitar, davul, keman gibl enstrimanlar igin farkh blyiik-
liik ve yapéarda mikrofonlar kullanimasinin sebepler] neler alabiliec?

Bir ges mikseri Ozerinde by larca ayar
hayaita bflandi shazh
tirma yapabilic misiniz?

B glnlik
laryhag-

1. SES KAYDI VE SES Hlﬂﬂllllﬂ KULLANIMI

‘*mﬁ,

sinyalini,

mm,mnuﬂmwim_ﬂ_mlu

Yayn ve kayit igin coguniuia tek bis ses kayna kullanimaz. Birden fazla ses kaynads kullanmak
tiginda tim bu seslerin ayn ayn yinetilmesi gerckir. BU islem igin ses mikserert kullanibr &
d h e er ses kaynakdanni

sirems,

Analog ve Dijital Ses Kaydi

Inan loulaginin duyduu tim sester atustik enerdic ve anatogdur. Akustik ses enerfisinin ks
bilmesi igin akustik enerjinin elextrik sinyaline danlgtiriimesi gerekir. Bu donisim »
ekipmanina mikrofon adi verilir. Mikrofonkann akustik enerjiyi elektrik sinyaline danigtirme
analogdur.

HAZIRLIK SORULARI

Her 6grenme biriminin ilk sayfasinda
yer alir. Hazirlik calismalarini yapilip
sonuglarininin sinifta arkadaslariniz ile
paylasirsaniz 6grenme birimi hakkinda
N hazir bulunuslugunuzu artirirsiniz. )

ummwmmmw; mmphuu«mmmm

ek olarak gdsterilebilir. Dital teknoloji ses kayt igh

mmmunmmmv“Tmmmmmmmw
dlisk, sanal disk, flash bedk

piiital et Tt i ikios
fon tarak ses simaling | ses sinyali hild anolog hildedir. Anclog
sinyal dijval fo rihi: Bu donisOm ADC (Anclog Digital Converter) chan tara-
findan yapihe, ADC, ses karti bir Ginitedir, Dijital

fass! M B

kgin tekrar

DAC (Digital Anol ) clh yagpuhe, DA, ses karts ginde bulunan bir Ornitedic, Ana-
log {elektriksal] simale danGsticDlen ses, kulakidk veya hopartdr yardimiyla insan kulafhnn duyablleced
akuntik enerjiye donOstiniiin,

Harici Ses Kartlan Phantom Power
1148 velt arasinda
Seshart, dijtad Fo— g Bicar, cond

mikroforlann galgabilmesi igin
gerekon enerfidir, Hayalet giic
olarak da Hade edllir. Bunun

sabeld ayn bir hattan defli ses

umuwawmmmmmmr
lle kulakiik, hoparidr gibi cihazlar arasindakl baglanty salayen do-
ranamdir (Gérsel 1.2). mmnwwmmmh—
yttanna kadar pek cok alanda kullandabili

mikrofgn ve enstriman mmwmﬂhﬁﬂcm
ve ana gikog bulunur, Condenser mikrofon bagl, da PHANTOM
diigmesine basileralidie.

mikrofona
ulagtnimasdic, Ban eondenser

ek plllerdien sadlarker baalin
s baglandikian chazlardan

Sayfa numaralari sag ve sol
sayfalarin alt kdselerinde
bulunmaktadir.




Olgme ve degerlendirme sorulari

m

OLCME VE DEGERLENDIRME

Ses Kaydi ve Ses Mikserinin Kullanimi .

®

2. L Galisababmeelard igin peneken ereriy 220V ik bir i dB SPL' dir,
clekinik pirizinden o A AR P Bl d 2
18, 5D kafta et imiien . yibsek deger 20 0B seviyesindedie,
k. Condsereser i larl; 0 i sl
wblrnhyldlmiih‘ o birimidir,
B oiital -
dogrudur? s
Al seviyesi-18 dB lle -12 dB araunda olmasi |
8) ¥alnz i 5 Lo
C)lvell 52 Seiinds 3
o) velll Szelliklerden degildic?
GERLL A) Doniitiricitpi
2. | Sadeco dinamik mikeofonker e bifike B) Kutup deseni
lallanlatsfic. €) Yapisal bilyikloga
1L Cabsabilmedorigin gerckin enerfe pillerden D) Exdefe glrilh derecesi
salar, 5
I XLR, TRS gib tarkds bafilant) tilermd kabul eder.
‘Harici ses kartlan ile ilgii yukandski L
A)Yalnzn Polarite: Kardioid, cok yonli, ik yanla
8)livell s it 20 s e
Cllvell I B (.31 dBVI
o)livell \ {
€)1, el Wﬂﬂ:;:ﬂ::ﬂ:zsaw
. Decibel kavram spadidakilerden Empedans: <
% mm"w Konnektér: 3 pin XLR
A) Lisgaritmik bir el birimidis, I pad)
18] [k sinyal arasindab lligkiyi ve oran daivdk g Heilgi
Emek aajpdkilerdan hanghsd yanlstr?
€) 20dB 100 dB'den 1000 k i Dadidarh
D) Decibed mutlak bir dlgiim degieridir. PRl
B Fark
s el @5t
werllenitadel un-ﬁnﬁ:mm
edilir. : e

) Diiital e

Bilgi Kutucuklar

Bilgi sayfalarinda konu anlatimi icerisinde

gecen bazi kavramlarla i

gosterir.

Igili kisa bilgileri

Ders Materyalinde Neler Var?

&l 1. GRENME BiRiMi
\’ GLCME VE DEGERLENDIRME
L J

7. mm‘mnw

V. FIM mikrolanker ok boyutl ses kayd: iin
ullards,

P furiubla tek i
deserine sahiptr c PS8 o e
8] Tek yonki mikrofonlar dier i polar dorudur? =
A lven
_uw.pd.uohldll. X B) el
" sorunu konusiunds en basanlstir itz ::":I'."
s Hdeb EL L, ve v
o A
tiiriaddr. i
E) Tek 6 p Al %
e S < werilir,
daha duyarii. ey ik
S G i sinyal dorudan pasif monitae
en genis agidan en dar s¢ya dofru siralama balanabiir,
Omnidirectional> U €) 4 Mona 2 Stereo ses girigi olan bir mikser &
_"‘.".'f'_""“"""';"“““‘""“ gondermek isin INSERT baglant noktalan
mpercardioudd. ) Ses mikserlerinde miksafondan gelen
kand hangisi ya da sinyall LINE saviyesine ybkseltmek icin
hangileri yanligtir? bl ) ach
A Yalnz veilir,
B) Yalmiz Il
) livelll
Djivell
E), vl
% ki oliash segieoRs
- b el sl g
tisrlore gire daha gok teknik bilgiye ihtiyag
duwbr" o
M. Uzun tiphi shotgun mikrofonkenn ses alma
agilan 30%ye kadar diigebilmebted,
L anplin, shock
bir esipman

Ol¢me ve degerlendirme sayfalari

Ogrenme birimlerinin sonlarinda bulu-
nur. Buradaki sorulari cevaplayarak neler
6grendiginizi sinayabilirsiniz.

Verdiginiz cevaplari cevap anahtariile
kontrol edebilirsiniz.




Ders Materyalinde Neler Var?

Uygulama sayfalari

m

Fraers Bpellikd v 5 Lk bi A

Kamera v kamerays Uy s yaplacokyerde iy gren i pencee

tabtay
da vids : clarak cektir,
reriklerde sapmalar clabilir,)

ﬁ1 Uyigulama Asamas:
L. by saiiiy ve givenligi ite g Snlemieri ali-
mz.

2. \ \ Y
niz.

3. ‘Yaka mikrofonunu sunum ya-
pacak agrenciye takinie ve ka-
e baglantisim yaping.

4. Gdrsel 6.26'va uygun olarak
sert bir mik kayragn anahtar
ik elarak yerlegtiriniz.

5. Gdrsel 6.26'ya uygun olarak yu-
gk bir ik kaynagan: dolga
gtk olarak yerletiriniz.

6. Gérsel 6.26'va uygun olarak
sert bir ek kayriagnt arka 1k
olarak yerlegtiriniz

7. Kameray cabigtinniz.

™

Géerel .26, g 1k pontersd e 1k yarbeyseme.

Ogrendiklerinizi pekistirmek i¢in
kitabinizdaki uygulamalari, ydnergelerini ‘

takip ede

rek yapiniz.

10. Gérsel 6.27'de clugan etkil
aydinlatma dizeninizde garemieyiniz.
. i

Temel Aydinlatma Yapma n%

Goried 637, Syl sy, o vk rpdan eekdiest

. 14, e

katl bir gekilde Inceleyiniz. 1k bakigta grin-
nn_.‘n‘_llw—m %

15, Elegtir
gerekirse gekim Islemini tekrariaying.

Uygulama Asamasi: Uygulama icin

Hazirhk Aﬁamasn Her uygulamadan
Once yapilmasi gereken hazirliklari
gosterir.

Kayit bittikten soara kamera kapatiids.
Projestacler kapatilde

\ yapilmasi istenen islem adimlarini gosterir.

Degerlendirme Asamasi:
Uygulama asamasindaki
islemlerin yapilip yapilmadigini
gosterir.
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OGRENME BiRiMI > >> :
SES KAYD! VE SES MIKSERININ KULLANIMI

N

¢ &K << <N

KONULAR NELER OGRENECEKSINIiz?
1. YONELME OZELLIGINE GORE MiKROFON SECME 1. YONELME OZELLIGINE GORE MIKROFON SECMEYI
2. KULLANIM OZELLIGINE GORE MiKROFON SECME 2. KULLANIM OZELLiGINE GORE MIKROFON SECMEYi
3. SES MIKSERI KULLANMA 3. SES MIKSERI KULLANMAYI

ANAHTAR TERIMLER

- analog « cardioid « XLR < << << <
- dijital « kabul agisi « LINE

« desibel « shotgun - fader
« polarite « boom



1. 0grenme Birimi

Hazirlik Sorulan

1. Gunluk yasantinizda kullandiginiz telefon, tablet, bilgisayar gibi cihazlarin ses
alma ozellikleri arasinda ne gibi farklar olabilir?

2. Bir konserde vokal icin farkl; gitar, davul, keman gibi enstriimanlar icin farkh bu-
yukltk ve yapilarda mikrofon kullanilmasinin sebepleri neler olabilir?

3. Bir ses mikseri Gizerinde bulunan onlarca ayar digmesinin ve ginlik hayatta kul-
landiginiz baska teknolojik cihazlarin karmasikligi arasinda ne gibi benzerlikler

olabilir?

1. SES KAYDI VE SES MIKSERININ KULLANIMI

Ses sdzcUgu dilimizde yayin, kayit ve muzikle ilgili alanlarda birden fazla anlami karsilayacak sekilde kulla-
nilir. Ancak terminolojide sesle ilgili farkli anlamlar, farkli terimlerle karsilanir. Bu terimlerden audio, voice
ve sound en yaygin kullanilanlardir. Audio elektronik ses sinyalini, voice canliya ait sesi, sound ise dogal
ortamdaki sesi tanimlamak icin kullanilir.

Ses dalgalarinin yayin veya kayit icin kullanilabilmesinin ilk sarti, onlari audioya yani ses sinyaline donis-
tirmektir. Bu dondstirme islemini yapan aygit mikrofondur. Yayin veya kayitta daha 6nceden kayde-
dilmis seslerin de kullaniimasi gerekebilir. Kayith seslerin depolanmasi igin ginimizde bilgisayarlardan
yararlaniimaktadir. Yakin zamana kadar CD’ler, daha 6ncesinde kaset, deck, manyetik bant veya plak gibi
materyaller de ses depolama birimi olarak kullanilmistir. Ancak glinimuzde televizyon ve radyo rejilerin-
de veya ses stldyolarinda ses depolama aygiti olarak neredeyse tamamen bilgisayarlar kullaniimaktadir.

Yayin ve kayit icin cogunlukla tek bir ses kaynagi kullaniimaz. Birden fazla ses kaynagi kullaniimasi gerek-
tiginde tUm bu seslerin ayri ayri yonetilmesi gerekir. Bu islem icin ses mikserleri kullanilir. Sesi audioya
donulstiren mikrofonlar ve audioyu sese donUstlren hoparlorler ile birlikte diger ses kaynaklarini yonet-
mek ve secmek icin kullanilan mikserler; radyo, televizyon, sinema, mizik kaydi veya daha kii¢ctk capli ses
organizasyonlarinin en temel unsurlaridir.

Analog ve Dijital Ses Kaydi

insan kulaginin duydugu tiim sesler akustik enerjidir ve analogdur. Akustik ses enerjisinin kaydedile-
bilmesi icin akustik enerjinin elektrik sinyaline déntsttrtlmesi gerekir. Bu donisim islemini yapan ses
ekipmanina mikrofon adi verilir. Mikrofonlarin akustik enerjiyi elektrik sinyaline dénistirme islemi de
analogdur.
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(Akustik enerji) ;
< == .+ Yereldisk
Sl = .
Mikrofon ; :
& 0101 SR
D11 —Efekt i
&9 “—Filtre
—Miks vb.
i DAC
(Ses kartl) : .
Analog ses sinyali - KURGU/KAYIT

(Elektrik enerjisi) Dijital ses sinyali

Gorsel 1.1: Dijital analog donisim sireci

Ses dalgalan

2

Hopa

Analog ses sinyali
(Elektrik enerjisi)

BILGISAYARI

‘\‘I‘"

Mikrofonun Gretmis oldugu analog ses sinyali, analog ve dijital olarak iki farkh formda kaydedilebilir. Ano-
log ses kayit islemi ginUmUzde tercih edilmemektedir. Analog kayda plaklar ve manyetik kaset bandlar
ornek gosterilebilir. Dijital teknoloji, ses kayit isleminde kolaylik saglar. Dijital kayit sisteminde mikrofonun
Urettigi analog ses drneklenerek “0” ve “1”lerden olusan ikili sayi sisteminde kodlanir. Dijitale donUstiri-
len ses sinyali hard disk, sanal disk, flash bellek gibi bircok farkli ortamda saklanabilir.

Dijital ses kayit strecinde (Gorsel 1.1) ses kaynagi tarafindan Uretilen ses dalgalari (akustik enerji), mikro-
fon tarafindan elektriksel ses sinyaline donustirdlur. Elektriksel ses sinyali hala anolog haldedir. Anolog
sinyal 6rneklenerek dijital forma dondsturalur. Bu déontsim, ADC (Anolog Digital Converter) cihazi tara-
findan yapilir. ADC, ses kartl icinde bulunan bir Unitedir. Dijital ortamdaki ses islendikten sonra sinyalinin
insan kulagl tarafindan dinlenebilmesi icin tekrar analog forma dénustiridlmesi gerekir. Bu dontsim ise
DAC (Digital Anolog Converter) cihazi tarafindan yapilir. DAC, ses karti icinde bulunan bir Gnitedir. Ana-
log (elektriksel) sinyale donustirulen ses, kulaklik veya hoparlor yardimiyla insan kulaginin duyabilecegi

akustik enerjiye donustaraldr.

Harici Ses Kartlar

Ses karti, analog sinyali dijitale donUstlrerek ses kaynagi ile bilgisa-
yar arasindaki ya da dijital sinyali analog sinyale donistirerek bilgi-
sayar ile kulakhk, hoparlor gibi cihazlar arasindaki baglantiyi saglayan
donanimdir (Gorsel 1.2). Ses kartlari, ev tipi stidyolardan aktiel ses
kayitlarina kadar pek ¢ok alanda kullanilabilir. Standart bir ses kar-
tinda mikrofon ve enstriiman icin girisler, phantom gerilimi, kulaklik
clkisi ve ana ¢ikis bulunur. Condenser mikrofon baglandiginda PHAN-
TOM diugmesine basiimalidir.

Phantom Power

11-48 volt arasinda

degisen, condenser
mikrofonlarin ¢alisabilmesi icin
gereken enerjidir. Hayalet gii¢
olarak da ifade edilir. Bunun
sebebi ayri bir hattan degil ses
kablosu tizerinden mikrofona
ulastinlmasidir. Bazi condenser
mikrofonlar bu enerjiyi iclerin-
deki pillerden saglarken bazilan
ise baglandiklar cihazlardan

saglar.

o
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4

- Mikrofon sinyali icin Cikis sinyali ses Bilgisayardan donen efektli sin-
kazang ayarlama seviyesi ayarla- 6.5 mm kulaklik yalin ¢ikis noktasi (6.35 mm TRS
potansi ma potansl cikis! veya TS jaklar kullanilabilir.)

f A A

QUTPUTS
GAIN G IN . .
MONITOR LEFT RIGHT
+48 V\

v
Mikrofonu baglamak Condenser mikrofonlarin 6.35 mm TRS enstriman
icin dengeli Ug pinli ihtiyacr olan phantom girisi ve enstriman sinyali i¢in
XLR soketi gerilim agma dugmesi kazang ayarlama potansi

Gorsel 1.2: Ses karti

Ses kartinin bilgisayarda kullanilabilmesi icin kurulum dosyalarinin bilgisayara yliklenmesi gerekir.

Gorsel 1.3'te;

Mikrofon girisine condenser tip mikrofon,

Estriman girisine gitar,

Kulaklik ¢ikisina kulakhk,

Left ve Right Outputs’a aktif monitor,

USB Type-C to USB ile bilgisayar baglantilari yapiimistir.

USB baglantisi ile hem veri transferi gerceklesir hem de ses kartinin calisabilmesi icin gerekli olan
enerji saglanir. .

Aktif monit6r
Condenser Kulakhik

mikrofon

C

Bilgisayar

(Ses Kurgu Yazilimi,
Digital Audio Workstation,
DAW)

. GAIN GAINﬂ @ -

O MONITOR =
+48 V

Gorsel 1.3: Ses karti baglantisi

@ GAIN (kazang), giris @ Herhangi bir cihazin ¢ikisindan
sinyalinin glictindeki artis @ TRS alinan ses sinyalinin kullanilabilme-
ifade eder. Bu ve benzeri i sii¢in sinyalin voltunun belirli bir
degiskenlerin kontroli icin kullanilan seviyeye yiikseltilmesi gerekir. Bu yiik-
elektronik malzemeye potansiyometre seltme isi icin ylikseltecler kullanilir. Aktif
(potans) adi verilir. Potanslar genellik- monitdr, kendi icinde yiikselte¢ bulunan
le cevirmeli ayar digmesi yapisindadir. bir hoparl6r tiriddr.

W 2

dengeli
baglantiy; TS,
dengesiz baglan-
tiyr ifade eder.



Ses Kaydi ve Ses Mikserinin Kullanimi

Tasinabilir Ses Kayit Cihazlan

Tasinabilir ses kayit cihazi, aktlel ¢cekimlerde veya stiidyo ¢cekimlerinde birden fazla kaynaktan ses kay-
detmek icin kullanilan bir cihazdir.

Tasinabilir ses kayit cihazlari;
® RBatarya (pil) ile calisabilme,
® Kayit islemini SD karta yapabilme,
® XLR ve 6.35mm TRS-TS gibi profesyonel ses baglant tirlerini kabul edebilme,
® Condenser mikrofonlar icin PHANTOM gerilimi tUretebilme,

® Birden fazla kanali ayri ayri kaydedebilme gibi 6zelliklerinden dolayi ses alim ve kayit islemleri icin
onemli bir ekipmandir.

Gorsel 1.4: Tasinabilir ses kayit cihazi

Gorsel 1.4’teki tasinabilir ses kayit cihaz:

® Dort adet XLR-TRS giris ve bir adet 6zel stereo (L-R) giris ile ayni anda alti kanal kaydetme imkani
sunar.

® | -Rgirisine, farkli kutup desenine sahip mikrofonlarin takilmasina imkan saglar.

® SD kartin yaninda bilgisayara yiklenecek bir yazilim ile bilgisayar Uzerinden kayit imkani sunar
(Gorsel 1.5).

® [INE OUT (3,5 mm TRS) noktasindan ¢ikis alarak DSLR kamera, ses mikseri gibi cihazlara ses gon-
derebilir (Gorsel 1.6).

Q2
g)
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Gorsel 1.5: USB Uzerinden bilgisayara kayit Gorsel 1.6: LINE OUT noktasi

/ L-R girisi icin \
tasarlanmis ozel
iki yonlti mikrofon |

e g .
iy TR [ LR ges svies
\ ayarlama potansi

\ takilabilir.) / . B N % &

T = '~ 4 =

1. kanal ses sewyesh - . 3. kanal ses seviyesi
ayarlama potansi | 7 J _ ayarlama potansi

¥ ST .

s —— Qo o A

2. kanal ses seviyesi, ), 4@ > 4 kanal ses seviyesi
k ayarlama potansi ) 7| | avarlama potansi )

Kanal dinleme (solo\)‘ )
ve kayit edilecek
\kanali segme tuglari) " {Kaylt tusu ]
= =
Kaydi durdurma " 'L Kaydi duraklatma]
tusu . tusu

> [Dijital gosterge ]

> ~

Gorsel 1.7: Ses kayit cihazi kullanimi

Desibel ve Desibel Tiirleri

Ses sinyalinin mikrofon, ses masasi, kayit cihazi, amfi, vericiler ve hoparlor arasindaki akisi bir sinyal aki-
si slrecidir. Ses tekniginde ses sinyal akisinin her asamasina mudahale edilebilmesi gerekir. Midahale
edilebilmesi icin de sinyal dlcilebiliyor olmalidir. Her dlgme isleminde oldugu gibi burada da standart
degerler olmadan ol¢im yapabilmek mumkun degildir. Ses tekniginde cihazlarin fiziksel ve elektroniksel
zorunluluklarindan dolayi farkl 6zelliklere sahip olmalari, ses sinyalinin farkli standartlarla islenmesini
zorunlu kilar.

Q2



- Ses Kaydi ve Ses Mikserinin Kullanimi

Desibel (dB) ses ve sinyal 6l¢cimlerinde kullanilan bir 6l¢t birimidir. Desibel mutlak bir 6l¢tim degildir, iki
sinyal seviyesi arasindaki iliskiyi veya orani gosterir. dB dogrusal degil, logaritmik bir sistemdir. 10 dB, O
dB’den on kat fazla; 20 dB, 0 dB’den ylz kat fazla; 30 dB, 0dB’den bin kat fazladir. Referans tanimlanma-
dikca dB kavrami anlam ifade etmez. Referans gercekte sesin hangi teknik yoninin élctldugi ile ilgilidir.
Ses basinci seviyesi (SPL), elektrik sinyali seviyesi (volt) gibi sesin sinyal akis stirecinde farkh noktalarin-
daki formu referans olarak tanimlanabilir. Cok sayida desibel tirt vardir. En ¢cok kullanilan ve karsilasilan
tlrleri dBSPL, dB(A), dBu, dBV ve dBFS'dir.

Akustik Tiirii

SPL [Sound Pressure Level (ses basing seviyesi)] akustik haldeki ses dalgalarinin belirli bir alanda olustur-
dugu basinctir. isitme duyusu, bir ses basinci alicisi veya bir ses basinci sensériidir. Kulak veya mikrofon-
lardan duyulan sesten bahsedilirken ses seviyesi, ses basing seviyesi acisindan degerlendirilir ve dB SPL
birimi ile ifade edilir. dB SPL =10 log (P + P_) formilu ile hesaplanir (P: ses basinci, P_: referans alinan
ses basing seviyesi). P (pascal) basing birimidir.

Akustik ac¢idan insan kulagi icin duyma esigi 0 dB SPL, konusma sesleri 60 dB SPL ve agri esigi 140 dB
SPLdir.

dB (A), 6lcimUn dB SPL turtinden olmasina ragmen insan kulaginin ses tepkisini tahmin etmek icin agir-
liklandirma filtreleri kullanildigini ifade eder. Agirliklandirma filtresi, insanin duyma seklini tamamlamak
icin tasarlanmistir. Kulagin frekans tepkisi ve ses ylksekligi diz olmadigindan (logaritmik) duz frekans ve
ses yUksekligi 6lcimi kulagin duyduklari ile iliskilendirilemez. Bu nedenle okumalarini insanin isitme
tepkisine uyduran akustik bir ses 6lcim turtdur.

Voltaj Tiirii

Analog ses sinyali, VU (Volume Unit) metre ile él¢ulir. O (sifir) degeri normal seviye olarak kabul edilir.
Sinyal O degerine yaklastig§inda bozulmaya baslar. Profeyonel ses ekipmaninda sinyal seviyesini ifade et-
mek icin dBu birimi kullanilir. O (sifir) dBu 0,775 volta esittir. Yari profesyonel ve ev tipi cihazlarda sinyal
seviyesini ifade etmek icin dBV birimi kullanilir. O (sifir) dBV 1 volta esittir.

dBu ve dBV degerlerini hesaplamak icin dB =20 log (V +V ) form{lu kullanilir (dBuigin V: =0,775, dBV
icin V: _=1). dBu ve dBV hesaplamalari géz ¢ninde bulunduruldugunda, voltaj seviyesi yariya veya iki
katina ¢iktiginda 6lcllen sinyalde +6 dB’lik fark olusur.

Elektronik Akustik Tiirii

dBFS (Full Scala), dijital ses sinyali 6lcimunde kullanilan birimdir. 0 dBFS seviyesi, dijital sesin bozuldu-
gu noktayi temsil eder. Dijital ses sinyali icin kullanilan aralik - ile O arasindadir. dBu ve dBV elektrik
sinyalini, dBFS ise dijital sesi yani O ve 1’leri ifade eder. Bu nedenle bu birimler arasinda iliski yoktur.
Analogdan dijitale donlstirme sirasinda analog olarak gelen sinyaller, dBu biriminde 6lcilur ve déonis-
tUrtcudeki cikis (dijital bicimde) artik dBFS 6lcegindedir. Bu donlsiimde analog ve dijital arasindaki iliski,

{
A=p
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kullanilan cihazlarin kalibrasyonu ile ilgilidir. Bazi kurumlar
referans olmasi agisindan déntsimler paylasmistir. O dBFS
icin ABD standardi +24 dBu, Fransa ve Japonya standardi
+22 dBu, Avrupa stantardi +18 dBu, Belgika standardi +15
dBu’dur. Bu bilgiler kilavuz olarak kullanilabilir ancak higbiri
kesin bilgi degildir.

Ses Kaydinda Ses Seviyesi Kontrolii

Gorsel 1.8: VU metre

Profesyonel ses kaydi veya alimi yapilirken ses seviyesinin

VU metre, dBFS gibi gostergeler Gzerinden goz ile takip edilmesi gerekir. Gor-
sel 1.8’deki VU metre, analog cihazlarda; Gorsel 1.9’daki dBFS, dijital cihazlarda
kullanilan gosterge turleridir. Gosterge Uzerindeki takibin yaninda ses sinyalinin
referans kulakligl ya da referans hoparlori ile dinlenmesi gerekir.

Gostergeler sayesinde ses kaydi veya alimi esnasinda ses seviyesinin istenen si-
nirlar icinde olup olmadigl kontrol edilir. Referans kulakligi ya da hoparléri ile de
alinan kayitta glraltl olup olmadigl, birden fazla ses kaynagi arasindaki iliski ve
ses sinyalinin kesintisiz devam edip etmedigi kontrol edilir. Bu iki islem kaliteli bir
ses kaydi ve alimi igin ¢cok 6nemlidir.

Dijital ses sinyali icin O dB, maksimum seviyedir. Kayit sirasinda bu seviyeye yak-
lasilmamali, dizenleme sonrasinda bu seviyenin Ustlne ¢ikilmamalidir. Bu se-
viyenin Ustlndeki ses bozulur. Belirli bir standart olmamakla birlikte sesin kayit
esnasinda ulasacagi en ylksek seviyenin -18 dB ile -12 dB arasinda olmasi 6neril-
mektedir (Gorsel 1.9). Kayit sirasinda bu seviyenin Ustline ¢ikilmasi durumunda
kayit sonrasi yapilacak kurgu ve dizenleme islemi icin yeterli alan birakilmamis
olur. Bitmis bir mizik parcasinin, sinema filminin, belgeselin veya herhangi bir ya-
pimin dizenlenmis ses seviyesinin dijital bir gdstergede ulasabilecegi en ytksek
seviyeler, 0 dBFS’ye yakin noktalar olabilir.

Mikrofonlarin Teknik Ozellikleri

|
o

1
[y
N

%
]

90

g LTI
= [T

dBFS

Gorsel 1.9: dBFS (Desibel
Full Scale)

® Ses kayit stidyosunda yapilan her tlrld dublaj, seslendirme, sesli canlandirma, enstriman ve

vokal kayitlari;

® Sinema filmi cekiminde diyalog kayitlari;

® Televizyon programinda sunucu ve konuklarin ses alimi;

® Sinema, reklam ve dizi filmler ile radyo tiyatrolari gibi yapimlarda kullanilan her tirli ses efektinin

kaydi;

® Konserde vokalin ve enstriimanlarin seslerinin alimi gibi tim islerde ses alimi ve kaydini en iyi sekil-

de yapmak icin dogru bir mikrofon secimi yapilmalidir.

Q=P
7



- Ses Kaydi ve Ses Mikserinin Kullanimi

Farkli tirdeki yapimlarda tek bir mikrofon ile istenen sonucu elde etmek mimkin degildir. Cinkd her m
mikrofonun farkli 6zellikleri vardir.

Mikrofon seciminde dikkat edilmesi gereken teknik ozellikler sunlardir:

DonUstUrucl (transducer) tipi

Frekans tepkisi (frequence response)

Gecikme tepkisi (transient response)

Duyarhlik (sensitivity)

Es deger giriltl derecesi (equilavent noise rating)
Impadance (empedans)

Max SPL [Maximum Sound Pressure Level (maksimum ses basinci seviyesi)]

© N o ok W N

Yonliluk [directionality (polar pattern)]
1. Donustiricu Tipi

DonUstUrucl tipine gore mikrofonlar iki gruba ayrilir:

® Flektromanyetik
® FElektrostatik

D&nlstdrichd Tipine Gére Mikrofonlar Dinamik ve ribbon mikrofonlar
f | | l elektromanyetik, condenser ve
Elektromanyetik Elektrostatik elektret-condenser mikrofonlar
‘_1 ;‘ H \_‘ ise elektrostatik grubunda vyer
Dinamik Ribbon Condenser Elektret alr.
Condenser

Mikrofon seciminde kullaniimak
istenen mikrofonun dénistirici tipi bilinmelidir. Ornegin stiidyo kaydi yapilacaksa condenser mikrofon
tercih edilirken canli muziklerde dinamik mikrofon tercih edilir.

(=)E)  UYGULAMA 1.1

. J Ses Kartina Condenser ve Dinamik Mikrofon Baglama

30 dk

Hazirlik Asamasi
m
1. Asagida verilen arag gereci hazirlayiniz. Kulakhk
Aktif monitor
Yeterli uzunlukta XLR to XLR ses kablosu
Ses kurgu yaziliminin yikli oldugu bir

bilgisayar

® Ses karti
® Condenser mikrofon
® Dinamik mikrofon

25



1. Ogrenme Birimi

m Uygulamaya Ait Sema, Baglanti Sekli ve Fotograflar
Aktif monitor
Condenser Kulaklik
mikrofon @ ®
,@-
Bilgisayar
(Ses Kurgu Yazilimi
DAW)
™ O
GAIN GAIN .
O MONITOR LEFT RIGHT =
+HBV
Gorsel 1.10: Ses karti, mikrofon, kulaklik, monitor ve bilgisayar baglanti semasi
Uygulama Asamasi
m
1. lissagligive giivenligiile ilgili tedbirleri aliniz. 7. Seskurgu programindan ses kaydi alarak
) mikrofonun calistigindan emin olunuz.
2. XLRto XLR ses kablosuyla condenser mikro-
fon ve ses karti arasindaki baglantiyi yapiniz. 8. Kayit esnasinda sesi, kulakliktan dinleyerek
L ve kurgu programindaki gostergeden izleye-
3. Ses kartinin kulaklik ¢ikisina kulakligi bagla- rek kontrol ediniz.
yiniz. “6.5 mm jakli kulaklik” yoksa “3.5 mm
disi to 6.5 mm erkek” dontsturiicu kullani- 9. PHANTOM gerilimini kapatiniz, mikrofonun
labilir. calismadigini gézlemleyiniz.
4. Ses kartinin c¢ikisina aktif monitor baglayiniz. 10. Condenser mikrofonu gikarip yerine dinamik
Aktif monitor yoksa 2+1 vb. ses sistemleri uy- mikrofonu takiniz.
gun donusturicuiler yardimiyla kullanilabilir. . o o
11. Dinamik mikrofonun PHANTOM gerilimine
5. Seskartiile bilgisayar arasindaki baglantiyi ihtiya¢ duymadan calistiindan emin olu-
yapiniz. nuz.
6. Ses karti lzerindeki PHANTOM gerilimini 12, Kullandiginiz malzemeleri kutularina ve do-
aciniz. laplarina uygun sekilde yerlestiriniz.
KONTROL LISTESI
Bu uygulamanin degerlendiriimesinde asagida verilen kontrol listesi kullanilacaktir. Evet Hayir
1. issagligive giivenligiile ilgili tedbirler alindi.
2. Mikrofon ve ses karti baglantisi yapildi.
3. Seskartina kulaklik baglantisi yapildi.
4. Ses kartinin ¢ikisina aktif monitor baglandi.
7z N\
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- Ses Kaydi ve Ses Mikserinin Kullanimi

Ses karti ile bilgisayar baglantisi yapildi.
PHANTOM gerilimi agildi.
Ses kaydi alindi.

Kayit esnasinda ses kontroli yapildi.

O 00 ~N oo u

PHANTOM gerilimi kapatildiginda mikrofonun ¢alismadigi goriilda.
10 Condenser mikrofon yerine dinamik mikrofon takildi.

11 Dinamik mikrofonun PHANTOM gerilimsiz calistigi gozlemlendi.

“)(5)  UYGULAMA 1.2

. : _J Kameraya Condenser Mikrofon Baglama

Hazirlik Asamasi

m
1. Asagida verilen arag gereci hazirlayiniz. ® Yeterli uzunlukta XLR to XLR ses kablosu
® Profesyonel kamera 2. Sinifta uygun sayilarda gruplar olusturunuz.
® Kablolu veya kablosuz condenser mikro- o
fon Grup arkadaslarinizla herhangi bir konuda
o Kulaklik kisa bir roportaj iin sorular hazirlayiniz.
m Uygulamaya Ait Sema, Baglanti Sekli ve Fotograflar
*ERE, INPUTL girisi igin -~
Mikrofon harici mikrofon segimi
F . AUTO LEVEL )
INPUT1
INPUT1 girisi igin e s
phantom ihtiyaci olan-; LJ E J,
mikrofon se¢imi .. W
MIC+48V  MI SOE
4 '
INPUT2
LINE MIC INT EXT
= B
’ P '
MIC+48V  MISOE
\ S i

Gorsel 1.11: Kameraya condenser mikrofon baglama
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1. Ogrenme Birimi

Uygulama Asamasi

is sagligi ve glivenligiile ilgili tedbirleri aliniz.

Grup arkadaslariniz ile etkili bir iletisim icin
surecin her agsamasinda geribildirimde bulu-
nunuz.

konumuna aliniz.

Mikrofonun ses seviyesini kameranin dijital
gostergesinden izleyerek ve kulakliktan dinle-
yerek ayarlayiniz.

Kameranin kulaklik ¢ikisina kulakligi baglayi- 8. Kameranin kayit tusuna basip deneme kaydi
niz. yapiniz, ardindan roportaji gerceklestiriniz.
Condenser mikrofonu kameranin INPUTL1 giri- 9. Kameranin ses ayar panelinden INPUT1 icin
sine XLR to XLR ses kablosuyla baglayiniz. secim anahtarini MIC konumuna aliniz. MIC
Kameranin ses ayar panelinden INPUT1 girisi kondurvnund...a |ker|1(c.or.1denser mikrofonun calis-
icin mikrofon secim anahtarini EXT (external- madigint goreceksiniz.

harici mikrofon) konumuna aliniz. 10. Kamera, mikrofon ve kablolarin temizligini

Kameranin ses ayar panelinden INPUT1 girisi yaparak kutu ve dolaplarina yerlestiriniz.

icin kaynak tiirli secim anahtarini MIC+48V

KONTROL LISTESI

Bu uygulamanin degerlendiriimesinde asagida verilen kontrol listesi kullanilacaktir.

Evet Hayir

1. issagligive giivenligiile ilgili tedbirler alindi.

2. Kameranin kulaklik ¢ikisina kulaklik baglandi.

3. Mikrofon ve kamera baglantisi yapildi.

4 Kameranin ses ayar panelinden phantom gerilimi ve harici mikrofon secimi
yapild.

5. Mikrofonun ses seviyesi kameranin dijital gostergesinden izleyenek ve kulakliktan
dinlenerek ayarlandi.

6. Mikrofon ile deneme kaydi alindi ve réportaj gerceklestirildi.
Kameranin ses ayar panelinden INPUT1 i¢in secim anahtari MIC konumuna alindi.
MIC konumunda iken condenser mikrofonun ¢alismadigini gdzlemlendi.

oY) UYGULAMA 1.3

" ) _J Ses Kayit Cihazina Condenser Mikrofon Baglama

Mm
1.

)

ﬂg

Hazirlik Asamasi

Asagida verilen arag gereci hazirlayiniz. ® Yeterli uzunlukta XLR to XLR ses kablosu

® Ses kayit cihaz 2. Siniftaikiserli gruplar olusturunuz.
® Kablolu veya kablosuz condenser mikro- ]
fon 3. Grup arkadaslarinizla Mehmet Akif Ersoy’un
o Kulaklik “Canakkale Sehitlerine” adli siirini ¢ikti alarak

seslendirmek lizere hazirlayiniz.

S



Ses Kaydi ve Ses Mikserinin Kullanimi

Uygulamaya Ait Sema, Baglanti Sekli ve Fotograflar

m
Condenser
Mikrofon i
1 [
-‘/ l
Kulaklik
Q/.\
Gorsel 1.12: Ses kayit cihazina condenser mikrofon baglama
Uygulama Asamasi
m
1. issagligive giivenligiile ilgili tedbirleri ali- 8. 1 No.luses ayar potansindan mikrofonun ses
niz. seviyesini kulakliktan dinleyerek ve dijital

. . I gostergeden izleyerek ayarlayiniz.
2. Ses kayit cihazi, mikrofon gibi cihazlarin

kullaniminda hassas davraniniz. 9. Kayit tusuna basiniz. (Komut verildikten
dort, bes saniye sonra seslendirmeye gec-
meli; cihaz dort bes saniye boyunca sessizlik
kaydetmelidir.)

3. Ses kayit cihazina SD kart takiniz.

4. Condenser mikrofonu ses kayit cihazinin
INPUT1 girisine XLR to XLR ses kablosu ile 10. Mehmet Akif Ersoy’un “Canakkale Sehitleri-

baglayiniz. ne” siirini seslendiriniz.

5. sgs ka)at cihazmm menUs[.jnc'Ien INPUTlV 11. Kaydi durdurunuz.
icin baglanan mikrofonun ihtiyag duydugu
PHANTOM gerilimini aciniz (Menu-Input/ 12. Ses kayit cihazini USB kablosuyla bilgisayara
Outputs-Phantom-On/Off-Track1-On-12V, baglayarak alinan ses kaydini bilgisayarin
18V, 48V) (Gorsel 1.13). diskine kopyalayiniz.

6. Ses kayit cihazinin kulaklik ¢ikisina kulaklig 13. Arkadaslarinizile gorev paylasimi yaparak
baglayiniz. malzemeleri kutu ve dolaplarina yerlestiri-

niz.

7. 1No.lu kanal se¢me tusuna basiniz.

INPUTROUTPUT

Gorsel 1.13: Ses kayit cihazinda PHANTOM gerilimi



@ 1. Ogrenme Birimi
KONTROL LISTESI

Bu uygulamanin degerlendiriimesinde asagida verilen kontrol listesi kullanilacaktir. Evet Hayir

1. issagligive givenligiile ilgili tedbirler alindi.

2. Seskayit cihazina SD kart takild1.

3. Condenser mikrofonu ses kayit cihazinin INPUT1 girisine baglandi.

4. [INPUTL icin baglanan mikrofonun ihtiya¢ duydugu PHANTOM gerilimi acild1.
5. Ses kayit cihazinin kulaklik ¢ikisina kulaklik baglandi.

6. 1No.lu kanal segme tusuna basild.

Mikrofonun ses seviyesi kulakliktan dinlenerek ve dijital gostergeden izlenerek
ayarlandi.

8. Kayit tusuna basildi.
9. Mehmet Akif Ersoy’un “Canakkale Sehitlerine” siiri seslendirildi.
10. Kayitdurduruldu.

11. Ses kaydi bilgisayarin diskine kopyalandi.

2. Frekans Tepkisi (Frequence Response)

insan kulag 20 Hz ile 20 000 Hz arasindaki sesleri duyar. Her mikrofonun da duyabilecegi sesler icin bir
frekans araligi bulunur. Mikrofon ancak duyabildigi frekans araligindaki sesleri Uretebilir.

Gorsel 1.14'te stldyo tipi bir condenser mikrofon ve 6zellikleri gorilmektedir. Bu mikrofon 20 Hz ile
20 000 Hz (20 kHz) arasindaki sesleri duyarak ses tretebilmektedir.

Bazi mikrofonlar duyabildikleri frekans araliginda tim sesleri esit seviyede (dB) iretir. Bazi mikrofonlar
ise frekans araliginda belli frekanslardaki seslere farkli tepkiler verir. Mikrofon seciminde frekans egrisi-

Mikrofon tiirii: Condenser kapasitif mikrofon

Polarite: Kardioid, cok yonld, iki yonli
QF Frekans tepkisi: 20 Hz- 20 000 Hz

* N Hassasiyet (kardioid): 28 mV/Pa (-31 dBV)

Es deger giiriiltl seviyesi: 15 dB (A)

Empedans: < 200 ohm

Konnektor: 3 pin XLR

Maksimum SPL: 135/155 dB (0/-20 dB pad)

Gorsel 1.14: Condenser mikrofon

Awp
7



- Ses Kaydi ve Ses Mikserinin Kullanimi

nin gdz dntnde bulundurulmasi dnemlidir. Bas gitar, bas davul gibi distk frekanslarda ses lUreten ens-
triimanlarin ses alimi ve kaydinda alt frekanslari (20 Hz-60 Hz) iyi Greten bir mikrofon secimi yapiimalidir.
12 000Hz (1kHz) frekanslarinda hatta daha ylksek frekanslarda ses Ureten zil gibi enstrimanlar igin ise
yUksek frekanslari iyi Greten bir mikrofon secimi yapiimalidir.

3. Gecikme Tepkisi (Transient Response)

Gecikme tepkisi, mikrofonun diyaframinin tzerine gelen ses dalgalarina ne kadar hizl tepki verdigidir.
Dinamik mikrofonlarin diyaframlari genis ve kalin yapidadir. Bu nedenle agir ve hantal bir yapiya sahip
olduklarindan tepki hizlari yavastir. Condenser ve ribbon mikrofonlarin diyaframlari hafif oldugundan
dinamik mikrofonlara gore daha hizli tepki verirler. Bu nedenle condenser mikrofonlar ses dalgalarindaki
ani degisimleri yakalayabildikleri icin detayl ve temiz ses alir.

4. Duyarlihk / Hassasiyet (Sensivitiy)

Hassasiyet, mikrofonun ses basincini elektrik voltajina donistirme yetenegini ifade eder. Mikrofon
duyarliligl, bir mikrofonun doénusttricl olarak verimliliginin bir 6lctsadir. Mikrofonun akustik enerjiyi
elektrik enerjisine ne kadar iyi donustlirdagu ile ilgilidir.

Duyarhlik, giris basincinin (Pa) cikis voltajina (V) oranti ile hesaplanir. Bu oran mikrofonun cikis sinyalinin
Volt/Pa cinsinden olgllen glcuddr.

YUksek hassasiyetli bir mikrofon, disik hassasiyetli bir mikrofondan her zaman daha iyi degildir. Duyarli-
lik mikrofon hakkinda bilgi verir ancak kalitesi hakkinda tek basina bir 6lcit olarak distntlemez.

5. Es deger Guriltii Derecesi (Equilavent Noise Rating / Self Noise)

Es deger glrultld derecesi, mikrofonun kendi dip glrultisidir. Tamamen sesiz bir ortamda mikrofona
ulasan bir ses olmasa bile mikrofon tarafindan Uretilen istenmeyen sestir. Self noise, dBSPL cinsinden
ifade edilir (Tablo 1.1).

Tablo 1.1: Es deger Glriltl Derecesi Siniflandirmasi

Cok dusuk self noise. Bu kadar iyi degerler sadece buyuk diyaframli modern conden-
10 dB (A) ve alti ]
ser mikrofonlarda bulunur.

Cok iyi. Bu kadar dusuk degere sahip bir mikrofonun dip girdltistinin mikse (kurgu-
11 dB (A)-15 dB (A) _ ,
ya) olumsuz bir sekilde yansimasi beklenmez.

16 dB (A)-19 dB (A) | Cogu uygulama icin yeterli self noise degerleridir.

Studyo kayitlariicin yiksek bir degerdir. Yiksek ses basinci Greten kaynaklar (enstri-
20 dB (A)-23 dB (A) | manlar) icin kullanilabilir. Ancak konusma seviyesinin (yaklasik 60 dB SPL) altinda ses
basinci Ureten ses kaynaklariicin kabul edilemez degerlerdir.

24 dB (A) ve Ustl Stidyo kayitlariicin kabul edilemez degerlerdir.

~~
QP
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1. 0grenme Birimi

Gorsel 1.14'te 6rnek olarak verilmis condenser mikrofonun self noise degerinin 15 dB (A) oldugu go6-
rilmektedir. Bu deger, istenmeyen glrultd konusunda mikrofonun bekleneni karsilayabilecegi anlamina
gelir.

6. Empedans (Impadance)

Empedans, direnc demektir. Uzerinde gerilim bulunan tiim cihazlarin direnci vardir. Empedans birimi
ohm’dur (Q). Mikrofonlar, disiik empadansli ve yiksek empedansli olmak tzere ikiye ayrilir. 600 Q ve alti
degerler disik empedansli, 10 000 Q ve Uzeri degerler yiksek empedansli olarak kabul edilir.

Profesyonel kullanimlarda dustk empedansli mikrofonlar tercih edilir. Distik empedansl mikrofonlar
araciliglyla ses uzun mesafelere tasinabilir. Yiksek empedansli bir mikrofonda 5-6 metreden fazla kablo
kullanilirsa seste bozulmalar meydana gelir.

Gorsel 1.14’teki condenser mikrofonun empedansi < 200 Q olarak belirtilmistir. Bu deger dusik empe-
dansli bir mikrofon sinifina girdigini gosterir.

7. Max SPL [Maximum Sound Pressure Level (Maksimum Ses Basinci Seviyesi)]

Max SPL, bir mikrofonun Urettigi sesin isitsel olarak bozulmaya baslamadan 6nce alabilecegi en ylksek
ses seviyesidir. Max SPL, mikrofonun duyabilecegi en yiksek seviye demek degildir. Mikrofonun duydugu
ses dalgalarini bozulmadan elektrik sinyaline donustirebildigi degerdir.

seviyelerine dayanabilir. GUnlimUzde Uretilen condenser . : .
pasif zayiflatma cihazidir. Pasif
mikrofonlar da ¢ok yiksek ses basinci seviyelerine dayana- olmas, giic gerektirmeden calis-

bilir. Serit mikrofonlar ise ylksek ses basing seviyelerine en  masiniifade eder. Genellikle condenser bir
mikrofonda ve preamplarda ayarlanabilir
PAD’ler bulunur. PAD, ¢ok yiiksek siddette-

Gorsel 1.14’teki condenser mikrofonun Max SPL degeri, k'vblr sesin m”fr(?.for.? t‘graf!ndan‘ pgzulmaya
ugramadan donistirilebilmesiicin ses

135/155 dB (0/-20 dB pad) olarak belirtiimistir. Bu ifade  seyiyesini diisiiren bir sistemdir. Bdylece
mikrofonun max SPL degerinin 135 dB oldugunu, mikro- ses bozulmaya ugramadan déntstirilmis
fonda bulunan PAD ile -20 dB’lik bir giris sinyali zayiflatmasi ~ ©lur- PAD, r.nikr.ofonun maksimum ses
yapildiginda 155 dB seviyelerine kadar bozulma yapmadan s

ses sinyali Uretebildigi anlamina gelir.

Dinamik mikrofonlar 140 dB gibi cok ytksek ses basing
PAD (Passive Attenuation Device),

dayaniksiz olan mikrofonlardir ve cok cabuk zarar gorebilir.

8. Yonluluk (Directionality / Polarite)

Bir mikrofonun yonluligu, mikrofonun belirli yonlerden gelen sesleri algilayarak diger yonlerden gelen
seslere karsi duyarsiz olmasini ifade eder.

Mikrofonlarin yon karakteristigini (hangi yonden gelen seslere karsi duyarli olduklari) gésteren diyagram-
lara polar pattern (kutup deseni) adi verilir (Gorsel 1.15). Mikrofonlarin kutup desenleri Uretici firmalar
tarafindan cikartilarak kullanim kilavuzlari ile birlikte tiketicilere sunulur.

§-p
7



Ses Kaydi ve Ses Mikserinin Kullanimi

240" 120° 0

210° 150°
180°

Gorsel 1.15: Polar patern (kutup deseni) Gorsel 1.16: Mikrofon yonlulugu

Bir mikrofon ile iyi bir ses kaydi ve alimi yapabilmek icin mikrofonun kutup deseni mutlaka bilinmelidir.
Mikrofonlarin yonel ozellikleri, yapisal 6zellikleri ile karistiriilmamalidir. Bir mikrofonun doéndstirici tipi
dinamik olup yonel 6zelligi tek ya da ¢ok yonla olabilir.

1.1. YONELME OZELLIGiNE GORE MiKROFON SECME

Yoénel Ozelliklerine Gére Mikrofonlar
| |

Cok Yonla (Yonsiiz) Cift Yonlti Mikrofonlar  Tek Yonlii Mikrofonlar Degisken Yonla
Mikrofonlar (Omnidirectional)  (Bidirectional) (Unidirectional) Mikrofonlar

Cardioid Supercardioid Hypercardioid

1.1.1. Gok Yonlii (Yonsiiz) Mikrofonlar (Omnidirectional)

Cok yonla mikrofonlar, tim yonlerden gelen seslere karsi ayni hassasiyete sahiptir. Bir ses kayit isleminde
konumlandirmasi en kolay mikrofon tirtdur. Tdm yonlerden ve ayni mesafeden gelen ayni frekanstaki
seslere karsi ayni ses seviyesini (dB) Uretirler. Yonsiz mikrofon olarak da adlandirilirlar.

1 kHz
5 kHz
S kHZ o v s e

Gorsel 1.17: Cok yonli mikrofonun

kutup deseni

1808
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Mikrofonlarin kutupsal desenleri, 1000 Hz (1 kHz) frekansindaki sesler referans alinarak olusturulur. Gor-
sel 1.17'deki ¢cok yonli bir mikrofonun kutupsal deseni; 1 kHz (kirmizi ¢izgi), 5 kHz (siyah ¢izgi) ve 8 kHz
(sivah kesik cizgi) frekansindaki seslerin ayni mesafeden mikrofon etrafinda 360° doéntlerek mikrofona
gonderilmesi sonucunda elde edilmistir.

Kutup Desen Diyagrami Nasil Okunur?

Mikrofonu cevreleyen 360° bir alan disinulddginde 0°, mikrofonun 6nt ve mikrofonun maksimum has-
sasiyetine sahip oldugu acidir. Dairenin olcegi, her biri duyarlilikta 5 dB’lik bir azalmayi temsil eden daha
kiguk dairelerden olusur.

Gorsel 1.17’deki kutup deseni diyagraminin 6rnek okumasi: 1 kHz frekansindaki ses mikrofona uygu-
landiginda 0° ve 360° arasindaki tim konumlarda mikrofon, O dB’lik bir ses tGretmistir. 5 kHz ve 8 kHz fre-
kansindaki sesler mikrofona uygulandiginda ise mikrofon, tiim yonlerde ayni seviyede ses Uretememistir.
180° konumunda mikrofon; 5 kHz'lik sese karsilik -3 dB, 8 kHz'lik sese karsilik -8 dB ses tretmistir. Genel
olarak cok yonlu mikrofonlar, cok ylksek frekanslarda tek yonli hale gelme egilimindedir. Bu nedenle
arkadan gelen ses, 6nden gelen sesten biraz daha sénik kaydedilir.

Gok Yonlii Mikrofonlarin Kullanim Alanlan
Yonsiz mikrofonlar anlasiimasi ve kullanimi en kolay mikrofon ttrtdur. Kullanim alanlari oldukca genistir:

® Cok yonlid mikrofon, kutupsal deseninden de anlasilacagi Gzere iyi bas tepkisi ve diiz frekans tep-
kisi saglar. Bu sebeple basgitar, davul gibi dusik frekansli seslerin kaydinda oldukca basarilidir.

® Yonsiz mikrofonlar, tek bir mikrofon ile iki veya daha fazla kisinin sesini kaydetmek icin kullantlir.
Ornegin bir radyo programinda masa tizerine yerlestirilen cok yoénlii bir mikrofon ile masa etrafin-
daki sunucu ve konuklarin sesi alinabilir.

v

N

LA

i‘l

e
P ]

Gorsel 1.18: Cok yonli mikrofon
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- Ses Kaydi ve Ses Mikserinin Kullanimi

® Diger tum polar modellere kiyasla riizgar girtltistne karsi en az duyarl olandir. Rizgarli ortam-
larda yapilan akttel cekimlerde tercih edilir.

® Ses kaynaginin hareket ettigi ancak mikrofonun sabit oldugu durumlarda kullanilir.
® Yonslz mikrofonun en yaygin 6rnegi, cep telefonlarindaki mikrofonlardir.

® Yonstz mikrofonlar, mekanik gurultileri (titresimler) isleme konusunda diger yonel ozelliklere
gore daha basarilidir. Mekanik glriltl, mikrofonun kullanimi sirasinda mikrofonun gévdesine
veya kablo ve konnektorlerine yapilan fiziksel temasla olusabilen bir glrilti cesididir.

® Yonslz mikrofonlar ses kayit stiidyolarinda kullanilir. Ses kayit stidyolari akustik diizenlemeye sa-
hip mekanlardir. Mikrofona ses kaynagi disinda yansiyarak gelen ses, minimum diizeyde olacagin-
dan yonslz mikrofonlar rahatlikla kullanilabilir.

® Arkasinda koro bulunan bir orkestrayi kaydetmek icin cok yonli mikrofon oldukca uygundur.

® Yonslz mikrofonlar, belgesel veya sesli drama tarzi yapimlarda ortami veya ambiyansi kaydetmek
icin en uygun mikrofon taradar.

® Yaka mikrofonlarinin varsayilan tUretim modeli yonsiz ozelliktir. Oyuncu ya da sunucunun elbi-
sesine sabitlenen yaka mikrofonunun bu 6zelligi sayesinde sunucu veya oyuncu basini saga sola
cevirdiginde ses seviyesinde ve kalitesinde azalma olmaz.

® Haber ¢ekimlerinde ortam sesinin kaydinda vazgecilmez mikrofon tiraddar.

Kameralar Gzerindeki mikrofonlar yonsiz 6zelliktedir. Haber ¢ekimlerinde muhabirin elinde tuttugu mik-
rofon tek yonli ozelliktedir. Bu nedenle ortam sesinin kaydinda yetersizdir. Profesyonel kameralarda ses
kaydi yapabilmek icin birden fazla kanal bulunur. Ornegin birinci kanala muhabirin elinde tuttugu kab-
losuz el mikrofonunun sesi, ikinci kanala da kamera tzerindeki mikrofon ile ortamin sesi kaydedilir. Bu
durum sesin yedeginin alinmasi agisindan énemli bir uygulamadir.

Cok yonltu mikrofonlar, dogru durumlarda oldukca kullanish olsalar da ses izolasyonunun olmadigi or-
tamlarda kullanildiginda istenen sonucu vermeyebilir. Her yonden gelen sesleri almak veya kaydetmek
genellikle istenen bir durum degildir. Yonsz mikrofonlarla belirli bir

konu veya alandan ses yakalamaya calisildiginda diger giriltilerden Public Address System
etkilenme olasihigl yuksektir. (Genel Seslendirme
Sistemi) konser, konfe-

rans gibi organizasyonlarda
Yonstz mikrofonlarla alinan sesin PA araciligiyla izlendigi ve oynatildi-  sahneden uzaktaki insanlarin

g1 canli performanslarda geri bildirim (feedback) sorunu ortaya cika- rahatca duyabilmesi icin sesi
ylikselten sistemdir. PA olarak

bilir. Bu nedenle bu tir durumlarda yénsiiz mikrofon tercih edilmez. . ..
da ifade edilir.

Qs
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N4
Geri Bildirim (Feedhack)

Bir ses glclendirme uygulamasinda mikrofon tarafindan alinan sesin ylkseltilerek bir hoparlor tarafin-
dan yayildigl, daha sonra tekrar alindigi ve yeniden giclendirildigi bir durumdur. Sonunda ses kisilincaya
kadar ugultu yapmaya devam eder. Hoparlérden gelen ses, mikrofona dogrudan orijinal ses kaynagindan
(konusmaci, sarkici vb.) gelen sesten daha ylksek geldiginde geri bildirim gerceklesir.

Ses sistemi

Gorsel 1.19: Tipik geri bildirim senaryosu

Geri bildirimi 6nlemek icin tek yonli mikrofon tercih edilmelidir. Ayrica Gorsel 1.19°da hoparlorlerin mik-
rofonunun kabul acisina (6nlne) yerlestirildigi gorilmektedir. Bu konumlandirma yanlhstir. Hoparlorler
mikrofonun kabul acisinin disina (arkasina) yerlestirilmelidir.

1.1.2. Gift Yonlii Mikrofonlar (Bidirectional)

Onden (0°den) ve arkadan (180°den) gelen sesleri, yandan (90° ve 270°den) gelen seslere gore daha
fazla algilayan mikrofon tiridir (Gérsel 1.21). iki yonli mikrofonlarin kutupsal desenine bakildiginda 8
rakaminin sekli goralir. Bu nedenle bu mikrofonlara sekizsel mikrofon adi da verilir.

Gorsel 1.20’de sekizsel bir mikrofonun kutup deseninde de gorildigu gibi 6nden (0°den) ve arkadan

(180°den) gelen 1000 Hz'lik sese 0 dB (en yiiksek) cikis verirken yanlardan (90° ve 270°den) gelen 1000
Hz'lik sese -25 dB (en dustk) seviyesinde ¢ikis vermektedir.
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200 Hz
1 kHz i| P —
5 kHz

S kHZ o e e

180°
Gorsel 1.20: Cift yonlu mikrofon kutup deseni

Ayrica bu mikrofonun 200 Hz-5 kHz arasindaki seslere ayni ¢ikislari Grettigi, 8 kHz’lik bir seste ise Urettigi
cikista cok az da olsa farklilik oldugu gorilmektedir. Sekizsel mikrofonun yiksek frekanslarda da kutup
deseni karakteristigini genel olarak korudugu gortlmektedir.

Iki Yonlii Mikrofonlarin Kullamm Alanlar

® Birbirine bakan iki sarkicinin dietini kaydetmek icin kullanilabilir.
e jki sunucunun veya bir sunucu ile bir konugun oldugu radyo programlarinda kullanilabilir.
® (esitli stereo mikrofonlama tekniklerinde (orta taraf, blumlein) kullanihr.

® 90° ve 270°lik bir agidan gelen seslerin mikrofona sizmasinin istenmedigi durumlarda faydal ola-
bilir. Ornegin canli kayit uygulamalarinda bircok enstriimanin ayni anda tek odada kaydedilmesi
gereken durumlarda kullanilan mikrofonlama modellemelerinde kullanilabilir.

Gorsel 1.21: ki yénli mikrofon
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1. 0grenme Birimi

1.1.3. Tek Yonlii Mikrofonlar (Unidirectional)

Tek yonltu mikrofonlar, 6nden gelen seslere karsi duyarlidir. Ayni zamanda yanlardan gelen seslere karsi
da duyarliliklari vardir. Ancak yandan gelen seslere karsi duyarliliklari yonsiiz mikrofonlar kadar yiiksek
degildir. Tek yonli mikrofonlar, teoride arkadan gelen sesleri almaz fakat uygulamada arkadaki seslerin
ylzeylerden yansimasi sonucu yandan ve dnden istenmeyen sesleri almasi muhtemeldir.

1 kHz

SkHZ EEEEEEEEEEY

180°

Gorsel 1.22: Tek Yonlu mikrofon kutup deseni

Tek yonlt mikrofonlar cardioid, supercardioid ve hypercardioid olmak Gzere Ugce ayrilir.

Cardioid Mikrofonlar

Tek yonli mikrofonlarin en yaygin kullanilan tdriddar
(Gorsel 1.23). Kutup desenleri kalbe benzedigi icin cardi-
oid adiyla anilr.

Gorsel 1.22°de cardioid mikrofonun kutup deseni yer al-
maktadir. Burada kirmizi ¢izgi ile cardioid mikrofonun 1
kHz’lik ses dalgasi ile kac desibel degerinde sinyal Urettigi
gosterilmistir. Buna gore cardioid mikrofon;

e Onden (0°den) gelen 1 kHZ’lik bir ses dalgasi ile
0 dB degerinde (maksimum duyarlilik degerinde),

® Yanlardan (90° ve 270°den) gelen 1 kHz’'lik bir ses
dalgasi ile yaklasik-5 dB degerinde (6nden gelen
sesten yaklasik 5 dB daha az),

® Arkadan (180°den) gelen 1 kHz'lik bir ses dalgasi
ile yaklasik -25 dB degerinde (6nden gelen sesten

Gorsel 1.23: Cardioid mikrofon
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Ses Kaydi ve Ses Mikserinin Kullanimi

yaklasik 25 dB daha az) sinyal Uretir.

Cardioid Mikrofonlarin Kullamim Alanlan

Stidyoda, sahnede ve yayincilikta da en yaygin kullanilan mikrofon tirtddr.

Vokal kayitlarinda genellikle tercih edilen modeldir.

Birden fazla enstrimanin ayni anda kaydedilecegi durumlarda her enstriiman icin ayri mikrofon-
lama yapilarak temiz enstriman sesi almak icin kullanihr.

® Stereo mikrofonlama tekniklerinde en ¢ok tercih edilen mikrofon turtdur.

® Yakin konumlandiriimis ses kaynaklarini ayri ayri mikrofonlamak icin (bir davul setinin davullari
gibi) kullanilr.

® Geri bildirim sorunu yasanabilecek durumlarda tercih edilir.

Stereo mikrofonlama, herhangi bir ses kaynagini kaydetmek icin ayni anda iki mikrofonun kullanildigi bir
tekniktir. Yedi adet stereo mikrofonlama yontemi vardir:

e XY e AB

® M-S ® Blumlein
® ORTF ® NOS

® DIN

Bu yontemlerden en yaygin kullanilanlari AB ve XY teknikleridir (Gorsel 1.24).

AB XY
Teknigi / Teknigi x

oo

Gorsel 1.24: Stereo mikrofonlama AB ve XY teknigi

)
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1. Ogrenme Birimi

UYGULAMA 1.4
Kameraya Tek Yonli Mikrofon Baglama ve Kameranin iki Ses
Kanalina Farkli Sesler Kaydetme

Uygulamaya Ait Sema, Baglanti Sekli ve Fotograflar

Tek Yonla

s .
, Dinamik Mikrofon

(INPUTH

UNE MIC (INT EXT

MIC+48V  MISOE g

INPUT2

LINE MIC INT EXT

s

{ MISOE

MIC +48V

o

AUTOLEVEL )

3

INPUT1 girisi igin

kaynak tird segi

INPUT1 girisi icin
" harici mikrofon segi m:i

~ INPUT2 girisi icin

;mdéhili mikrofon seci

mi

ﬁ@ﬂ 3’

mi

Tek Yonli
Dinamik Mikrofon

80 dk

AUDIDIN —l_,

lE“:‘;!

Gorsel 1.25: Kameraya dinamik tek yonli mikrofon baglama

Gorsel 1.25’te ayni markanin iki farkli modelinin ses giris ve ayar paneli gortilmektedir. INT ve FRONT
dahilt mikrofon sec¢imi, EXT ve REAR harici mikrofon segimi icin kullanilir. Bu iki modelde de dort kanalli
(CH1, CH2, CH3, CH4) ses kaydetme imkani bulunmaktadir (Gorsel 1.26). Profesyonel kameralarda genel-
likle bu 6zellik bulunur. Kameranin ses menisinden hangi kanala (CH1, CH2, CH3, CH4) hangi kaynagin
kaydedilecegi belirlenir (Gorsel 1.28).

Gorsel 1.26: Dort kanalli ses kaydinin

kurgu programinda gorinimu
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Ses Kaydi ve Ses Mikserinin Kullanimi

Hazirlik Asamasi

Asagida verilen arag gereci hazirlayiniz.

Profesyonel kamera

Dinamik mikrofon

Kulakhk

Yeterli uzunlukta XLR to XLR ses kablosu

Uygulama Asamasi

is sagligi ve glivenligi ile ilgili tedbirleri aliniz.

Uygulamada kullanilacak malzemeleri hazir-
larken grup arkadaslarinizla gorev paylasimi
yapiniz.

Kameranin kulaklik ¢cikisina kulakligi bagla-
yiniz.

Tek yonlu dinamik mikrofonu kameranin
INPUT1 girisine XLR to XLR ses kablosuyla
baglayiniz.

Kameranin ses ayar panelinden INPUT1 giri-
siicin mikrofon se¢im anahtarini EXT-REAR
(harici mikrofon) konumuna aliniz (Gorsel
1.27). Kameranin ses ayar panelinden IN-
PUT1 girisi icin kaynak tiirii secim anahtarini
MIC konumuna aliniz (Gorsel 1. 27).

Kameranin ses ayar panelinden INPUT2 girisi
icin mikrofon se¢cim anahtarini INT-FRONT
(dahili mikrofon) konumuna aliniz (Goérsel 1.
27).

AUDIO LEVEL

INPUT1
IiINE MIC INT EXT

o
MIC+48Y MI SHOE

INPUT2 *
LINE MIC INT EXT

F .I ‘I
MIG+48V MI SHOE

Gorsel 1.27: Kamera ses ayar paneli

Sinifta uygun sayilarda gruplar olusturunuz.

Grup arkadaslarinizla herhangi bir konuda
kisa bir roportaj igin sorular hazirlayiniz.

Roportaj icin okul koridoru veya bahgesi gibi
cevresel glirultliniin oldugu bir ortam planla-
yiniz.

Kameranin ses meniisiinden kanall’e harici
mikrofon, kanal2’ye dahili mikrofon kayde-
dilecek sekilde ayar yapiniz. Varsayilan ola-
rak kanall’e (CH1) INPUT1 kaydedilir. Kanal2
(CH2) icin ses mendiisinden INPUT2’ yi se-
¢iniz (Gorsel 1.28). Gorsel 1.28'deki ayarlar
ile cekim yapildiginda ses kaydinin kurgu
programindaki goriinimu Gorsel 1.26°daki
gibi olacaktir.

OhStby

2_ User Audio = HEB

»@ Camera | DB_“"
@4 Paint Audio Input

e

B3 Video

B LCD/VF
B TC/UB
3 Recording

[(hStby Cll 89 min
JEN Avudio Input | 3.1 ]
CH2 EXT Input INPUT2

2 |Audie

- | 9 Back

CHS3 Input Sel. Off
Bl Audio Input
P by 2

INPUT1 MIC Ref. -30dB
ER |NPUT2MICRef.  -30dB
Internal MIC Lvi +6dB
Line Input Ref +4dB
Reference Level -20dB
CH1 Wind Filter Off

AL nA Eilbas (ol

» Audio Audio Input EXE
2 Back

CH3 Input Select Off

CH4 Input Select Off

INPUT1 MIC Reference -30dB

INPUT2 MIC Reference -30dB

Internal MIC Level +6dB

Line Input Reference +4dB

Gorsel 1.28: Kamera ses ayar menusu
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Al 1. 0grenme Birimi

4

m Uygulama Asamasi
8. Mikrofonun ses seviyesini kameranin dijital 10. Roportaj kayitlarini bilgisayara aktariniz.
gostergesinden izleyerek ve kulakliktan din-

leyerek ayarlayiniz. 11. Kameranin kanallarina farkli kaynaklar sece-
rek deneme cekimleri yapiniz.
9. Planlanan ortamda réportaj yapiniz.

@ Kameranin 1. kanalina tek yonli mikrofonla ropértaj yapan ve yapilan kisinin sesi, 2. kanalina
ise ortam sesi kaydedilmistir.

KONTROL LISTESI

Bu uygulamanin degerlendiriimesinde asagida verilen kontrol listesi kullanilacaktir. Evet Hayir

=

is sagligi ve giivenligiile ilgili tedbirler alind.
2. Kameranin kulaklik ¢ikisina kulaklik baglandi.
3. Tekyonli dinamik mikrofon kameranin INPUT1 girisine baglandi.

Kameranin ses ayar panelinden INPUT1 girisi icin mikrofon se¢im anahtari EXT-

4. REAR (harici mikrofon) konumuna alindi.
5 Kameranin ses ayar panelinden INPUT1 girisi i¢in kaynak tlirii se¢cim anahtari MIC
" konumuna alindi.
6 Kameranin ses ayar panelinden INPUT2 girisi icin mikrofon se¢im anahtari INT-
* FRONT (dahilt mikrofon) konumuna alindu.
Kameranin ses menisiinden kanall’e harici mikrofon, kanal2’ye dahili mikrofon
1. . .
kaydedilecek sekilde ayar yapildi.
8 Mikrofonun ses seviyesi kameranin dijital gostergesinden izlenerek ve kulakliktan

dinlenerek ayarlandi.
9. Planlanan ortamda roportaj yapildi.
10. Roportaj kayitlar bilgisayara aktarildi.

11. Kameranin kanallarina farkli kaynaklar secilerek deneme cekimleri yapildi.

Supercardioid ve Hypercardioid Mikrofonlar

Cardiodid mikrofonlar, dnden gelen seslerin yaninda yandan ve arkadan gelen seslere karsi da nispeten
duyarlidir. Ancak bu, 6zellikle sinemada ses aliminda istenmeyen bir durumdur. Mikrofonun tek ses kay-
nagina odaklanmasi istenir. Bu gibi durumlarda cardioid mikrofonlar yetersiz kaldigi icin supercardioid ve
hypercardioid mikrofonlar gelistirilmistir.

Q2f
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Ses Kaydi ve Ses Mikserinin Kullamimi .

180° 180°

Gérsel 1.29: Supercardioid mikrofon kutup deseni Gorsel 1.30: Hypercardioid mikrofon kutup deseni

Gorsel 1.29 ve 1.30'da gorulen kutup desenlerinden de anlasildigl
Uzere supercardioid ve hypercardioid mikrofonlar; cardioid mikro-
fonlara gore yanlardan gelen seslere karsi daha az, arkadan gelen
seslere karsi daha fazla duyarhhk gosterir.

Hypercardioid mikrofonlar, yiksek frekanslarda daha yonli hale
gelirken kabul acilari daha da daralir. Dusuk frekanslarda ise kabul
acilari genisleyerek supercardiodid ve cardioid 6zelligi gdsterir.

Supercardioid ve hypercardioid mikrofonlar; dizi, film, belgesel
vb. yapimlarda siklikla kullanilir ve bu sektorin vazgegilmez mik-

rofon turleridir.

Gorsel 1.31: Supercardioid mikrofon

Cardioid bir mikrofon yaklasik 130°lik genis bir kabul acisina sahip-
ken stperkardioid mikrofonda bu aci yaklasik 120°ye, hypercardi-
oid mikrofonda ise yaklasik 100°ye kadar dusebilir.

Z))  UYGULAMA 15
" ) _J Radyo Stiidyosunda Tek Yonli ve Yonsiiz Mikrofonla Kayit Alma

Hazirlik Asamasi

Mm
1. Asagida verilen arag gereci hazirlayiniz. ® Kulaklik

® Seskayit cihazi ® Yeterli uzunlukta XLR to XLR ses kablosu
® Tek yonli mikrofon (kablolu veya kablo-

suz, dinamik veya condenser) 2. Siniftaikiserli gruplar olusturunuz.

3. Grup arkadaslarinizla Ceyhun Atuf
Kansu’nun “Diinyanin Biitiin Cicekleri” adli
suz, dinamik veya condenser) siirini ¢ikti alarak seslendirmek tizere hazir-
® Mikrofon ayakligl (masa Usti) layiniz.

® Cok yonli mikrofon (kablolu veya kablo-
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1. Ogrenme Birimi

Uygulamaya Ait Sema, Baglanti Sekli ve Fotograflar

20cm

Tek yénli
mikrofon

Kulakhk

Cok yonli

Gorsel 1.32: Uygulama 5 baglanti semasi

Uygulama Asamasi

is saglig ve giivenligi ile ilgili tedbirleri aliniz.

Uygulamada kullanilacak malzemeleri hazir-
larken grup arkadaslarinizla gérev paylasimi
yapiniz.

Ses kayit cihazina SD kart takiniz.

Mikrofon ayakligini kurarak mikrofonu ayaga
dikkatlice yerlestiriniz.

Tek yonlu mikrofonu ses kayit cihazinin
INPUT3 girisine XLR to XLR ses kablosuyla
baglayiniz.

Ses kayit cihazinin kulaklik ¢ikisina kulaklig
baglayiniz.

3 No.lu kanal segme tusuna basiniz ve mik-
rofonun ses seviyesini ayarlayiniz.

Kayit tusuna basiniz ve Ceyhun Atuf
Kansu’nun “Diinyanin Biitiin Cicekleri” siirini
seslendiriniz. iki seslendirme asamasinda da
mikrofon ile ses kaynagi arasindaki mesafe-
nin sabit olmasina ve aginin degistirilmeme-
sine dikkat ediniz.

KONTROL LISTESI

Bu uygulamanin degerlendiriimesinde asagida verilen kontrol listesi kullanilacaktir.

10.
11.

12,

13.

14.

15.

Kaydi durdurunuz.
Ses kayit cihazini kapatiniz.

INPUTS3 girisindeki tek yonli mikrofonu ¢ika-
riniz ve yerine ¢ok yonlii mikrofonu takiniz.

Ses kayit cihazini aginiz ve tek yonli mik-
rofonla yapilan ayarlari degistirmeden ses
kaydini tekrarlayiniz.

Ses kayit cihazini kapatiniz ve SD karti cihaz-
dan ¢ikariniz.

SD kart igindeki iki seslendirmeyi bilgisayar
diskine kaydediniz.

Tek yonlu mikrofon ve ¢ok yonli mikrofon
ile alinan kayitlar dinleyerek iki kayit ara-
sindaki farklari inceleyiniz. (Ses kaydi ses
izolasyonunun iyi oldugu radyo stiidyosun-

yacaktir.)

Evet Hayir

>:‘>9‘!"!“

ﬂ;

is sagligi ve giivenligi ile ilgili tedbirler alindi.

Ses kayit cihazina SD kart takild1.

Mikrofon ayakligi kurularak mikrofon ayaga dikkatlice yerlestirildi.

Tek yonli mikrofon ses kayit cihazinin INPUT3 girisine baglandi.

S



Ses Kaydi ve Ses Mikserinin Kullanimi

5. Seskayit cihazinin kulaklik ¢ikisina kulaklik baglandi.
6. 3 No.lu kanal se¢me tusuna basildi ve mikrofonun ses seviyesi ayarlandi.
7. “Dunyanin Bitun Cicekleri” siiri seslendirildi.

8. Kayit durduruldu ve ses kayit cihazi kapatildi.

INPUTS3 girisindeki tek yonli mikrofon ¢ikarildi ve yerine ¢ok yonlu mikrofon takil-
du.

Ses kayit cihazi agildi ve tek yonlii mikrofonla yapilan ayarlar degistirilmeden ses

10. kaydi tekrarland..

11. Ses kayit cihazi kapatildi ve SD karti cihazdan ¢ikarildi.

12. SD kartigindeki iki seslendirme bilgisayar diskine kaydedildi.

Tek yonlu mikrofon ve cok yonlii mikrofon ile alinan kayitlar arasindaki farklar

13. dikkatle dinlenerek tespit edildi.

7)) UYGULAMA 16

7 . _J Gurultult Ortamda Tek Yonli ve Yonstiz Mikrofonla Kayit Alma 8k

Hazirlik Asamasi

Mm

1. Asagida verilen arag gereci hazirlayiniz. e Kulaklik
® Ses kayit cihazi ® Yeterli uzunlukta XLR to XLR ses kablosu
® Tek yonlt mikrofon (kablolu veya kablo- 2. Siniftaikiserli gruplar olusturunuz.

suz, dinamik veya condenser) 3. Grup arkadaslarinizla Ceyhun Atuf

® Cok yonli mikrofon (kablolu veya kablo- Kansu’nun “Diinyanin Biitiin Cicekleri” adl

suz, dinamik veya condenser) siirini cikti olarak seslendirmek iizere hazir-
® Mikrofon ayaklig layiniz.
mn Uygulamaya Ait Sema, Baglanti Sekli ve Fotograflar
20 cme— 20 cm-——ﬂ\
Tek yonli ok yonlu
Kk mikiofon Raiest | ﬂik!ofon

Gorsel 1.33: Uygulama 6 baglanti semasi
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1. Ogrenme Birimi

Uygulama Asamasi

is sagligi ve giivenligi ile ilgili tedbirleri aliniz.

Uygulama esnasinda karsilastiginiz veya
ongorerek ¢oziime kavusturdugunuz sorun-
lar veya buna benzer durumlarile ilgili grup
arkadaslarinizi aninda bilgilendiriniz.

Ses kayit cihazina SD kart takiniz.

Mikrofon ayakligini kurarak mikrofonu ayaga
dikkatlice yerlestiriniz.

Tek yonlu mikrofonu ses kayit cihazinin
INPUT3 girisine XLR to XLR ses kablosuyla
baglayiniz.

Ses kayit cihazinin kulaklik ¢ikisina kulaklig
baglayiniz.

3 No.lu kanal segme tusuna basiniz ve mik-
rofonun ses seviyesini ayarlayiniz.

Kayit tusuna basiniz ve Ceyhun Atuf
Kansu’nun “Dinyanin Butin Cigekleri” siirini
seslendiriniz. iki seslendirme asamasinda da
mikrofon ile ses kaynagi arasindaki mesafe-

KONTROL LISTESI

Bu uygulamanin degerlendirilmesinde asagida verilen kontrol listesi kullanilacaktir.

10.
11.

12,

13.

14.

15.

nin sabit olmasina ve acinin degismemesine
dikkat ediniz.

Kaydi durdurunuz.
Ses kayit cihazini kapatiniz.

INPUTS3 girisindeki tek yonli mikrofonu ¢ika-
riniz ve yerine ¢ok yonlii mikrofonu takiniz.

Ses kayit cihazini aginiz ve tek yonli mik-
rofon ile yapilan ayarlari degistirmeden ses
kaydini tekrarlayiniz.

Ses kayit cihazini kapatiniz ve SD karti cihaz-
dan cikariniz.

SD kart igindeki iki seslendirmeyi bilgisayar
diskine kaydediniz.

Tek yonlu mikrofon ve ¢cok yonlu mikrofon
ile alinan kayitlari dinleyerek iki kayit arasin-
daki farklari inceleyiniz. (Ses kaydi cevresel
faktorlerin oldugu bir ortamda alindigi igin
¢ok yonlu mikrofon ile basarisiz bir kayit
alinmis olacaktir.)

Evet Hayir

O O T
>.wpg-.o!'°9°?‘9‘9‘:h!".“!“
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is sagligi ve giivenligi ile ilgili tedbirler alind.

Ses kayit cihazina SD kart takildi.

Mikrofon ayakligi kurularak mikrofon ayaga dikkatlice yerlestirildi.

Tek yonli mikrofon ses kayit cihazinin INPUT3 girisine baglandi.

Ses kayit cihazinin kulaklik ¢ikisina kulaklik baglandi.

3 No.lu kanal segme tusuna basildi ve mikrofonun ses seviyesi ayarlandi.

“Dilinyanin Bitlin Cicekleri” siiri seslendirildi.

Kayit durduruldu ve ses kayit cihazi kapatild.

INPUT3 girisindeki tek yonlu mikrofon ¢ikarildi ve yerine ¢ok yonli mikrofon

takildi.

Ses kayit cihazi acildi ve tek yonlii mikrofon ile yapilan ayarlar degistirilmeden ses

kaydi tekrarlandi.

Ses kayit cihazi kapatildi ve SD karti cihazdan ¢ikarildi.

SD kart icindeki iki seslendirme bilgisayar diskine kaydedildi.

Tek yonlu mikrofon ve cok yonlu mikrofon ile alinan kayitlar arasindaki farklar

incelendi.
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_ Ses Kaydi ve Ses Mikserinin Kullanimi .

Kabul Agisi

Kapsama agisi veya alma acisi olarak da adlandirilir. Kabul agisi (-3 dB azalma), mikrofonun tekdize has-
sasiyet sunmasi beklenen maksimum acidir. Mikrofonun hassasiyetinin (sensivitiy) 3 dB’den fazla azaltil-
madigl aci olarak da tanimlanabilir. Kabul acisinin disinda bir ses kaynagi yerlestirilmesi tavsiye edilmez.

ok yénld mikrofon Iki yaniii mikrofon Tek yonli mikrofon Tek yonld mikrofon Tek ydnli mikrofon

BBt 360° 90° 130° 115° 105°
o s - 90°- 270° 180° 120°-240° | 110° - 230°
Ortam sesi hassasieti %100 %33 %33 %27 %25
L, 1.0 1.7 17 1.9 2.0

Gorsel 1.34: Mikrofonlarin kabul agilar

Gorsel 1.34'te yonel 6zelliklerine gore mikrofonlarla ilgili su noktalar gorilmektedir:

® Ayniseviyede sesi en iyi aldigi kabul acilari,
® Sese karsi en az duyarsiz oldugu acllar,

® Ortam sesini kaydetme hassasiyetleri ve bu degerlerin elde edildigi ses kaynagiyla mikrofon ara-
sindaki mesafe degeri.

Verilen degerler ortalama degerlerdir. Marka, model, mikrofonun yapisi vb. faktérlere bagl olarak degis-
kenlik gosterebilir.

Gorsel 1.35te dort farkli kutup desenine sahip degisken kutuplu tek bir mikrofon kullanilarak alinan
kaydin ses kurgu programindaki kanal gorinidmleri bulunmaktadir (Mesafe tim kayitlarda sabit tutul-
mustur.). Buna gore;

® Cok yonla mikrofonun tim acilarda ayni seviyede ses aldigi,

e ki yonli mikrofonun 0° ve 180°de ayni seviyede ses aldigi, 45° ve 135°de ayni seviyede ses aldig|
ancak seviyesinin dustigu, 90°de ise neredeyse hig ses alimi olmadigy,

® Supercardioid mikrofonun 45°de ses seviyesinin hafif distigl, 90°de ses seviyesinde ciddi bir
dlstsin oldugu, 135°de ses seviyesinin daha da distigl, 180°de ses seviyesinde hafif bir artisin
oldugu,

® (Cardioid mikrofonda ise 0°den 180°ye dogru ses seviyesinde kademeli bir dlistsin oldugu gordl-
mektedir.
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Gorsel 1.35: Farkl kutup desenlerinde yapilan ses kaydi

UYGULAMA 1.7

" \I Mikrofonlarin Kabul Acisi

Hazirlik Asamasi
M
1. Asagida verilen arag gereci hazirlayiniz.
® Ses kayit cihazi
® Tek yonli mikrofon (kablolu veya kablo-
suz, dinamik veya condenser)
® Yonsliz mikrofon (kablolu veya kablosuz,

dinamik veya condenser)

® Mikrofon ayakhgi

e Kulakhk
® Yeterli uzunlukta XLR to XLR ses kablosu

2. Siniftaikiserli gruplar olusturunuz.

3. Grup arkadaslarinizla "istiklal Marsi"nin son

kitasini seslendiren bir kayit aliniz.

4. Buuygulamayi ses izolasyonun oldugu bir

ortamda yapiniz.

Uygulamaya Ait Sema, Baglanti Sekli ve Fotograflar

m
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Gorsel 1.36: Mikrofon konumunun

perspektif gorinimi



Ses Kaydi ve Ses Mikserinin Kullanimi

Uygulama Asamasi

Mm
1. issagligive giivenligiile ilgili tedbirleri aliniz. once giris sozu olarak “kirk bes derece” diye-
2. Tek yonlu mikrofonu mikrofon ayakligina rek "Istiklal Marsi"ni okumaya baslayiniz.
yerlestiriniz. 9. Tum konumlar igin kayittan ¢gikmadan ayni
3. Ses kayit cihazina SD karti, tek yonlii mikro- !§lemi tekrar ediniz.'(Kaylttan glkmadan bu
fonu (INPUT1) ve kulakligi takiniz isleme devam edebilme performansinda
' sikinti yasanabilir. Boyle bir durumda kayit
4. Gorsel 1.36°da goriilen ve mikrofondan islemleri ayni ayar ile ayni tonlamaya dikkat
30 cm uzakta olan 0°, 45°, 90°, 135° ve 180° edilerek parca parca alinabilir.)
ye de.nl.( gelen‘konuml'a.ra |§§ret koyur‘\uz‘ 10. Tum konumlardaki seslendirme isleminin
(Zemini tebesir veya silinebilir kalemile isa- o L
retleyebilirsiniz.) ardindan kayitlari bilgisayarin hard diskine
y " kaydediniz.
. . S )
3 ;e:(ljelrr:::;meyl yapacak kisiyi 0°ye konum 11. Tum acilardaki seslendirmeleri dinleyerek,
’ tek yonlii mikrofonun kutup desenine uygun
6. Seskayit cihazinin INPUT1 girisi igin ses sevi- bir karakteristik sergileyip sergilemedigini
yesini kulaklik ve dijital gosterge yardimiyla gozlemleyiniz.
ayarlaymniz. (Tim konumlardiayru ayar Ile. 12, Tek yonlu mikrofon i¢in yapilan tiim islemle-
kayit yapilacaktir, bu ayar degistirilmemeli- . e -
dir) ri cok yonlu mikrofon igin tekrarlayiniz.
7. Seslendirmeyi yapacak kisiyi 0°ye konum- 13. Cok yonli mikrofon ile alinan kayitlari ince-

leyerek, kutup desenine uygun bir karakte-

landiriniz ve "istiklal Marsi"nin son kitasinin 7 o . 2. .
ristik sergileyip sergilemedigini gdzlemleyi-

seslendirmesini kaydediniz. Seslendirmeye

gecmeden Once giris sozii olarak “sifir de- niz.
rece” diyerek "istiklal Marsi"ni okumaya 14. Grup arkadaslarinizile is birligi yaparak uy-
baslayiniz. gulamada kullandiginiz malzemelerin temiz-
8. Kayitislemini durdurmadan seslendirmeyi ligini yapiniz.
45°e aliniz ve ayni tonlamada seslendirme-
yi tekrar ediniz. Seslendirmeye gecmeden
KONTROL LISTESI
Bu uygulamanin degerlendiriimesinde asagida verilen kontrol listesi kullanilacaktir. Evet Hayir
1. issagligive giivenligiile ilgili tedbirler alindi.
2. Tekyonliu mikrofon, mikrofon ayakligina yerlestirildi.
3. Seskayit cihazina SD kart, tek yonli mikrofon (INPUT1) ve kulaklik takildi.
4 Gorsel 1.35’te gortilen ve mikrofondan 30 cm uzakta olan 0°, 45°,90°, 135° ve
*  180°ye denk gelen konumlara isaret koyuldu.
5. Ses kayit cihazinin INPUT1 girisi icin ses seviyesi ayarlandi.
6 Seslendirmeyi yapacak kisi 0°ye konumlandirildi ve "istiklal Marsi"nin son kitasi-
* nin seslendirmesi kaydedildi.
- Kayit islemi durdurulmadan seslendirme yapacak kisi 45°ye alindi ve ayni tonla-
* mada seslendirme tekrar edildi.
8. Tim konumlarigin kayittan ¢cikilmadan ayni islem tekrar edildi.

Kayitlar bilgisayarin hard diskine kaydedildi.

)



1. Ogrenme Birimi

Tum agilardaki seslendirmeler dinlenerek, tek yonli mikrofonun kutup desenine

10. uygun bir karakteristik sergileyip sergilemedigi gézlemlendi.

11. Tek yonli mikrofon icin yapilan tim islemler ¢cok yonli mikrofon igin tekrarlandi.

Cok yonli mikrofon ile alinan kayitlar dinlenerek, kutup desenine uygun bir karak-
teristik sergileyip sergilemedigi gozlemlendi.

1.1.4. Degisken Yonlii Mikrofonlar

Mikrofonda bulunan diyafram yapisinin omnidirectional, bidirectional, cardioid, supercardioid ve hyper-
cardioid kutup deseni 6zelliklerini sergilemesine olanak saglayan mikrofonlardir. Multi-pattern mikrofon
olarak da adlandirilir. Degisken kutup desenli mikrofonlar, firmalarin yaygin olarak Urettigi bir ttrdar.
Uzerinde bulunan bir anahtar yardimiyla bu tiir mikrofonlarin kutup deseni belirlenebilir (Gérsel 1.37).

Mikrofonu ¢ok yonlu kutup Mikrofonu iki yonla kutup
deseninde kullanmak icin

segilecek anahtar konumu

deseninde kullanmak icin
secilecek anahtar konumu

Mikrofonu tek yonlU kutup
deseninde kullanmak igin Gorsel 1.37: Degisken kutup desenli

secilecek anahtar konumu mikrofonda anahtarli mod segimi

Bazi Uretici firmalar tarafindan gelistirilen plugin yazilimlar ile de mikrofonun kutup deseni degistirilebil-
mektedir. Plugin yazilim ses kurgu programina eklenti olarak yiklenerek ses kaydindan édnce mikrofonun
kutupsal modeli secilebilir. Ayni zamanda yazilim sayesinde bir kayit esnasinda mikrofonun sahip oldugu
tim kutupsal desen ozellikleri de ayni anda kullanilabilmektedir.

Gorsel 1.38’de gorilen yazilim sayesinde duyulabilir frekans araligl bes banda bélinerek her bir frekans
bandina farkli bir kutup deseni atanabilir. Ornegin disiik frekanslar icin bir hypercardioid kutup deseni
ayarlanabilir, yUksek frekanslar icin omnidirectional kutup deseni secilerek karma bir model olusturula-
bilir.

Gorsel 1.38: Degisken kutup desenli

mikrofonda yazilim ile mod se¢imi



- Ses Kaydi ve Ses Mikserinin Kullanimi

1.2. KULLANIM OZELLIGINE GORE MiKROFON SECME

Bir mikrofonun kutup deseni, donUstirtci tipi, frekans tepkisi, duyarhligi ve es deger giriltl derecesi
gibi 6zellikleri o mikrofonun yapisi ile ilgilidir. Mikrofonlarin sahip olduklari bu farkli 6zelliklerden baska
blyuklik ve ergonomik yapilari da birbirlerinden oldukca farkhidir. Ozellikle gorsel yapimlarda cerceve
icinde mikrofonun goériinmemesi gereken durumlarda kompozisyonu olumsuz etkileyecek bir mikrofon
gorintusi istenmez. Bu nedenle mikrofonlar, yapisal dzelliklerinin yaninda nerede kullanilacaklari goz
onlnde bulundurularak Gretilir.

Mikrofonlar, kullanim 6zelliklerine gore gruplandirmanin disinda kablolu ve kablosuz olmak Gzere iki te-
mel gruba ayrilabilir. Ornegin yaka mikrofonlari genelde kablosuz olarak tretilmekle beraber 6zellikle
amator kullanim icin kablolu olarak da Uretilir.

Kablolu Mikrofonlar

Mikrofonun Urettigi sesi kayit cihazina ya da ses sistemine kablo tzerinden ileten mikrofon tirudar (Gor-
sel 1.39). Enstriman seslerinin aliminda, stidyo ortaminda yapilan seslendirme ve vokal islemlerinde
genellikle kablolu mikrofonlar tercih edilir.

1]

Gorsel 1.39: Kablolu mikrofon

Kablolu mikrofon kullanmanin birtakim avantajlari oldugu gibi birtakim kisitliliklari da bulunur.

Kablolu mikrofonlarin avantajlari:

® Kablosuz mikrofonlara gére kismen daha givenlidir.

® Canl bir performansin ya da kaydin ortasinda pil bitme ve degistirme gibi durumlarla karsilasil-
maz.

® Kurulumu kablosuz mikrofonlara gore kolay ve basittir.

{
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1. 0grenme Birimi

® Aynisegmentteki kablosuz muadiline gére daha ucuzdur.

® Kablolu mikrofon sisteminin kullanildigl bir performansta ariza bulmak ve arizaya midahale et-
mek, kablosuz sisteme gore daha kolaydir. Karsilasilabilecek en biyik teknik hata, ses kablosunu
yenisiyle degistirerek giderilebilir.

Kablolu mikrofonlarin kisithliklari:
® Hareket 6zglrlUginu kisitlar.

® Dogru ve dizenli planlanmayan bir kablolama, gorsel bir yapim igin cercevede istenmeyen sonug-
lar olusturabilir.

® Daginik ve karmaslik bir calisma ortami olusabilir.

Kablosuz (Telsiz) Mikrofonlar

Verici, alici ve mikrofondan olusan kablosuz mikrofonlar radyo gibi distnulebilir. Mikrofonun Urettigi ses
sinyali bir verici Unitesi sayesinde gonderilir, alici Unitesi de gonderilen ses sinyalini toplar (Gorsel 1.40).
El tipi kablosuz mikrofonlar ayni zamanda verici gérevi gorur.

Gizlenmesi kolay oldugundan kablosuz mikrofonlar; sinema, dizi sektorinln ve cergeve icinde kompozis-
yona uyumlulugu nedeniyle de televizyon yayinciliginin vazgecilmez mikrofon tariddr.

Verici Unitesi ile alici Unitesi arasindaki ses transferi frekans bandi adi verilen elektromanyetik iletim
hatlarindan saglanir. 2016 Nisan ayinda tlkemizde 4.5G teknoloji ile birlikte 800 MHz bandi (786-863
MHz) mobil hizmetlere ayrildigindan telsiz mikrofonlarin kullanimina yasaklanmistir. 2019 Mayis ayinda
5G teknolojisi calismalari kapsaminda 700 MHz bandi da (694-786 MHz) mobil hizmetlere ayrildigindan
telsiz mikrofonlarin kullanimina yasaklanmistir. Yasakli frekans araligi 694-863 MHz, kullanimda olan fre-
kans araligl 470-694 MHz arasindadir.

Kablosuz mikrofonlarin avantajlari:

® Sinirsiz hareket 6zglrlGgUu sunar.
® [Kablo karmasasindan kurtarir.
® Kablolardan kaynaklanan is kazalari riskini ortadan kaldirir.

® Gorsel yapimlarda ¢erceve icinde kompozisyona uyum saglar.

Kablosuz mikrofonlarin kisithliklari:

® Alici ve verici Unitelerinde pillerin doluluk durumunun devamli takip edilmesi gerekir.
® Frekans konusunda bilgi sahibi olunmalidir.

® (Cevreden gelen daha glclu frekanslarin ses sinyalini bozma veya glriltt ekleme riski vardir.

8 p
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® Kablolu mikrofonlara gore daha pahalidir.

Ses Kaydi ve Ses Mikserinin Kullanimi

® Ariza tespiti daha zordur ve daha fazla teknik bilgi gerektirir.

® Kablolu mikrofonlara gore daha az gtvenilirdir.

l Verici
Alici tinitesi
—
Unitesi E /
Alici
g3 Unitesi
, Verici Onites
Unitesi
(]
Alici
Verici Verici Unitesi
Unitesi tinitesi

Alici
unitesi

Gorsel 1.40: Farkli kablosuz mikrofon tarleri

rofon kullanmak daha dogru olur.

N

Hiiseyin CETIN, Habertiirk Televizyonu Ses Sefi

Sektorden...

/Soru: Kablosuz mikrofon tercih edilirken nelere dikkat edilmelidir?

Cevap: ilk olarak dikkat edilmesi gereken, mikrofonun nerede kullanilacagidir. Ozellikle telsizle ha-
berlesmenin yogun oldugu gemilere yakin bolgelerde ve sahillerde telsiz mikrofon kullanmak, doga-
da bos arazide veya sahilden uzak bolgelerde kablosuz mikrofon kullanmaya gore cok daha risklidir.
Sahile yakin gecis yapan gemilerin telsiz frekanslari farkli oldugu halde telsiz ¢ikis glcleri cok yiksek
oldugu icin telsiz mikrofonlarin frekanslarinda kesilme olma ihtimali yiiksektir. Ozellikle canl yayinda
calisan ses teknisyenlerinin yayin dncesi yaptiklari kontrol testlerinde higbir sorun gériinmezken yayin
basladiginda yakin gecis yapan gemiler sebebi ile telsiz mikrofonlarda sorun yasanir. Bu nedenle gemi
gecislerinin oldugu sahil bolgelerinde yapilan cekimlerde riski azaltmak icin telsiz yerine kablolu mik-

~~
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@ 1. Ogrenme Birimi
Mikrofonlar kullanim 6zelliklerine gore asagidaki gibi gruplandirilabilir:
® Yaka mikrofonlari

® E| mikrofonlari

® Enstriman mikrofonlari

® Shotgon mikrofonlar
® Cevresel (surround) mikrofonlar
® PZM mikrofonlar

e Kulaklikh mikrofonlar

Gorsel 1.41: Yaka mikrofonu

1.2.1. Yaka Mikrofonlari

Konusmacinin giysine ilistirilebilen, giysinin icine gizlenebilen ¢ok kigtk mikrofonlardir. Lavalier (Lavali-
yir) olarak da anilirlar. Kablolu ve kablosuz modelleri bulunur. Kablosuz modellerinde verici Unitesi mik-
rofondan ayridir (Gorsel 1.41).

Yaka mikrofonlarinin yapisi basittir. Mikrofon kapsuli ve kablosundan, mikrofonun konusmacinin giysi-

sine takilabilmesi icin bir klipsten ve mikrofon kapsuline takilan stingerden olusur. Mikrofonun sag veya
sol yakaya takilabilmesi icin klips mikrofondan sokilerek klipsin konumu degistirilebilir.

¥ "'\77[“‘ ! ~—
s

Gorsel 1.42: Yanlis takilmis yaka mikrofonlari

Gorsel 1.43: Dogru takilmis yaka mikrofonlari



- Ses Kaydi ve Ses Mikserinin Kullanimi

Kablosuz yaka mikrofonlari, genellikle omnidirectional kutup desenindedir. Cardioid modelleri de bulu-
nur ancak cok fazla kullanilmaz. Tek yonli bir modelde konusmaci kafasini saga sola dogru cevirdiginde
ses aliminda problem yasanmasi muhtemeldir.

Televizyon yayinciliginda yaka mikrofonunun gizlenmesine gerek yoktur. Ancak konusmacinin ceketine,
gdmlegine veya elbisesine uygun sekilde yerlestirilmesi cok dnemlidir. Mikrofonun elbiselere stirtinmesi
engellenmelidir.

Gorsel 1.42'de gorilen yaka mikrofonlarinin gorsel bir yapimda kullaniimasi kompozisyon ve ses alimi
acisindan uygun degildir.

Gorsel 1.43’te gorulen yaka mikrofonlarinin gorsel bir yapimda kullanilmasi uygundur.

Yaka Mikrofonu Takmak

Gorsel agidan ve sesin kaliteli alimini saglamak icin yaka mikrofonu Gorsel 1.44’teki islem basamaklari
uygulanarak takilmalidir. Sinema filmi, dizi film, reklam filmi gibi drama yapimlarinda yaka mikrofonunun
cerceve icinde goriinmemesi gerekir. Bu nedenle yaka mikrofonu gizlenmelidir.

S Y
™

-

Gorsel 1.44: Yaka mikrofonu takma stireci

[
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1. 0grenme Birimi

Bez tamir bandi yardimiyla mikrofon kapsulu-
nun alt ve Ust ylzeylerden temasi kesilir.

Bez tamir bandi yardimiyla mikrofon kablosu
kapsule yakin yerden bir tur birbirine bant-
lanir.

Bez tamir bandi yardimiyla mikrofon kablosu
sekildeki gibi yUzeye bantlanir.

Gorsel 1.45: Yaka mikrofonu gizlenmesi

Yaka mikrofonunun gizlenmesi ile ilgili farkli uygulamalar gelistirilebilir. Dikkat edilmesi gereken en énem-
li nokta, mikrofonun gizlendigi ylzey ile temasinin kesilmesidir (Gorsel 1.45). Aksi durumda mikrofon
ylUzeylere slrter ve istenmeyen sesler ortaya cikar.

1.2.2. El Mikrofonu

Elde tutularak konusmacinin sesini alan mikrofon tiridar. Kablolu ve kablosuz modelleri bulunur (Gorsel
1.46,1.47, 1.48, 1.49). Kablosuz modellerde verici Unitesi ile mikrofon bitinlesiktir. Sahne performans-
larinda vokal ve enstriiman seslerini almak amaciyla, televizyon haberciliginde akttel cekimlerde (répor-
tajlarda) kullanilir. Genellikle dinamik yapida ve tek yonludir. Condenser yapida da Uretilir.

El mikrofonu ses kaynagina yaklasik 15-20 cm uzaklikta, sabit bir mesafede ve ayni agidan tutulmahdir. El
mikrofonlarinda en sik karsilasilan problem, mikrofonun acilmamis olmasi veya mute (sessiz) konumuna
alinmis olmasidir.

Gorsel 1.46: Dinamik, kablolu, cardioid el Gorsel 1.47: Dinamik, kablosuz, cardioid el

mikrofonu mikrofonu

Gorsel 1.48: Condenser, kablolu, supercardioid el Gorsel 1.49: Condenser, kablosuz, supercardioid

mikrofonu el mikrofonu
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=)  UYGULAMA 1.8 o
: D

7 : J Yaka Mikrofonu Takma
20 dk

Hazirlik Asamasi

o

Uygulama videosu igin

m

1. Asagida verilen arag gereci hazirlayiniz.

® Yaka mikrofonu ve verici Unitesi
® (Ceket, kravat, yakali ve yakasiz tisort

Uygulamaya Ait Sema, Baglanti Sekli ve Fotograflar

m
Gorsel 1.50
& 1 &
- Gorsel 1.53
Gorsel 1.52
m Uygulama Asamasi

1. issagligive glivenligiile ilgili tedbirleri aliniz. 4. Gorsel 1.51°deki gibi gomlege yaka mikrofo-

2. Gorsel 1.50°deki gibi ceket yakasina yaka nunu yerlestiriniz.

mikrofonunu yerlestiriniz. 5. Gorsel 1.52’deki gibi yakasiz tisorte yaka

3. Gorsel 1.50°deki gibi kravata yaka mikrofo- mikrofonunu yerlestiriniz.

nunu yerlestiriniz. 6. Gorsel 1.53’teki gibi yakali tisorte yaka mik-
rofonunu yerlestiriniz.

KONTROL LISTESI

Bu uygulamanin degerlendiriimesinde asagida verilen kontrol listesi kullanilacaktir. Evet Hayir

is sagligi ve giivenligi ile ilgili tedbirler alind.

Gorsel 1.50’deki gibi ceket yakasina yaka mikrofonu yerlestirildi.
Gorsel 1.50’deki gibi kravata yaka mikrofonu yerlestirildi.

Gorsel 1.51’deki gibi gomlege yaka mikrofonu yerlestirildi.
Gorsel 1.52°deki gibi yakasiz tisorte yaka mikrofonu yerlestirildi.

o | n |k wiNIE

Gorsel 1.53’teki gibi yakali tisorte yaka mikrofonu yerlestirildi.
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4
1.2.3. Enstriiman Mikrofonlari

Muzik aletlerinin kendilerine 6zgl ses frekans araligl vardir. Ayrica cok farkli biyikluklerde ve fiziksel
yapida muzik aletleri bulunur (Gorsel 1.54). Bu sebeplerden canli performanslarda veya muzik kayitlarin-
da kullaniimak Gzere her muzik aleti icin farkl yapisal 6zelliklerde ve farklh fiziksel yapilarda mikrofonlar
uretilmistir. Uflemeli bir enstriiman, kanun ve davul seti icin ses aliminda ayni mikrofonun kullanilmasi
uygun degildir.

Gorsel 1.54: Enstriiman mikrofonlari

1.2.4. Shotgun Mikrofonlar

Supercardioid-hypercardioid ydnelme karakteristigi grubunda yer alan mikrofonlardir. Ozel bir tiir olarak
tanimlanmalarinin sebebi “girisim tlipl” olarak bilinen bir tasarima sahip olmalaridir. Girisim tlp0 tasa-
rimi sayesinde shotgun mikrofonlar, eksen disi giriltiyd reddetme 6zelligi kazanir. Bu 6zellik, shotgun
mikrofonlari ses kaynagina odaklanma becerisi en ylksek mikrofon yapar. Shotgun mikrofonlar kisa, orta
ve uzun tup olarak g sinifa ayrilir (Gorsel 1.55). Tup uzunlugu arttikgca mikrofonun ses alma agisi daralir.
Uzun tUpld shotgun mikrofonlarin ses alma acisi 30°ye kadar diser. Orta tiplerde ses alma acisi 50°, kisa
tUplerde ise yaklasik 70°dir.

Shotgun mikrofonlar, stiidyolarda kayit ara-
ci olarak pek kullaniimaz; dis mekan ses ka-
yitlari icin daha dogru bir secenektir. Ancak
shotgun mikrofonlar, riizgar sesine kars! di-
ger mikrofonlara gore daha fazla duyarhdir.
Bu nedenle Gorsel 1.55'te gorilen ciplak

halleriyle kullanilmaz. Mutlaka rizgar onleyi-
ciler ile kullanilmalidir. DonUstUrici tipi con- Girisim tlpd
denser veya dinamik olabilir ancak genelde

condenser tipte Uretilir.

8- p
7

Gorsel 1.55: Kisa, orta ve uzun tiipli shotgun mikrofon
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Uzerine genellikle shotgun bir mikrofon takilan uzunlugu ayarlanabilir bir koldur. Bu kol sayesinde ses
kaynaginin sag, sol, alt ve Ustiinden mikrofon tutulabilir. Esas olarak boomun amaci, mikrofonun cer-
cevede gorinmeden ses kaynagina mimkin oldugunca yakin olmasini saglamaktir. Bu sistemi kullanan
kisiye boom operatori adi verilir.

Boom ekipmani su parcalardan olus- .

maktadir: titresim engelleyici.

® Boom ¢ubugu (boom pole)
Pistol grip: Boom ¢u-
e Mikrofon slingeri bugunun ucuna takilan
titresim engelleyicinin
takildig) aparat.

® Dead cat (taylU razgarhk)

® Shock mount

® Zeplin

® Pistol grip Zeplin: Pistol gripin
ucuna takilan mikro-
fonu rtizgardan ve

darbelerden koruyan

shotgun bir mikrofonun takilmasiyla muhafaza.

Gorsel 1.56’da gorilen boom setine

ortaya cikan ekipman bitini boom
mikrofon olarak adlandirilir.

Boom mikrofon, ses kaynagina yaklasik Daed cat: Singe-

45° bir aclyla mimkin olan en yakin rin yeterli olmagdi
mesafeden tutulmalidir. Cekim esna- durumlarda kullanilan
sinda hem konumu hem de acisi degis- tyll rtzgarhk.

tirilmemelidir.

Gorsel 1.56: Boom seti

1.2.5. Gevresel (Surround) Mikrofonlar

Son yillarda gorsel yapimlarinda kullanilan 6zel bir mikrofon tirtdur. Ayni veya farkli kutupsal desene sa-
hip birden fazla mikrofonun bir araya gelmesiyle olusturulan bir mikrofondur. Cok boyutlu bir ortam sesi
kaydetme konusunda oldukca basarilidir. Stereo ses kayitlarinin yetersiz oldugu durumlarda kullanilir.

Gorsel 1.57'de kompakt surround mikrofonlar goérilmektedir. Bu modeller disinda mikrofon konumlari-
nin kullanici tarafindan ayarlanabilecegi modeller de bulunmaktadir.



1. Ogrenme Birimi

Gorsel 1.57: Surround mikrofonlar

Gorsel 1.58: PZM mikrofon

1.2.6. PZM (Pressure Zone Microphones) Mikrofonlar

Zemin, duvar, masa, piyano kapagi gibi sesi yansitan ylzeylere yerlestirilen 6zel bir mikrofon tirtdar

(Gorsel 1.58). Yerlestirilecegi yuzeyin en az 1 m? olmasi gerekir. Boundary mikrofon olarak da bilinir. PZM

mikrofonlar, hem yerlestirildikleri ylzeylerden yansiyan sesleri hem de kaynagindan dogrudan yansiyan

sesleri aralarindaki zaman farkini ortadan kaldirarak donastardr.

PZM mikrofonlar genellikle conderser yapidadir. Farkh kutupsal desen modelleri bulunur. Yaygin olarak

cardioid kutup deseni kullanilir.

1.2.7. Kulaklhikh (Headset) Mikrofonlar

Mikrofon ile birlikte bir veya iki kulakhk
iceren bir mikrofon kombinasyonudur
(Gorsel 1.59). Sadece mikrofon iceren
modelleri de bulunur. Kulaklikli mikrofon,
konusmacinin ellerini serbestce kullana-
rak konusmasini saglayan bir tirdir. Ozel-
likle konusmacinin ¢ok hareketli oldugu
durumlarda tercih edilir. Ten rengine ya-
kin secenekleri ile cerceve icinde kompo-
zisyona uyum saglar.

Ornegin bir spor programinda egzersiz ha-
reketleri yapan sporcu i¢in kulaklikl mikro-
fon tercih edilmesi ses kalitesi icin uygun
olur. Mikrofonun verici Unitesinin disme
tehlikesinden dolayl sporcunun kiyafetle-
rine takilmasi uygun degildir. Bu gibi du-
rumlarda verici Gnitesinin bant vb. yardimci
malzeme ile vicuda sabitlenmesi 6nemli-

>.f—r
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Ozellikle stiidyo
kayrtlarinda kullani-
lan mikrofonlarda
“p,b,t” gibi sesler-
den kaynaklanan patlama-
lan 6nlemek icin kullanilan
yardimci ekipmana pop
filter ad verilir. Pop filter
mikrofonun 6niine takilarak
patlamalari filtreler.

Gorsel 1.60: Pop filter
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7)) UYGULAMA 1.9 /TY

7 : J Farkli Mikrofonlari Réportaj Cekiminde Kullanma
= 80 dk

Hazirlik Asamasi

Mm
1. Asagida verilen arag gereci hazirlayiniz. ® Shotgun mikrofon
® Ses kayit cihazi ¢ !390m set|. 3
e Kamera ® |ki adet mikrofon ayakligi
e Tripot ® Kulaklik
e Cok yonlii dinamik el mikrofonu (kablolu ® Yeterli uzunlukta XLR to XLR ses kablosu
veya kablosuz) 2. Sinifta tgerli gruplar olusturunuz.

® Cok yonli condenser el mikrofonu (kab-
lolu veya kablosuz)
® Kablosuz el mikrofonu

3. Grup arkadaslarinizla herhangi bir konuda
kisa bir roportaj icin sorular hazirlayiniz.

Uygulamaya Ait Sema, Baglanti Sekli ve Fotograflar

m
Shotgun
mikrofon ¢
ok yonlu
1 Cdingmik
- mikrofon
ok yonli 2
g;ond\énser DY ——
mikrofon (Ortam
(Ort@)m ] Kulaklk | (D@D ®® sesi)
@@@
Kablosuz
mik. I I
Gorsel 1.61: Baglanti semasi
Uygulama Asamasi
m
1. lissagligive guvenligiile ilgili tedbirleri aliniz. niz. Paylasimi yaparken yapici bir dil kullana-

rak nezaket kurallarina dikkat ediniz.
2. Grup arkadaslarinizile gorev paylasimi yapi-

W &
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1. Ogrenme Birimi

Ses kayit cihazina SD kart takiniz.

Kamerayi tripota baglayiniz.
Ses kayit cihazina kulaklig takiniz.

Dinamik mikrofonu mikrofon ayakligina ta-
karak ses kartinin INPUT3 girisine baglayiniz.

Condenser mikrofonu mikrofon ayakligina
takarak ses kartinin INPUT4 girisine bagla-
yiniz.

Kablosuz el mikrofonunu INPUT2 girisine
baglayiniz.

Boom setini kurunuz ve shotgun mikrofonu
boom sopasina takiniz.

Shotgun mikrofonu ses kayit cihazinin IN-
PUT1 girisine baglayiniz.

11.

12,

13.

14.

15.

16.

17.

Ses kartini ve INPUT4 girisi icin phantom
gerilimini aciniz.

Tiim mikrofonlarin ses seviyesi ayarlarini
kanal se¢cim tuslarini kullanip, ilgili kanali
secerek kulaklik ve dijital gosterge yardimiy-
la yapiniz.

Tum mikrofonlarin kaydedilmesi igin kanal
secim tuslarina basiniz.

Ses kayit cihazinin kayit tusuna basiniz.
Kamerayi kayda aliniz.
Roportaji gerceklestiriniz.

Ses ve gorlintii kayitlarini bilgisayarin diski-
ne kopyalayiniz.

@, Ses ile gériintl ayn kaydedildiginden kurguda senkronu saglayabilmek icin klaket kullanimiz.

KONTROL LISTESI

Bu uygulamanin degerlendiriimesinde asagida verilen kontrol listesi kullanilacaktir.

Evet Hayir

O e e e
>9§n:h§».~!-p!~°9°."?‘9‘:"?°!"!‘

ﬁ:’

is saglig ve giivenligi ile ilgili tedbirler alind.
Ses kayit cihazina SD kart takildi.
Kamera tripota baglandi.

Ses kayit cihazina kulaklik takildi.

Dinamik mikrofon, mikrofon ayakligina takilarak ses kartinin INPUT3 girigine

baglandi.

Condenser mikrofon, mikrofon ayakligina takilarak ses kartinin INPUT4 girisine

baglandi.

Kablosuz el mikrofonu INPUT2 girisine baglandi.

Boom seti kuruldu ve shotgun mikrofon boom sopasina takildi.

Shotgun mikrofon ses kayit cihazinin INPUT1 girisine baglandi.

Ses karti ve INPUT4 girisi icin phantom gerilimi acildi.

Tiim mikrofonlarin ses seviyesi ayarlari yapildi.

Tum mikrofonlarin kaydedilmesi icin kanal se¢im tuslarina basildi.

Ses kayit cihazinin kayit tusuna basildi.
Kamera kayda alindi.

Roportaj gerceklestirildi.

Ses ve gorlintii kayitlar bilgisayarin diskine kopyalandi.

S
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1.3. SES MiKSERI KULLANMA

Ses mikseri asagidaki islemleri gerceklestirebilen bir cihazdir.

N

® Birden fazla ses kaynagini (vokal, enstriiman, stereo ekipman vb.) birlestirme ve birden fazla ¢ikisa
yonlendirme,

® Ses sinyallerinin seviyelerini ayarlama,

® Ses sinyallerini esitleme (EQ) ve gelistirme,

® Birlestirilen ses sinyallerini bir kayit cihazina cikis vererek kaydetme,

® Sessinyalleri arasindan istenenleri gruplayarak farkli cikislara yonlendirme ve kaydetme,
® Sessinyallerine dahili olarak efekt uygulama,

® Ses sinyallerinden istenenleri veya hepsini harici efekt, EQ, sikisirma cihazlari vb.ne yonlendire-
rek efekt uygulama gibi islemleri. (Gorsel 1.62)

Mono girisler V Stereo girigler

XLR mikrofon

girisi - ‘. giris
LINE girisi - 2 z ¥ 3 Kulaklik
- unem 14 br—4 Ut 4 it 4 1 wiem ) |1 s b et (;||<|§|

INSERT girisve <
cikisl

LOW CUT filter |

(75 Hz) tusu

GAIN ayari &

Compressor | #
(COMP) ayari

EQ ayari

Auxilliary (AUX)
seg¢imi

Efekt kati P

PAN ve BAL -
(balans) ayari

MUTE tusu A

SOLO 1-2,3-4 |-
ve MAIN (L-R)
tuslari

Kanal faderi

Gorsel 1.62: Ses mikseri



a

1. Ogrenme Birimi

@

Ses mikseri; ses (mizik) kayit stidyosunda, canl performanslarda, televizyon stiidyolarinda, aktiel ce-
kimlerde kullanilr.

1.3.1. Ses Mikserinin Yapisi

Ses mikserleri farkli giris ve cikis noktalarindan olusur. Baslangic seviyesindeki bir ses mikseri ile profes-
yonel bir mikserin sinyal akisi ve calisma mantigi aynidir ancak sundugu imkanlar ve ozellikler farkhhk

gosterebilir.

Gorsel 1.62°de gorilen ses mikserine 8 MONO, 4 STEREO (L-R) olmak Gzere toplam 16 farkli kaynaktan
ses girisi yapilabilmektedir ve bu mikser 16 kanalli mikser olarak ifade edilir. Farkli marka ve modellerde
Uretilen mikserler Gzerinde bulunan giris, ¢ikis, yardimci ¢ikis vb. kavramlarin isimleri genellikle standart-
tir.

Gorsel 1.62 (A)da kanal seridi gorilmektedir. Kanallara girilen ses sinyali, kanal seridi Gzerindeki tim
ayar noktalarina dikey olarak sirasiyla ugrayarak bir sinyal akisi gerceklesir. Ses sinyali, dikey eksen disinda
yatay olarak baska noktalara da yonlendirilebilir ve Gzerinde birtakim ayarlamalar yapilarak kanal seridin-

den ayrildigl noktaya geri alinabilir.

1.3.2. Ses Mikserine Mikrofon Baglama ve Sinyal Akisi

Mikrofon cikislarindan elde edilen ses sinyali, ses mikserinin uygun girisinden miksere alinir. Ses sinyali,

mikserde islenir; ana cikisa veya yardimci cikislara yonlendirilerek sinyal akisi tamamlanmis olur.

Mikrofonlarin akustik haldeki sesi, 2 mV (milivolt) seviyesinde bir elektrik sinyaline (Elektrik sinyali icin
gerilim birimi volttur.) dontstirmesi standarttir. Bu standarda MSS (mikrofon sinyal seviyesi) denir. 2
mV’luk sinyal seviyesi cok distktir. Bu sinyalin yok olmadan islenebilmesi igin yikseltiimesi gerekir. Mik-
rofon sinyal seviyesini ylkselten cihazlara preamplifier (preamp) adi verilir. Preamplar, diisik seviyedeki
sinyali kullanim hedefine gore (ev kullanimi, yayin amaciyla kullanim, ses kaydi ve seslendirme amaciyla
kullanim) standart bir gerilim (volt) seviyesine ylkseltir. Preamplarin yikselttigi sinyal standardina LSS

(line sinyal seviyesi) denir.

Line seviyesindeki ses sinyali genellikle ses mikserinden veya preamplardan elde edilir. Line seviyesinde
cikis olarak alinan sinyalin hoparlér tarafindan islenerek akustik enerjiye (duyulabilir hale) dénusturil-
mesi gerekir. Ancak line seviyesindeki ses sinyalinin bir veya daha fazla hoparlori calistiracak seviyeye
yUkseltilmesi gerekir. Buradaki ylukseltme islemini glic amplifikatorii (power amplifier) adi verilen cihaz
yapar. Glc¢ amplifikatori line seviyesindeki sinyali 4 V seviyesine ylkseltir. Bu sinyal standardina da HSS

(hoparlor sinyal seviyesi) denir.

)
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Ses Kaydi ve Ses Mikserinin Kullanimi

Bazi ses mikserlerinde amplifikator 6zelligi bulunur. Bu mikserlere power mikser adi verilir. Amplifikator
ozelligi olmayan mikserler ise deck mikser olarak adlandirilir. Deck mikserin ¢ikisindan elde edilen line
seviyesindeki sinyal amplifikator Gzerinden hoparlori besler. Bazi hoparlorleri beslemek icin amplifika-
tore ihtiyac yoktur. Bu hoparlorlere aktif hoparlor adi verilir. Aktif hoparlorlerin icinde amplifikator tni-

teleri bulunur.

/v Preamp

Giig 7N )
Amplifikatori | hoparlor
/Aktifhoparlb’r

'
§qus Mikseri (Deck) /V

*Kompressor
*Effect

v

*Mix 4

\ Ses Mikseri (Power)

Gorsel 1.63: Preamp ve Poweramp kullanimi

MIC ve LINE IN

Farkli tirlerdeki mikrofonlar miksere Gorsel 1.64'teki giris noktalarindan baglanir. Mikrofonlarin gikis sin-
yalleri distk oldugundan mikrofon sinyalinin line seviyesine ylkseltilmesi gerekir. Bu islemi yapan cihaza
preamplifikator (preamp) adi verilir. Mikserlerin XLR mikrofon girislerinde preamp devresi bulunur. Mik-
rofonlarin miksere baglanabilmesi icin preamp devresi olan girisler kullanilir. Mikrofon sinyali haricl bir
preamp cihazinda line seviyesine yukseltilerek miksere LINE IN girisinden de baglanabilir. Bir mikrofon

dogrudan LINE IN girisine baglanamaz.

XLR mikrofon (MIC) girisi: Standart XLR baglantisi bulunan condanser, dinamik
veya serit tip mikrofonlarin baglantisi i¢in kullanilabilir. Bu tdr girislere condenser
mikrofon baglanacaksa PHANTOM besleme anahtari agiimalidir, aksi durumda
phantom beslemesi kapali olmalidir. XLR mikrofon girisi balansh baglanti turlerini
kabul eder. Balanssiz (dengesiz) mikrofonlar tercih edilmemelidir.

LINE IN: Mikrofon sinyalinin disinda kalan keyboard (klavye), elektrikli davul, elekt-
> rogitar vb. line seviyesindeki sinyaller bu noktadan baglanir. LINE IN girisi % in¢ TRS
dengeli (balanced) ve % in¢ TS dengesiz (unbalanced) baglant tdrlerini kabul eder.

Gorsel 1.64: MIC ve LINE IN girisleri

65
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1. 0grenme Birimi

A Genlik

| I

I I

I I |

_..' :4_ Zaman

Faz farki (Saniye)
Mavi: Orjinal sinyal
Kirmizi: Orjinal sinyalin kopyasi

Gorsel 1.65: Dengeli baglanti calisma prensibi

Faz, tekrarlayan bir

dalga formu dongu-

stinde zamandaki
(anlik) bir noktanin konumunu
tanimlar. Faz, iki veya daha
fazla sinyal arasindaki iliski ile
ilgilidir.

Bir dalga formunun bire bir kopyasi dusinildigtnde olusan iki dalganin ayni fazda oldugu soylenir. Bu iki

dalga toplandiginda orijinal dalga ile ayni formda, genligi iki kat yUkseltilmis bir sinyal elde edilir. Kopya

alinan dalganin zamanda gecikmesi durumunda iki dalga formu arasinda faz farki meydana gelir (Gorsel

1.65).

Dalganin kendini tekrar etmeye basladigl ana kadar gecen zaman bir periyot olarak tanimlanir. Faz farki

yarim periyot kadar oldugunda orijinal sinyal ile kopya sinyal arasindaki faz iliskisi, fazin ters cevrilmesi

seklinde ifade edilir (Gorsel 66). Fazi ters ¢evrilmis iki sinyal toplandiginda dalga formu sifirlanir. Sifirlan-

masinin akustik olarak karsilig sessizliktir. Bir sinyalin fazinin ters ¢evrilmesi, dengeli baglanti tirtinde

glrdltaya yok etmek icin kullanilan bir yontemdir.

Genli >

b Yarim periyot
foz farka (21)
i
i
1
1

1
|
|
1
1
|

PR Bir periyot (T=4t)- - -+,

Mavi: Orjinal sinyal
Kirrmizi: Farz) ter gevirilmis sinyal

66

N

- —————— Bir periyot (T=4t)- - -+:

=

2

FrEEEREE Bir periyot (T=4t)-~~-»1

Gorsel 1.66: Fazin ters cevrilmesi

- 0 t 26t peiiy
-Sessizlik- Zaman
Sessizlik (Saniye)
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Dengeli (TRS) ve Dengesiz (TS) Baglanti Nedir?

Dengesiz bir baglantida iki iletim hatti bulunur (Gorsel 1.67). TIP kablosu ile ses sinyali tasinir. SLEEVE
kablosu topraklamadir. Topraklama kablosunun islevlerinden biri, iletim hatti boyunca istenmeyen gu-
raltyd kismen Uzerinde toplamaktir. Her ne kadar topraklama kablosu istenmeyen girdltileri toplasa
da 6zellikle iletim hattinin uzunlugu arttikca T kablosuna da (ses sinyali) istenmeyen glrUlta girisi olur.

SLEEVE TIP
R (SASE)  (+)
m S RING

(-)

Gorsel 1.67: Dengesiz (Y4 ing TS) baglanti

Dengeli baglantida ise Ug iletim hatti bulunur (Gorse 1.68). TIP kablosu ses sinyalini, RING kablosu ses sin-
yalinin ters fazini (180°) tasir. SLEEVE, dengesiz baglantida oldugu gibi topraklama ucudur. R ve S kablolari
birbirine ¢cok yakin oldugundan iletim hatti boyunca olusan ya da olusabilecek istenmeyen gurtltilerden
iki kablo da etkilenir.

SLEEVE TIP
(SASE)  (+)

Gorsel 1.68: Dengeli (V4 ing TRS) baglanti

iletim hattinin sonunda R kablosundaki ses sinyali bir kez daha 180° ters cevrilir. ki kez 180° derece ters
cevrilen sinyal toplam 360° gevrilmis ve orijinal haline geri donmdstir. Bu islem esnasinda R kablosuna
toplanan gurultd sinyalinin de fazi ters gevrilmistir. Sonug olarak T kablosunun tasidigi orijinal ses sinyali
ve glriltl sinyali ile R kablosundaki orijinal ses sinyali ve T’dekinden farkli (180° fazi ¢evrilmis) glrdltd
sinyali toplandiginda fazlari ters olan glriltu sinyalleri birbirini yok eder. Orijinal sinyalin de genligi yik-
seltilmis olur (Gorsel 1.69).

Grdlta
| Oriinal sinyal Jr“ﬂ-*fL A A
=
A 2A
A T . B -
A A A T+R=
-A
B " —D 2A
Dengeli hat
A -A

Altan degistirilmis
sinyal

Gorsel 1.69: Dengeli baglanti calisma prensibi



Jeal
-4

INSERT

Gorsel 1.70: INSERT

giris cikis baglanti

noktasi

Send
(gonderilen ses)

t

q

Return
(harici cihazda islenen ses)

Gorsel 1.71: Yaing TRS to %2 ing TS (Y kablo)

Gorsel 1.72: GAIN

digmesi

LOW

cuTt

Gorsel 1.73: LOW CUT filter

1. Ogrenme Birimi

INSERT Giris Grkist

Ses sinyalini mikser disindaki reverb, compressor, limiter gibi farkl bir
efekt cihaza yonlendirmek icin kullanilan noktadir (Gorsel 1.70). Sinyal
akisindan bu noktada ayrilan ses sinyali, harici cihazda islendikten sonra
dogrudan kullanilabilir ya da mikserde ayrildigi noktaya geri donerek
sinyal akisina devam eder.

Ses sinyali, ses mikserine geri
ddnecekse mikser ve harici cihaz
arasindaki baglanti, % in¢ TRS to
Y% inc TS (Y kablo) adi verilen bir
® kablo / donustirict yardimiyla

yapilir (Gorsel 1.71). Dengeli TRS

baglantida TIP (send) kablosu

mikserden cihaza gdnderilen ses
sinyalini, RING (return) kablosu da cihazda islenerek miksere geri donen
ses sinyalini tasir.

INSERT noktasi, kullanilan ses mikserinin yeterli olmadigi durumlarda
ses sinyalini harici bir cihazda islemek icin 6nemli bir 6zelliktir. Tek bir
kanal icin kullanilabilecegi gibi alt gruplar ve ana cikis icin de kullanila-
bilir.

GAIN Ayari

Mikrofon ve LINE girislerinden miksere gelen ses sinyallerinin seviye-
lerini ayarlamak icin kullanilan digmeye GAIN adi verilir (Gorsel 1.72).
GAIN potansiyometresi (potans) olarak da ifade edilir.

Sinyal akisinda yapilmasi gereken ilk ayar, GAIN ayaridir.

LOW CUT Filter

LOW CUT, alt frekanslari kesen anlamina gelmektedir. Bu digme elekt-
rik sebekesi ve sahne glriltisl gibi 75 Hz altindaki istenmeyen frekans-
lari yok etmek ve / veya zayiflatmak icin kullanilir (Gorsel 1.73).

Compressor Ayari

Ses seviyesi belirlenen sinirlarin Gstlne c¢iktiginda yine belirlenen oran-
da ses seviyesini baskilayan veya dislUren ayar, compressor ayaridir
(Gorsel 1.74). Compressor, sesin karakteristigine minumun etkiyle sesin
dinamik araligini daraltarak denge saglar.



A
AUX PRE
/ post
dugmesi

Gorsel 1.75: AUX

potanslari

Gorsel 1.76: AUX cikis noktasi

Gorsel 1.77: AUX SENDS

ayar potanslari

Gérsel 1.78: AUX RETURNS giris

noktalar

Ses Kaydi ve Ses Mikserinin Kullanimi

AUX (Auxilliary Sends)

AUX, bir kanaldaki sinyali 6zel bir dinleme monitorine veya harici
bir efekt cihazina géndermek icin kullanilan yardimci ¢ikistir. Canli
bir performansta veya kayitta vokal mikrofonundan gelen sesi solis-
tin monitorine, ud sesini udinin monitorine, gitar sesini gitaristin
monitorine ayri ayri yonlendirmek icin AUX cikislari kullanilabilir.
Istenirse solistin monitoériine ud ve gitardan gelen sesler de yénlen-
dirilebilir. Bir AUX ¢ikisina birden fazla giris sinyali yonlendirilebilir.

Kanaldan gonderilen sinyalin faderdan once veya sonra gonderil-
mesini kontrol etmeye yarayan digme, AUX PRE / post digmesidir.
AUX PRE digmesine basildiginda kanaldan gonderilen sinyal, fader
ile yapilan seviye degisikliklerinden etkilenmez. Gorsel 1.75'te mik-
serin dort AUX ¢ikisi oldugu gorilmektedir. Bu mikserde AUX PRE/
post kontroll sadece 1 ve 2. AUX icin kullanilabilir. 3 ve 4. AUX ise
fader sonrasi sinyali cikisa yonlendirir. Ayni zamanda 3. AUX dahili
efekt kontrold icin kullanilir. Kanaldaki sinyali dért AUX’tan birine
yonlendirmek icin AUX'lari kontrol eden AUX potanslari kullanilir
(Gorsel 1.75).

AUX potanslari ile yon-
sinyalin  AUX
cikis  noktasindan (Gor-
sel 1.76) alinabilmesi icin
0 AUX SEND potanslarindan
' (Gorsel 1.77) ilgili AUX'un
acllmasi gerekir.

lendirilen

Haricl bir efekt cihazina
(islemciye) sinyal gonde-
rildikten sonra
sinyalin miksere geri geti-
rilmesi gerektiginde AUX
RETURNS noktalari  kul-
1.78).
AUX RETURN’den girilen
sinyalin denetimi AUX RE-
TURN potanslariile yapihr
(Gorsel 1.79).

islenmis

PHONES/
CTRL ROOM

ONLY lanilabilir (G('jrsel

RETURNS

Gorsel 1.79: AUX RETURNS

ayar potanslari

\

¥

) 69

\

0
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EQ (Equalizer) Ayar

Sesin frekansini yonetmek icin EQ kullanilir. EQ sayesinde belirlenen frekans araligindaki seslerin seviyesi
yukseltilip alcaltilabilir. insan kulaginin algilayabilecegi ses, 20 Hz-20 kHz frekans araligindadir.

20 Hz frekansindaki bir ses donuk, ugultulu bir giriltl olarak hissedilirken 20 kHz frekanslarina yaklastik-
ca ses hafif, ince bir vizilti seklinde duyulur. Rahatsiz edici ve istenmeyen seslerin frekanslari EQ yardimiy-
la zayiflatilir. Diger taraftan istenen frekanslardaki seslerin de seviyesi yukseltilir. 16 Hz-60 Hz araliginda
insan sesinde kullanilabilir bir alan yoktur. Bu nedenle insan sesi kayitlarinda erkek icin 75 Hz alti, kadin
icin 100 Hz alti seslerin seviyesi disurilerek ses yok edilebilir.

EQ kullaniminda sesin frekans yoninden ne anlam ifade ettigini bilmek ¢nemlidir. Duyulabilir frekans
araligi genel olarak dort gruba ayrilir.

® HIGH : 5 kHz-20 kHz
® HIGH-MID : 1 kHz-5 kHz

°* LOW-MID : 200 Hz-1 kHz
°* LOW : 20 Hz-200 Hz

HIGH (yliksek frekans denetimi) digmesi, 12 000 Hz (12 kHz) ve UstU fre-
> kanslari +/- 15 dB alcaltip yUkselten EQ ayar potansidir.

MID (orta frekans denetimi) potansi, segmeli tirde bir denetime sahiptir.
100 Hz-8 kHz araligindan frekans secimi yapilir. MID potansi ile secilen frekans
> icin +/- 15 dB alcaltma ve yikseltme yapilir. Sert vokal ve enstriman tinilarini
yumusatmak i¢in bu denetimden yararlanilabilir.

LOW (diisiik frekans denetimi) dugmesi, 80 Hz ve alti frekanslari +/- 15 dB
alcaltip yUkselten EQ ayar potansidir. Basgitar, davul gibi enstrimanlarda du-
suk frekanslarin daha sicak tinlamasi icin bu denetimden yararlanilabilir.

Gorsel 1.80: EQ ayari

Standart bir ses mikserinde HIGH, MID ve LOW frekanslarla ilgili islem yapilabilir (Gorsel 1.80). Mikserin
ozelligine gore daha detayli frekans araliklarina ulasabilme imkani vardir. Bir uygulama icin mikserin tze-
rindeki EQ kati yeterli degilse kanaldaki veya kanallardaki sinyal, haricl bir EQ cihazina gdnderilebilir. LOW,
MID ve HIGH potanslari kullanilmadigl durumlarda “0” konumunda tutulmalidir.

& p
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7y(=)  UYGULAMA 1.10

“ : _J Mikserin Giris ve Cikislarini Kullanma, Ses Ayarlama

Hazirlik Asamasi

m

1. Asagida verilen arag gereci hazirlayiniz.
Ses mikseri
iki adet tek yonlii dinamik kablolu el
mikrofonu

® Kablosuz el mikrofonu
Mikrofon ayakligi
Kulaklik

Ses Kaydi ve Ses Mikserinin Kullanimi

Uygulama videosu igin

® Bilgisayar

® Yeterli uzunlukta bes adet XLR to XLR ses
kablosu

® 3.5mm TRS to RCA ses kablosu
Bir veya iki adet aktif monitor
istege bagli olarak enstriiman (gitar vb.)

Uygulamaya Ait Sema, Baglanti Sekli ve Fotograflar

m

Kablosuz mik.
A L \
mik. e =/

- Gitar
mik.

L

Aktif

@ oIt @

Kulaklik

Gorsel 1.81: Baglanti semasi

Uygulama Asamasi

/'\ Y& :

1. lissagligive giivenligiile ilgili tedbirleri aliniz.
Ses mikseri kullanimi esnasinda kullanim
ozelliklerini gbz 6nlinde bulundurarak cihazin
arizalanmamasina 6zen gosteriniz.

2. Mikserin POWER anahtarinin “0” konumunda
oldugundan emin olunuz ve elektrik kablosu-

nu miksere takiniz.

3. Ses mikserinin birinci kanalina (MIC girisi) kab-
lolu dinamik mikrofonu takiniz.

4. Ses mikserinin ikinci kanalina (MIC girisi) kab-
losuz mikrofonu takiniz.

5. Mikrofon ayakligini kurarak mikrofonu ayakliga

takiniz, ardindan enstriimanin sesini alacak
sekilde konumlandiriniz.

Ses mikserinin tglincl kanalina (MIC girisi)
enstriimandan gelen kablolu dinamik mikrofo-

nu takiniz.

Bilgisayarin ses cikisini 2-TRACK INPUT girisine
baglayiniz.

Mikserin PHONES cikisina kulakligi baglayiniz.
Mikserin ana ¢ikisini aktif monitdre baglayiniz.

(Bu baglanti sadece left veya right kanalindan
tek bir monitore de yapilabilir.)

[
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4

10. Mikserin tiim faderlarini -e konumuna (kapali) aliniz ve mikserin POWER tusunu “1” konumuna alarak
mikseri calistiriniz (Gorsel 1.81). (Miksere baglanan tiim mikrofonlarin ayarlarini teker teker yapilmasi
gerekir. Ayar esnasinda tim giris kanallarinin faderlari kapali konumda tutulmalidir. Ayar yapilan kanali
ana ¢ikis gostergesinden izlemek ve dinlemek icin kanalin SOLO tusuna basilir.)

11. Birinci kanala bagli olan mikrofonun ayarini yapmak icin;

® Kanalin faderini kapatiniz (10. adimda mikseri agmadan 6nce tim faderlar kapatilmist.) ve ka-
nalin SOLO tusuna basiniz (Gorsel 1.82).

® EQ potanslarini flat (0) konumuna aliniz (Gorsel 1.83).
® Ana faderi “0 dB” konumuna aliniz (Gorsel 1.84).

® GAIN potansini Gorsel 1.85'teki gibi kicik adimlar ile cevirerek ve her bir adimda ana cikis
gostergesinden (Gorsel 1.86) ses seviyesini izleyerek yeterli ses seviyesine ulasiniz. Gostergede
ses seviyesinin yesil ve sari sinirlar icinde kalmasi saglanmalidir. Bu asamada kirmizi sinirlar igine
girilmemelidir. GAIN ayari yapildiktan sonra GAIN potansi ve ana fader kullanilarak ses seviyesi
ayari yapllmamalidir. Bu asamadan sonra sadece kanalin faderi (Gorsel 1.87) kullaniimalidir.

® Kanalin faderini monitérden
sesi duyabilmek icin yeteri kadar
kaldiriniz.

® GAIN ayari yapildiktan sonra
LOW CUT filter tusuna basarak
50 Hz gibi dusik frekanslardaki
glrultulerin filtrelenmesini sag-
laymiz.

® Mikserin birinci kanalina vo-

: - kal mikrofonu bagli oldugundan,
LSGZfiIf(Sae;ah Gorsel 1,83 GOrsel 1.84:0" GG/SIY\T(?J{:E; Gi::'gjki@ f\%ﬂgrﬁé LOW potansini (Gérsel 1.88) sola
konumdaki EQayar  konumundaki U\ oyt gasterge  konumdaki  birim birim ceviriniz ve her islem
1.kanal faderi potanslan N cikis faden filter tusu paneli lkanalfaden ¢ oo monitérden sesi dinleyi-
niz. (Erkek vokallerde 75 Hz'in,

kadin vokallerde 100 Hz’in altinda kalan frekanslar zayiflatilmali hatta kesilmelidir.)

® EQ katindaki HIGH potansi (Gorsel 1.89) ile 12 kHz frekansindaki seslerin seviyesi artirilip azal-
tilabilir. Vokaller igin bu frekanslar zayiflatilabilir. HIGH potansi ile zayiflatma islemini adim adim
uygulayiniz, her bir adimda monitorden sesi dinleyiniz. (MID potansi ile 100 Hz-8 kHz araligin-
daki frekansa sahip seslerde artirma ve azaltma yapilabilir. Bu islem igin kaynagin Urettigi sesin
frekans araligini tanimak 6nemlidir. Kadin vokal 150 Hz-1,6 kHz, erkek vokal 60 Hz-500 Hz, sak-
safon 100 Hz-700 Hz, gitar 70 Hz-1,1 kHz, ziller 200 Hz-10 kHz, kick davul 60 Hz-4 kHz, piyano
25 Hz-4,5 kHz.)

® Mikserin birinci kanalindaki kaynak sinyali icin frekans araligl gbz 6niinde bulundurarak MID po-
tansi (Gorsel 1.90) ile artirma ve azaltma islemi yapiniz. Burada dogru tonlamayi elde etmek igin
deneme yanilma yoluyla farkli frekanslar icin bu islemi uygulayiniz. (MID potansi, LOW ve HIGH
potanslarindan farkli calisir. Alttaki potanstan 100 Hz-8 kHz araligindan frekans segimi yapilir,
Ustteki potans ile de secilen frekanstaki sesin seviyesi ayarlanir.)

72



12. Madde 12’deki islemleri tekrarlayarak ikinci ve liclinci kanaldaki sinyalleri de ayarlayiniz.

Ses Kaydi ve Ses Mikserinin Kullanimi

0
- EQ
LOW HIGH
12 kHz

N\

157 +15

0
YAl
’ \)
_( }_ Low
80 Hz
N
15 {+15

S
Gorsel 1.88: LOW potansi Gorsel 1.89: HIGH potansi Gorsel 1.90: MID potansi

KONTROL LISTESI

Bu uygulamanin degerlendiriimesinde asagida verilen kontrol listesi kullanilacaktir. Evet Hayir

1.

2,

10.

11.

12.

is saglig ve giivenligi ile ilgili tedbirler alind.

Mikserin POWER anahtarinin konumu kontrol edildi ve elektrik kablosu miksere
takildi.

Ses mikserinin birinci kanalina (MIC girisi) kablolu dinamik mikrofon takildi.

Ses mikserinin ikinci kanalina (MIC girisi) kablosuz mikrofon takild.

Mikrofon ayakligi kuruldu, mikrofon ayakliga takildi, ardindan enstriimanin sesini
alacak sekilde konumlandirildi.

Ses mikserinin tigiincu kanalina (MIC girisi) enstriimandan gelen kablolu dinamik
mikrofon takild.

Bilgisayarin ses ¢ikisi 2-TRACK INPUT girisine baglandi.
Mikserin PHONES cikisina kulaklik baglandi.

Mikserin ana ¢ikigina aktif monitor baglandi.

Mikserin tiim faderlari -0 konumuna (kapali) alindi ve mikserin POWER tusu “1”
konumuna alinarak mikser ¢alistirildi.

e Kanalin fader kapatildi.

® EQ potanslari flat (0) konumuna alindi.

® Ana fader “0 dB” konumuna alindu.

® GAIN ayari yapildi.

e Kanalin faderi, monitdrden sesi duyabilmek icin yeteri kadar kaldirldi.
® LOW CUT filter tusuna basild1.

° EQ katindan LOW potansiile ses ayari yapildi.

° EQ katindan HIGH potansi ile ses ayari yapildi.

ikinci ve tictinci kanaldaki sinyaller ayarlandi.

{
Q=P
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PAN ve BAL (Balance) Ayari

Gorsel 1.91: PAN Gorsel 1.92: BAL

potansi potansi

PAN digmesi, mono kanallar icin gecerlidir. Kanaldaki sinyalin
ana cikista L ve R kanallarindan hangisine, hangi oranda gonde-
rilecegini belirlemek icin kullanilir. Kanaldaki sinyal; PAN potansi
tam sola gevrildiginde ana sol (L) cikistan, tam saga cevrildiginde
ana sag (R) cikistan, ortada birakildiginda sol (L) ve sag (R) kanal-
lardan esit olarak duyulur (Gorsel 1.91).

BAL (balance) digmesi, stereo kanallar icin kullanilir. BAL potansi, miksere stereo olarak giren sinyali sol

(L) veya sag (R) kanallara yonlendirir (Gorsel 1.92).

Grup (Sub Master-Sub Group-Bus) Kavrami

Mikser Uzerindeki birden fazla kanal tek bir fader Gzerinden kontrol etmek ve mikser disina veya ana
¢ikisa yonlendirmek icin kullanilan yardimci ¢ikislara grup adi verilir. Sub master, sub group, bus olarak da
ifade edilir. Bes konuklu bir televizyon programinda konuklarin seslerini bir gruba yonlendirilerek VTR ve

reklam aralarinda bes farkl kanalin faderini acip kapatmak yerine, tek bir grubun faderrile bu islemi yap-

mak daha islevsel olacaktir. PAN / BAL potansinin ikinci islevi, kanaldaki sinyali gruplara yonlendirmektir.

Grup sec¢im tuslari, kanaldaki sinyali
gruplara yonlendirmek icin kullanilir.

MAIN (L R) tusu, kanaldaki sinyali
ana ¢ikisa yonlendirmek icin kullanilir.
Kanaldaki sinyal, grup Uzerinden ana
¢ikisa yonlendirilecekse L R tusunun
pasif olmasina dikkat edilmelidir. L R
Gérsel 1.93: Kanal tusu basili kalirsa ayni sinyal iki farkli
yoldan ana ¢ikisa gonderilir. Bu isten-

meyen bir durumdur..

seridinden sinyali gruba

yonlendirme

74

Gorsel 1.93’teki grup secim tuslarindan bu
mikserin dort grup cikisinin oldugu gordl-
mektedir. PAN potansi; kanaldaki sinyali tek
numarali (1 ve 3) gruplara yonlendirmek igin
tam sola, cift numarali (2 ve 4) gruplara yon-
lendirmek icin tam saga cevrilir. Ardindan grup
secim tuslarindan 1-2 veya 3-4 tuslarina basilir.

Gorsel 1. 93'te PAN potansinin tam saga cevril-
digi, grup secim tuslarindan da 3-4 tusuna ba-
sildigi gorilmektedir. Bdylece 1 numaral kanal
4. gruba yonlendirilmistir.



Gorsel 1.95: MUTE
tusu

Gorsel 1.96: SOLO

tusu

PHONES

Gorsel 1.97
Kulaklik ¢ikisi

Ses Kaydi ve Ses Mikserinin Kullanimi

NS
®o

Nb‘
aV,
wov

Assing to main mix tuslari, grup
sinyalinin ana ¢ikisin sol veya sag kanalina
gonderilip gonderilmeyecegini belirlemek
icin kullanilir. Bir grup, istenirse ana ¢ikisa
gonderilmeden mikser disina génderile-

bilir.

Grup faderlari, grubun ses seviyesini

ayarlamak igin kullanilir.

Main fader, ana cikisin ses seviyesini

ayarlamak igin kullanilir.

SUBGROUPS MAIN MIX

Gorsel 1.94: Grup faderlari ve assing to main mix tuslar

MUTE (On)

Kanaldaki sinyali susturmak icin kullanilan tus
MUTE tir (Gorsel 1.95). Bu tusa basildiginda kanal-
daki sinyal akisi durur. MUTE tusunun altinda tusun
aktif ve pasif oldugunu belirten bir led bulunur.

SOLO (PFL)

Bir kanaldaki sinyali diger kanallardaki sinyaller-
den bagimsiz olarak dinlemek icin kullanilan tus
SOLO’dur (Gorsel 1.96). Bu tusa basildiginda ana
cikis gosterge paneli (Gorsel 1.99) sadece ilgili ka-
nalin sinyal seviyesini gostermeye baslar ve kulakhk
cikisindan (Gorsel 1.97) sadece kanalin sesi dinlenir.

Fader

Kanaldaki sinyalin ses seviyesini ayarlamak icin fader
kullanilir. ideal kullanim icin faderin O dB seviyesin-
den yukari cekilmemesi gerekir (Gorsel 1.98).

Gorsel 1.98 Gorsel 1.99: Ana cikis

Kanal faderi gosterge paneli
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1.3.3. Ses Mikserine Bilgisayar Baglama ve 2-TRACK / USB INPUT-OUTPUT Noktasi

2 kanalli giris ¢ikis noktasi, MIC ve LINE girislerinden farkl olarak stereo ses girisi imkani sunar. Bu nok-
tadan bilgisayar baglantisi yapilabilir. Bilgisayardaki 3,5 mm stereo ses giris (mikrofon girisi) ve cikis (ku-
lakhk) noktasindan bu noktaya baglanti yapilabilir. Gorsel 1.100°deki 3,5 mm stereo to RCA kablosu kulla-
nilarak bilgisayarin ses ¢ikis noktasindan ses mikserinin
2-TRACK INPUT (Gorsel 1.101) girisine baglanti yapilr.

2-TRACK/USB
INPUT | OUTPUT

Bilgisayarin kulaklik ¢ikisindan 2-TRACK INPUT noktasi-
na baglanti yapildiginda bilgisayardan miksere ses girisi
yapilir. 2-TRACK OUTPUT noktasindan bilgisayarin mik-
rofon girisine baglanti yapildiginda ana cikis sinyali bilgi-

sayara gonderilmis olur. Ses kurgu programi kullanilarak g3 .
y g S gu prog Gorsel 1.100: 3,5 mm stereo Gérsel 1.101: 2-TRACK baglant

ana cikis sinyali kaydedilir. erkek, iki RCA mono erkek noktasi
Mikserin elektrik PHANTOM gerilimi agma anahtaridir. MIC girisinden miksere girilen sinyallerin ham hallerini
besleme bag- Aclldiginda tum MIC girislerine PHAN- baska bir noktaya tasimak icin kullanilan ¢ikis nokta-
lantisi ve agma TOM gerilimi gonderilir. Bazi mikserlerde laridir. Ornegin sinyallerin ham halini kaydetmek icin
anahtaridir. her bir giris icin ayri anahtar bulunur. kayit cihazina bu noktalardan baglanti yapilabilir.
b

L main outputs J) DIRECT QUTPUTS

@@O@OO@Q@QO@

[Main ouT{ I [~ N sus nunurs mn( anuum

FX ouT

OIQOOOQOOOQOO
0 0/0/0/0 0 000000

4 4
Ana sinyalin ¢ikis baglanti nok? Ana gll:§ sinyali Kontrol odasl i¢in Grup ¢ikis noktalaridir.
tasidir. Bu mikserde XLR ve jakli icin INSERT baglanti noktasi- Gruplara yonlendirilen sin-
(6.5mm) olmak Uzere iki farkl baglanti nokta- dir. Ana ¢ikis sinya- yal bu noktalardan disari
stereo ¢ikis bulunmaktadir. sidir. lini tasir. aktariimaktadir.

Gorsel 1.102: Mikserin ¢ikis noktalari

1.3.4. Ses Mikseri Gikiglar1 ve Miksere Monitdr Baglama

Ses mikserinde farkli amaclar icin kullanilabilecek cikislar bulunur. Cikis noktalari genellikle mikserin ar-
kasindadir.

MAIN OUTPUTS, AUX SENDS, SUB OUTPUTS gibi ¢ikis noktalarindaki ses sinyali su cihazlara gonderilebilir:

Kayit cihazi

Canli bir performansta sahnedeki aktif veya pasif (amplifikator Gzerinden) monitorler
Canli bir performansta vokal ve enstrimanlar icin aktif ve pasif referans monitorleri
Harici efekt cihazlari

& p
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” : ‘J Ses Mikserinde AUX ve Grup Cikislarini Kullanma

Uygulama videosu igin

UYGULAMA 1.11

Hazirlik Asamasi
m
1. Asagida verilen arag gereci hazirlayiniz.
® Ses mikseri

e ki adet tek yénlii dinamik kablolu el
mikrofonu

® Kablosuz el mikrofonu
® Mikrofon ayakhgi
e Kulakhk

Ses Kaydi ve Ses Mikserinin Kullanimi

® Bilgisayar
® Yeterli uzunlukta bes adet XLR to XLR ses
kablosu

® 3 5mm TRS to RCA ses kablosu
e ki adet TRS to XLR ses kablosu
e ki adet aktif monitor

e [stege bagli olarak enstriiman (gitar vb.)

Uygulamaya Ait Sema, Baglanti Sekli ve Fotograflar

m

@@

[MAIN INS |

99;9
00006
ololo

000

UB OUTFU

@@@
000

Aktif @ @ Aktif
it i monitér

e (1,2 ve 3.
(Gitar igin) kanallar icin)

Gorsel 1.103: Miksere aktif monitdr baglama

Uygulama Asamasi
M
1. issagligive glivenligiile ilgili tedbirleri aliniz.

2. Uygulama 1.10'daki islemleri gerceklestiri-
niz. (Ana cikisa aktif monitor baglamayiniz.)

3. 1. AUX SEND cikisina aktif monitor baglayiniz
(Gorsel 1.103).

4. 1.grup cikisina aktif monitér baglayiniz
(Gorsel 1.103).

5. ilk tic kanalin PAN potanslarini tam sola (L)

6.

7.

ceviriniz (Gorsel 1.106).

ilk tic kanalin grup secim tuslarindan 1-2
tusuna basiniz (Gorsel 1.106).

3. kanala baglanan gitar sesini gitaristin
monitoriine yonlendirmek icin kanal seridin-

deki 1. AUX potansini yeteri miktarda aciniz
(Gorsel 1.104).

Mikserin birinci kanalindaki vokalin sesini

{
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vokalin monitdriine yonlendirmek igin kanal 10. Uygulamada kullanilan malzemelerin kulla-

seridindeki 2. AUX potansini yeteri miktarda nim omriini uzatmak icin her kullanimdan

acginiz (Gorsel 1.105). sonra uygun temizlik Grinleri kullanarak
temizleyiniz.

1 ve 2. AUX cikiglarina yonlendirilen sinyal-
lerin ¢ikis noktasindan alinabilmesi icin AUX
SENDS potanslarini yeteri miktarda aginiz
(Gorsel 1.107).

Gorsel 1.104 Gorsel 1.105 Gorsel 1.106

KONTROL LISTESI

Bu uygulamanin degerlendirilmesinde asagida verilen kontrol listesi kullanilacaktir.

SOLO

Gorsel 1.107

Evet

Hayir

1.

2,

is sagligi ve giivenligi ile ilgili tedbirler alindi.
Uygulama 1.10’daki islemler gerceklestirildi.

1. AUX SEND cikisina aktif monitor baglandi.

1. grup ¢ikisina aktif monitor baglandi.

ilk tic kanalin PAN potanslari tam sola (L) cevrildi.

ilk tic kanalin grup secim tuslarindan 1-2 tusuna basild.

3. kanala baglanan gitar sesini gitaristin monitoriine yonlendirmek icin 3. kanal
seridindeki 1. AUX potansi yeteri miktarda acildi.

Mikserin 1. kanalindaki vokalin sesini vokalin monitériine yonlendirmek icin 1.
kanal seridindeki 2. AUX potansi yeteri miktarda acildi.

1ve 2. AUX SENDS potanslari yeteri miktarda acild.



- Ses Kaydi ve Ses Mikserinin Kullanimi

Ses Mikseri icin Baglanti Ornekleri

Bilgisayar

y Vok;mik. EnStrﬁnﬁm/iy \
Kablosuz mik. e \

Kulakhk

i

Klavye

Compressor

e ==
\ Compressor
(o == |

Compressor

| ® == Davul seti

Gorsel 1.108: Ses mikserinin girislerini kullanma

Gorsel 1.108’deki ses mikserinde su baglantilar yapilmistir:

® MONO girislerde 1. kanalin MIC girisine kablosuz mikrofon, 2. kanalin MIC girisine vokal mikro-
fonu, 3. kanalin MIC girisine enstriiman (kanun) mikrofonu, 5, 6 ve 7. kanallarin MIC girislerine
davul setinin mikrofonlari, 4. kanalin LINE girisine (DI box tzerinden) gitar mikrofonu

® STEREO girislerde 15 / 16 LINE (L ve R) girisine piyano klavye
® D-TRACK girisine bilgisayar
® PHONE cikisina kulaklik
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Gorsel 1.108'deki 1, 2 ve 3. kanallara girilen sinyaller INSERT ¢ikisindan harici bir compressore génderil-
mis ve compressor islemi sonrasi elde edilen sinyal ayni hat Gzerinden kanal seridine geri alinmistir.

Cikis Unitesinden ise kanallara gelen sesler farki noktalara yonlendirilmistir.
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Gorsel 1.109: Ses mikserinin ¢ikislarini kullanma

Gorsel 1.109'da asagidaki islemler gerceklestirilmistir:
® Mikserin ana cikis sinyali (XLR ¢ikis) amplifikatorde yikseltilerek sahne icin pasif monitore génde-
rilmistir.
® Mikserin ana ¢ikis sinyali (TRS cikis) kaydedilmek icin cok kanalli kaydediciye gonderilmistir.

® Mikserin 2. kanalina girilen vokal sesi 1. AUX cikisina yonlendirilmis, vokal sesi AUX SENDS Uze-
rinden dijital efekt cihazina gdonderilmistir. Dijital efekt cihazinda islenen ses, 2. AUX RETURNS
Gzerinden 2. AUX cikisina (2. AUX SEND) yonlendirilmistir. 2. AUX SEND Uzerinden vokalistin aktif
monitdrine gonderilmistir.

® Davulsesinialan5, 6 ve 7. kanallardaki sinyaller 1. gruba yonlendirilmis, gruptaki g sinyalin MAIN
MIX’e ve SUB OUTPUTSa (1. grup cikisl) gdnderimi saglanmistir. 1. grup cikisi harict bir EQ cihazi
Uzerinden bateristin aktif monitorine yonlendirilmistir.

® Mikserin 3. kanalina girilen kanunun sesi 3. AUX ¢ikisina gonderilmistir. 3. AUX SEND cikisi harici
EQ cihazi lzerinden kanuninin aktif monitérine yonlendirilmistir.
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® Mikserin 4. kanalina LINE Uzerinden girilen gitar ile 15 / 16 STEREO girisinden girilen klavyenin
sesleri 4. AUX cikisina yonlendirilmistir. 4. AUX SEND cikisida gitarist ve piyanistin ortak kullanaca-
g1 aktif hoparlore gonderilmistir.

® Mikserin 1 (kablosuz yedek vokal mikrofonu), 2 (vokal mikrofonu), 3 (kanun), 4 (gitar), 5 (davul),
6 (davul) ve 7.(davul) kanallarina girilen seslerin ham hallerini kaydetmek icin DIRECT OUT ¢ikisla-
rindan ¢ok kanalli kaydediciye giris yapiimistir.

DI-Box

Muzik enstrimanlarini ses mikserine veya kayit cihazina baglamak icin kullanilan bir ses ekipmanidir.
Dl-box islevleri sunlardir:

® Dengesiz bir ses sinyalini dengeli forma cevirir.
® Yiksek empedansli sinyali disik empedansa cevirir.

® LINE seviyesindeki bir sinyali mikrofon seviyesine dénistirdr.
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1. Ogrenme Birimi

|
Hazirlik Asamasi
M
1. Asagida verilen arag gereci hazirlayiniz. ® 3,5mm TRS to RCA ses kablosu
o Ses mikseri e ki adet TRS to XLR ses kablosu
e Ses kayit cihazi ® Dort adet aktif monitér
e ki adet tek yonlii dinamik kablolu el ¢ Yetevrh SaY'da DI'box ) _
mikrofonu ® |stege bagl olarak enstriiman (gitar vb.)
® Kablosuz el mikrofonu Bilgisayardan miksere gonderilecek miizikle-
® Mikrofon ayakhgi ri hazirlayiniz.
® Kulaklik . . . _—
e Riloi Mezuniyet toreni organizasyonunun biiylik-
Bilgisayar o . .
. ) lUgline gore ihtiyac duyulabilecek farkli mal-
Yeterli uzunlukta ve adette XLR to XLR zemeleri hazirlayiniz.
ses kablosu
Uygulama Asamasi
m
1. issagligive glivenligiile ilgili tedbirleri aliniz. nitorlere ve organizasyonun ses kaydi icin
2. Organizasyonda gérevli olan teknik ve idari ses kayit cihazina baglanti yapiniz. (Mikserde
ekip ile kurulum 6ncesinde goriiserek kuru- iki ana cikis yoksa sa'h'ne' n?omto"rlenm grup
lum siirecini iletisim halinde yiiriitiiniiz. cikislardan besleyebilirsiniz.) (Gorsel 1.111).
3. Organizasyonda kullanilacak enstriiman- - Organizasyonda talep edilenlere bagli olarak
lar ve vokaller icin uygun mikrofonlamayi kanallardaki sinyalleri
yapiniz ve ses mikserine kaynak girislerini grup ve AUX cikislara
gerceklestiriniz. (Malzeme ve ihtiyag dogrul- yonlendiriniz ve gerekli
tusunda ses kayit cihazina dogrudan mikro- ayarlari ve baglantilari
fon girisi yapilabilir ancak miimkiinse bunu yapiniz.
tercih etmeyiniz.) . .. .
B . . Organizasyon oncesi ku-
4. Uygulama 1.10’daki islemleri referans alarak . . .
. o rulan sistemin calistigin-
her bir ses kaynaginin tonlamasini ayarlayi- .
nz. dan emin olunuz.
5. Mikserin ana ¢ikisindan sahnedeki aktif mo- Gorsel 1.111
KONTROL LISTESI
Bu uygulamanin degerlendirilmesinde asagida verilen kontrol listesi kullanilacaktir. Evet Hayir
1 Organizasyonda kullanilacak enstriimanlar ve vokaller i¢in uygun mikrofonlama
* yapild.
2. Ses mikserine kaynak girisleri gerceklestirildi.
3. Her bir ses kaynaginin tonlamasi ayarlandi.
4 Mikserin ana ¢ikisindan sahnedeki aktif monitorlere ve organizasyonun ses kaydi
*icin ses kayit cihazina baglanti yapildi.
5 Organizasyonda talep edilenlere bagli olarak kanallardaki sinyalleri grup ve AUX
* cikislara yonlendirildi ve gerekli ayarlar ve baglantilar yapildi.
6. Organizasyon oncesi kurulan sistemin calistiindan emin olundu.
VR
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Ses Kaydi ve Ses Mikserinin Kullanimi

) OLCME VE DEGERLENDIRME

Asagidaki sorularin dogru cevaplarini isaretleyiniz. Cevaplari cevap anahtari ile karsilastiriniz. J

I. Calisabilmek icin gereken enerjiyi 220 V’luk bir
elektrik pirizinden saglar.

1. SD karta kayitimkani sunar.

lll. Condenser mikrofonlarla birlikte kullanilamaz.
Tasinabilir bir ses kayit cihazi igin verilen
yukaridaki ifadelerden hangisi ya da hangileri
dogrudur?

A) Yalniz |

B) Yalniz Il

C)lvell

D) I ve lll

E) Il ve lll

I. Sadece dinamik mikrofonlarla birlikte
kullanilabilir.

Il. Calisabilmeleri icin gereken enerjiyi pillerden
saglar.

lI. XLR, TRS gibi farkli baglanti tlrlerini kabul eder.
Harici ses kartlari ile ilgili yukaridaki
verilenlerden hangisi ya da hangileri yanlistir?
A) Yalniz |
B) Yalniz Il
C)lvell
D) Il ve lll
E) I, llvelll
Desibel kavrami ile ilgili asagidakilerden hangisi
yanlistir?
A) Logaritmik bir 6lcu birimidir.
B) iki sinyal arasindaki iliskiyi ve orani
gosterir.
C) 20 dB, 100 dB’den 1000 kat daha
fazladir.
D) Desibel mutlak bir 6lcim degeridir.
E) Farkli referans birimleri tanimlanarak farkli
olcuimler icin kullanilabilir.

4. Seste ve ses kaydinda 6lciimile ilgili asagida
verilen ifadelerden hangisi dogrudur?

A) Basing referans olarak tanimlandiginda
kullanilan desibel 6lcii birimi dBV olarak ifade
edilir.

B) Dijital gostergelerde kullanilan desibel 6l¢i
birimi dBSPL dir.

C) dBFS dlceginde ses seviyesinin alabilecegi en
yliksek deger 20 dB seviyesindedir.

D) dBu dijital cihazlarda kullanilan bir 6l
birimidir.

E) Dijital ses kaydinda, kayit esnasinda ses
seviyesi-18 dB ile -12 dB arasinda olmasi
onerilir.

5. Asagidakilerden hangisi mikrofon seciminde
goz oniinde bulundurulmasi gereken teknik
ozelliklerden degildir?

A) Donlisturdcu tipi

B) Kutup deseni

C) Yapisal blyukligi

D) Es deger giirliltli derecesi

E) Empedansi

6.

Mikrofon tiirii: Condenser kapasitif mikrofon
Polarite: Kardioid, ¢ok yonli, iki yonli
Frekans tepkisi: 20 Hz-20 000 Hz

Hassasiyet (kardioid): 28 mV / Pa (-31 dBV)
Es deger giiriiltii seviyesi: 25 dB (A)
Empedans: <200 ohm

Konnektor: 3 pin XLR

Maksimum SPL: 135 /155 dB (0 / -20 dB pad)

Yukarida ozellikleri verilen mikrofon ile ilgili
asagidakilerden hangisi yanlistir?
A) Degisken kutup desenli bir mikrofondur.
B) 20 Hz ile 20 kHz arasindaki sesleri duyarak ses
uretebilir.
C) Studyo kayitlari icin 6nerilmez.
D) 60 dBSPL’in altindaki sesler icin
kullanilabilir.
E) Diistik empedansli mikrofon sinifina
girer.
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1. Ogrenme Birimi

OLCME VE DEGERLENDIRME

Asagidaki sorularin dogru cevaplarini isaretleyiniz. Cevaplari cevap anahtari ile karsilastiriniz.

J

Mikrofonlarin kutup deseni ile ilgili
verilenlerden hangisi dogrudur?

A) Yaka mikrofonlari cogunlukla tek yonlii kutup
desenine sahiptir.

B) Tek yonli mikrofonlar, diger tiim polar
modellere kiyasla riizgar glriiltiisiine karsi en
az duyarli olandir.

C) Genel seslendirme sisteminde (PA) geri
bildirim sorunu konusunda en basarili tur
yonsiliz modellerdir.

D) iki yonlii mikrofonlar; stiidyoda, sahnede ve
yayincilikta en yaygin kullanilan mikrofon
tarudur.

E) Tek yonli mikrofon tiirii olan supercardioid ve
hypercardioid mikrofonlar, tipik bir cardioid
mikrofona gore arkadan gelen seslere karsi
daha duyarlidir.

I. Kabul agilar géz 6niinde bulunduruldugunda
en genis acidan en dar aglya dogru siralama
Omnidirectional> Unidirectional-Cardioid>
Unidirectional-Supercardioid seklindedir.

1. Ses kaynagina odaklanma 6zelligi en iyi olan
mikrofon tiirl bidirectionaldir.

11l. Sinema ve dizi sektoriinde ses aliminda en
cok tercih edilen mikrofon tiirli supercardioid ve
hypercardioiddir.

Yukarida verilen ifadelerden hangisi ya da
hangileri yanlistir?

A) Yalniz Il

B) Yalniz Il

C)lvell

D) Il ve Il

E) I, 11 velll

)
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10.

I. Kablosuz mikrofonlarin hareket 6zgtirlligii
sunmasli ve kompozisyona uyum saglamasi gibi
ozelliklerinin yaninda kullanimlarinda diger
tiirlere gore daha cok teknik bilgiye ihtiyac
duyulur.

Il. Uzun tiipli shotgun mikrofonlarin ses alma
acilari 30°%ye kadar disebilir.

11l. Boom mikrofon; daed cat, zeplin, shock mount,
pistol grip gibi parcalardan olusan bir ekipman
olmasina ragmen mikrofon tiirii olarak anilir.

IV. PZM mikrofonlar ¢cok boyutlu ses kaydi icin
kullanilir.

Kullanim o6zelliklerine gore mikrofonlar ile ilgili

yukarida verilenlerden hangisi ya da hangileri
dogrudur?

A) lvell

B) Ive lll

C) lllve IV

D) I, 11, Il

E) I, 11, 11l ve IV

Ses mikseri ile ilgili asagidaki verilenlerden

hangisi dogrudur?

A) Gu¢ amplifikatorii 6zelligi bulunan cihazlara
deck mikser adi verilir.

B) Mikser ¢ikisindan alinan line seviyesindeki
sinyal dogrudan pasif monitore
baglanabilir.

C) 4 Mono ve 2 Stereo ses girisi olan bir mikser 6
kanalli mikser olarak ifade edilir.

D) Ses mikserine bilgisayardan ses
gondermek icin INSERT baglanti noktalari
kullanilabilir.

E) Ses mikserlerinde mikrofondan gelen sinyali
line seviyesine yiikseltmek icin bulunan
cihazlara preamplifier adi verilir.
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RADYO TIYATROSU HAZIRLAMA

KONULAR

1. RADYO TiYATROSU METNi YAZMA
2. RADYO TiYATROSU iCiN GEREKLI UNSURLARI HAZIRLAMA

ANAHTAR TERIMLER

« dramafon - catisma « sicak efekt < hiicum kayit
« podcast - Onerme - dijital efekt - artikiilasyon
« dramatik « liclii yap « kanal kayit

K LKL LKK

NELER OGRENECEKSINIiZz?

1. RADYO TiYATROSU METNi YAZMAYI
2. RADYO TiYATROSU iCiN GEREKLi UNSURLARI HAZIRLAMAYI

LKL KL <
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2. Ogrenme Birimi

Hazirhik Sorulari
. Radyo tiyatrosu hakkinda fikirleriniz nelerdir?

. Bir radyo tiyatrosu ve bir sinema filmini dinleyici ve seyirciye sundugu olanaklar
acisindan karsilastiriniz.

3. Radyo, televizyon ve sinemada kullanilan ses efektlerinin nasil hazirlandigini

dustnUyorsunuz?

2. RADYO TIYATROSU HAZIRLAMA

Oyki anlatma ve dinlemenin tarihi neredeyse insanlik tarihi kadar eskidir. Hayati anlamlandirmak icin
hayal kurmayi kesfeden insan, sinirh émrine sigdiramayacagi olaylari hayal ederek yeniden yaratabile-
cegini 6grenmistir. Oykdler, gercek olmadigi bilinse de hem anlatan hem dinleyen icin gercege benzeyen
duygusal bir tecriibe yasatir. Bazen bir sinema salonunda veya bir tiyatro koltugunda, bazen evimizde tek
basimiza okudugumuz romanla, bazen radyoda dinledigimiz bir oyunla bambaska hayatlari “yasama” k-
sini tadariz. Efsaneler, masallar, destanlar, tragedyalar (tiyatro), romanlar, ¢cizgi romanlar derken sinema,
radyo ve televizyon insanin 6ykd ihtiyacini karsilama yolunda yeni tirler ortaya koymakta gecikmemistir.

Birbirini takip eden pek c¢ok icadin ve yayin denemesinin ardindan ilk dizenli radyo yayinlari ABD'de
1920’de baslamistir. Bu dénemlerde radyo yayinlarinin igerikleri haber ve muzik agirlikhidir. Konusmalar
ve muziklerden olusan ilk radyo programlarinin ardindan radyo ile dyki anlatma dislncesi, 1920’lerin
basindan itibaren cesitli denemelerle hayata gecmistir.

ingiliz yayin kurulusu BBC tarafindan yazar Richard Hughes’e (Richird Hiiis) siparis edilen radyo oyunu 15
Ocak 1924’te yayimlanmuistir. Oncesinde edebi uyarlamalar seklinde baska radyo oyunu calismalari olsa
da genel kabule gore “Danger” (Dencir) adli bu oyun diinyada yayimlanan ilk radyo tiyatrosudur.

Ulkemizde 1927’de baslayan radyo yayinciliginda radyo oyunlari za-

manla yer bulmaya basladi. Ozellikle 1940°li yillardan sonra radyo @ T

da 1939-1962 yillar
arasinda haftaici

oyunlari yayin akisinda agirlik kazanir oldu. 1964 yilinda TRT'nin ku-
rulmasliyla daha fazla radyo oyunu Uretilmeye baslandi. TRT'nin tiyat-
ro sanatcilarindan hizmet almasi ve Ginlii edebi eserleri uyarlamasiyla her giin yayimla-
T . L nan “Bir Adam ve Glinaht”
radyo oyunlarinin niteligi de artti. Radyo tiyatrolarinin popularitesi, s .
isimli uyarlama oyun, yirmi
televizyona ragmen 1990'lara kadar yok olmadi. Ancak o yillarda 6zel iic yilla en uzun siire yayimla-
radyo ve televizyonlarin yayinlariyla ortaya gikan icerik cesitliligi, rad- nan radyo tiyatrosudur.

yo tiyatrosu dinleyicisinin yok denecek kadar azalmasina neden oldu.

86



Radyo Tiyvatrosu Hazirlama
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Taking War Drama as Fact
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Broadcast of Wells Fantasy
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Gdrsel 2.1: Unlii film yénetmeni Orson Welles'in (Orsin Vels) “Diinyalar Savasi” oyunu sonrasi yasanan panik 31 Ekim 1938 tarihli The New

York Times'in haberinde

Radyo tiyatrosu tiirli, medya tarihinde nemli yeri olan bir olayda basrol oynamigtir. 30 Ekim 1938’de Amerika’da yayin yapan
CBS kanalinda Gnlii film yonetmeni Orson Welles her hafta “The Mercury Theatre on the Air” (Merkiir / Civa Tiyatrosu Yayin-
da) adl drama dizisi ile dinleyiciyle bulusmaktadir. 30 Ekim’de Cadilar Bayrami arifesinde yayimlanan bélimde giriste yapilan
radyo tiyatrosu anonsundan sonra hava durumu sunulur. Ardindan bir orkestra miizigi yayina girer ancak kisa siire sonra
yayin sicak bir gelisme duyurusuyla kesilir. Mars gezegeninde gdzlemlenen olagan digi patlamalarla ilgili haber verilir. Tekrar
devreye giren miizik yayini, bu kez muhabirin gézlemevinde bir profesdrle yaptigi réportajla kesilir. Amerika'ya diigen devasa
gk cisminin Marsli istilacilarla dolu oldugu ve bu istilacilarin Amerikan ordusunun yedi bin askerini tek hamlede yok ettigi
bilgisi, olay yerinden canli baglantiyla dinleyiciye ulastirilir. igisleri Bakani ise halka seslenerek miicadeleye devam edeceklerini
soyler ve diismana kargi birlik olma gadrisi yapar. Elbette tiim bunlar Herbert George Wells’in (Horbirt Corc Vels) Ginli bilim
kurgu romani “Diinyalar Savagi”ndan Orson Welles tarafindan uyarlanan radyo oyununun ta kendisidir.

Aslinda her hafta ayni saatte yayimlanan drama dizisinin klasik radyo oyunu anonsu bu oyunun baginda da yapilmistir. Ancak
anonsu duymayan binlerce insan Marsli istilasini gercek sanarak yollara dékiliir. Hastaneler, karakollar, itfaiye istasyonlari
yardim isteyen insanlarin akinina ugrar. Panige kapilan insanlar oyunun sonunda Orson Welles'in “Merkiiri Tiyatrosu, bu
orijinal tiyatro uyarlamasiyla basina bir carsaf gegirip galilarin arasindan aniden 6niiniize firlamig ve b, demistir!” diyerek
bir Cadilar Bayrami sakas! yaptiklarina dair agiklamasini da duyamazlar. Olaylar yatistiktan sonra baglayan hukuk siirecinde
mahkeme Orson Welles'i suglu bulmaz. Mahkemeye gdre oyunun baginda yapilan anons yayincinin sorumlulugu agisindan
yeterlidir. Medya yayinlarinda hukuki sorumlulugun tamamini yayinciya yikmayan, izleyici ve dinleyiciyi de sorumlu tutan bu
anlayig medya hukuku tarihinin de mihenk taglarindan biridir.
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2. 0grenme Birimi

Radyo tiyatrosu isimi yaygin bir kullanim olsa da uluslararasi kullanima uygun ve tirin gtincel durumunu
da kapsayan bir sozcik olarak “dramafon”, radyo tiyatrosunun yerine yayginlasmaya baslamis bir isimdir.
Bunun disinda radyo tiyatrosu; sesli drama, radyo oyunu, mikrofonda tiyatro, mikrofon tiyatrosu, rad-
yofonik temsil, radyofonik piyes, radyo temsili gibi isimlerle de ifade edilir. TRT tarafindan Uretilen radyo
tiyatrolarinda tek bolimlik oyunlar 50-60 dakika, genellikle komedi unsuru iceren kisa oyun olan skecler
10-30 dakika, cocuklara veya yetiskinlere yonelik dizilerin bélimleri 15-20 dakikalk stirelere sahipti. TRT
blnyesinde bugiin de genellikle bu sirelere sadik kalinmaktadir. Ancak radyo oyunlarinin Gretimi arttikca
sUre standartlari ortadan kalkmis ve TRT disinda Uretilen radyo oyunlarinin streleri tamamen esnek bir
hal almistir.

Radyo tiyatrosu, bir oykiyl yeniden canlandirirken sadece ses unsurunu kullanir. Bu durum bir sinirhlik
olmakla birlikte cok sayida yaratici uygulamaya da olanak tanir. Ornegin hayal gliciinin sinirlarini zorlayan
her tirll mekan, zaman, karakter ve olay dogru seslerle dinleyicinin zihninde bir resme donustirilebi-
lir. Ustelik son derece disiik bir maliyetle mimkin olan bu durum, dinleyiciye goziyle degil; beyniyle
gbrme imkani sunar. Dinleyicinin glinlik hayatinda bircok aktiviteyi eszamanli devam ettirebilmesine de

firsat tanir.

Geleneksel radyo ve televizyon yayinciliginda dinleyici ve izleyici yayin saatinde radyo ve TV basinda
olmaliydi. Bu eszamanlilik zorunlulugu dijital teknolojideki gelismeler ile ortadan kalktl.  Yeni medya
mecralarindan biri olan mizik streaming (dijital mizik akisi) platformlari, 2000’li yillardan itibaren rad-
yonun muzik amaciyla dinlenme aliskanhgini koklu bir sekilde degistirmeye basladi. Ayni yillarda ortaya
¢lkan podcastlar de radyonun bilgi verme, egitme, tanitma, eglendirme gibi islevlerini Gstlenmeye bas-
ladi. Streamler, muzik kitiphanesi formatinda bir hizmet sunarak daha buyUk bir ihtiyaca cevap vermis
ve bu yonleriyle daha hizli gelismistir. Podcastler ise sohbet ve konusma igeriklerinin yer aldigi bir tir
olarak ortaya ¢cikmistir (Gorsel 2.2). Podcast terimi, zamanla anlam genislemesine ugrayarak neredeyse
“yeni radyo” olarak nitelendirilebilecek noktaya dogru ilerlemektedir. Dinyanin énde gelen muzik stre-
am platformlarindan bazilari kendilerini ar-
tik sadece muzik degil, “mizik ve podcast”

platformu olarak tanimlamaya baslamistir.

Ulkemizde radyo oyunu dreten yayin ku-
ruluslarinin = basinda TRT gelmektedir.
TRT, geleneksel yayin akisi disinda, radyo
oyunlarini https://www.trtdinle.com/ ad-
resinden veya mobil bir uygulama olan

“TRTDINLE” platformundan dinleyicilerine

ulastirmaktadir (Gorsel 2.3). TRT, adi gecen

Gorsel 2.2: Giiniimiizde radyo tiyatrolar, cep telefonlariyla her yerde platformda radyo oyunlarini podcast olarak
dinlenebilir.
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da tanimlamaktadir. Radyo oyunu lretmeye ve yayimlamaya devam eden bir baska ulusal kanal ise, yine
geleneksel yayin akisi disinda, kendi internet sitesinde “Podcast” basligl altinda radyo oyunlarini yayim-
lamaya devam etmektedir. Bircok yeni medya mecrasinda da radyo oyunu gesitli isimlendirmeler altinda
yer bulmaktadir.

TRTDINLE
Radyo Tiyatrosu

Popiler

Puslu Kitalar

Atlasi 1&

L

Puslu Kitalor Atlas

Tirlerine Gére Radyo Tiyatrolan
™

Gorsel 2.3: TRTDINLE platformunda radyo tiyatrolari cesitli basliklara ayrilmis.

GUNnUmMUz sartlari goz 6ntinde bulundurularak giincel bir tanim yapmak gerekirse radyo tiyatrosu (drama-
fon), belirli kurallara uygun olarak yazilmis oykuleyici icerige sahip bir metnin diyalog, efekt ve mizikler

kullanilarak dinlenebilir hale getirildigi sesli bir formattir.
Radyo tiyatrolarinin Gretim streci, temelde dort asama olarak distndlebilir:

1. Belirli icerik ve bicim sartlarini tasiyan metin yazihr.
2. Yazilan metin Uzerinde ydnetmen, yapimci ve efektor kendi gérev tanimlarina uygun olarak ¢alisir.
® Yonetmen ve yapimci birlikte cast (oyuncu segimi) yapar.
® Yonetmen ve yapimci birlikte muzik secimi yapar.
® Yonetmen, teknik streci yonetir.
® Yapimci bltce ve diger yapim slreclerini yonetir.
e Efektor, hangi efektleri nasil temin edecegine karar verir.

3. Stldyoda oyuncular sesli canlandirmalarini yapar, ayni zamanda diyaloglara eslik edecek efektler
Uretilir.

4, Tum sesli materyaller (diyalog, efekt ve muzikler) toplanarak yazilan metin dogrultusunda ses
kurgu programinda islenir.

[
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Gorsel 2.4: TRT istanbul Radyosu’nda radyo tiyatrolarinin yénetildigi bir reji

2.1. RADYO TiYATROSU METNi YAZMA

Radyo tiyatrosu; insan sesi, efekt ve muzik unsurlarini icinde barindiran bir tirddr. Bu yondyle radyo
televizyon egitiminde radyo tiyatrosu Uretim sireci, her tirlU ses iceriginin Gretim ve kullanim sirecini
anlamaya ve tecriibe etmeye olanak saglar. Ayrica bitce olarak son derece makul bir prodtksiyon oldugu
icin radyo tiyatrosu metni yazmak, hayal gliciint 6zgtirce kullanmaya firsat tanir. Radyo tiyatrolari glini-
muzde popdularitesi artan bir tlr olarak da 6ne ¢ikmaktadir.

Radyo tiyatrolari, dykileri ve sesleri yeniden canlandirarak anlatma gorevini Ustlenirken tirtn kendine
0zgl birtakim icerik egilimleri de olusmaya baslamistir. Dinleyiciyi sadece ses ile etkileyebilmenin zorlu-
gundan dolayi radyo tiyatrolari, ortaya ciktigl ilk glinden beri her déykide yer alan merak unsurunu daha
yiksek dozlarda kullanma ihtiyaci duymustur. Ornegin ilk radyo oyunu olarak kabul géren “Danger” adli
oyunda sahne bir maden ocagidir. Oyunda bir kaza sonucu madende mahsur kalanlar zifiri karanlktadir.
Gormenin mimkin olmadigi béyle bir mekanda sahne kurgusu, radyo oyunu icin son derece uygundur.
Bunun yaninda mahsur kalanlarin kurtulup kurtulamayacagina dair duyulan sirekli merak, dinleyicinin
oyundan kopmasina izin vermez. Dinleyici, radyo tiyatrosu ile isitme duyusunun yaninda zihniyle de gic-
|G baglar kurabilirse oyundan kopmadan sonuna kadar oyunu dinler; boylece eser daha fazla kisiye ulas-
mis olur.

2.1.1. Radyo Tiyatrosu Metninin Temel Ozellikleri

Radyo tiyatrolari, icerik olarak sinema filmlerinin senaryolariyla pek cok ortak ozellik tasir. Teknolojik
gelismelerle kosut olarak gelisme kaderini birlikte paylasan bu iki tirtn, 6zlerinde 6yku anlatan btln
trlerle de baglantisi vardir. Radyo tiyatrosu metni sektor pratiginde tekst olarak ifade edilir. Bazi durum-

§ud
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larda senaryo dendigi de olur. Genel anlamda 6ykinin, 6zel anlamda radyo oyunu éykdsinin temel

ozellikleri sunlardir:

1.

2.

3.

4.

Yer ve zaman bellidir. “GlUntmuzde bir Anadolu koyu” veya “1990'li yillarda bir sahil kasabasl”
seklinde nispeten belirsiz yer ve zaman tanimlamalari yapilabilecegi gibi “gliniimiiz istanbul’u”
veya “1990'l yillarda izmir’in fakir bir mahallesi” seklinde daha belirgin tanimlamalar da yapila-
bilir. “2050 yili Turkiye’si”, “3000’li yillarin basinda Mars gezegeni”, “MO 2500'li yillarda Glney
Amerika” gibi uzak gecmis ve gelecek zamanli tanimlamalar da mimkinddr.

Kisiler (karakter) vardir. Kisiler once yaslari, cinsiyetleri ve en temel ozellikleriyle (meslek, belirgin
bir dis gériinis vb.) tanimlanir. ilerleyen asamalarda kisilerin detayli ézelliklerinden bahsedilir.
Sinemada karakter sayisi icin bir sinirlama yoktur ancak radyo tiyatrosunda karakter sayisinin on
ikiyi gecmemesi tavsiye edilir.

Gercek ya da gergeklesmesi mUmkdin bir olay vardir. Bazi istisnalar bir kenara birakilirsa senaryo
icin oldugu gibi radyo tiyatrosu icin de olay vazgecilmezdir. Olay, diyalog veya eylemi ya da her
ikisini birden barindiran bir unsurdur.

Olaylar catisma stratejisiyle ilerletilir. Ayse’nin arkadaslariyla 6gle yemegi yemesi ya da Ayse’nin
minibise binerek doktora gitmesi birer olaydir. insan hayati bu tiir olaylarla doludur. Ancak bu
olaylarin bir senaryo parcasi olabilmesi icin “catisma” barindirmasi gerekir. Senaryoda catisma
kavrami glinlik hayatta kullandigimizdan biraz farklidir. Catisma s6zcigi senaryoda bir terim ola-
rak yer alir.

Genel anlamda ¢atisma, iki zit kavramin bir arada olmasindan dogar. Burada kavramlar arasindaki
zithk tamamen 6znel olabilir. Ornegin saflik ile kurnazlik zit kavramlar olarak ele alinabilecegi gibi
sevgi ile kiskanclik hatta sevgi ile kiskanmamak da zit kavramlar olarak degerlendirilebilir. Bir se-
naryonun merkezindeki ana catismanin disinda cok sayida yan catisma olabilir. Ornegin tek kisinin
alinacag bir is basvurusunda biri cok saf, digeri cok kurnaz iki arkadasin yasayacagi olaylar saflik
ve kurnazlik kavramlarinin catismasina olanak saglar. Oykiinin odaginda yer alan ve tim dykiye
sindirilmis olan bu ana ¢atisma disinda olaylari ilerleten yan ¢atismalara da yer verilir.

Ozel anlamda catisma ise bir senaryonun ilerleyebilmesi icin bir sonraki asamada ne olacagi so-
rusunun sorulmasina neden olan unsurdur. Bir baska ifadeyle, karsilasilan engeller sonucu ortaya
cikan hikaye unsurlaridir. Ayse arkadaslariyla 6gle yemegi yerken telefonuna bir mesaj gelir. Tele-
fonda bebeginin bakicisi, bebegin hasta oldugunu yazmaktadir. Ancak Ayse, ise alinmak icin ktictk
bir bebegi oldugunu gizlemistir. Burada Ayse’nin yalaniyla gercek arasindaki catisma, birazdan

Ayse’nin ne yasayacagini bize merak ettiren en dnemli unsurdur.

Catisma kavrami pratik olarak engellerle ifade edilebilir. Karakterin bir istege veya arzuya sahip
olmasi ancak 6énliinde bir engel bulunmasi bir catisma yaratir. Yani her engel bir catisma potansi-
yeli barindirir. Yukaridaki 6rnekte Ayse’nin, bebeginin oldugunu saklamasi bir engeldir. Bir engelin
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2. 0grenme Birimi

gerekceleri ve engeli asma yollari, oykindn diger unsurlariyla ne kadar fazla baglanti iceriyorsa
oykunin etkileyiciligi o kadar artar.

. Olaylar arasinda neden-sonug baglantisi kurulur. Sanatsal kaygilarla Uretilen eserlerde neden-so-

nug baglantisi kimi zaman bilerek kurulmaz. Ancak bu tur istisnalar bir kenara birakilirsa bir senar-
yoda olaylar, mutlaka birbirinin nedeni ve sonucu olacak sekilde ilerler. Ornegin Ayse’nin esinden
bosanmasi is bulmak zorunda olmasinin nedenidir, Ayse’nin is bulmasi cocugunu saklamak zorun-
da kalmasinin nedenidir, Ayse’nin cocugunu saklamak zorunda kalmasi is yerinde bunu 6grenen

bir kisi tarafindan santaja ugramasinin nedenidir.

Basl, ortasi ve sonu belirli unsurlar icerir. Aristotales tarafindan MO 4. yiizyilda yazilmis “Poetika”
adli eser, tarihte sanat Uzerine yazilmis ilk eserdir. Aristotales’in bu eserinde yaptigi tespitler gi-
nimuzde dahi gecerliligini sirdlirmektedir. Bugiin Ucll yapi olarak bilinen ve bircok metin kurgu-
sunda kullanilan serim, digim ve ¢6zim yapi modelinin temeli de “Poetika”ya dayanir. Basitce
ifade etmek gerekirse odaginda bir 6yki olan metinlere dramatik yapili metinler denir. Senaryo,
tiyatro tekstleri, roman, oyki dramatik yapili metinlere 6rnektir. Dramatik yapili metinlerde iz-
leyici, dinleyici ve okuyucuyla iliskiyi en ideal sekilde kurmak igin birtakim teknikler kullanilir. Bu
tekniklerin basinda 6ykinin hangi pargalarinin neleri icermesi gerektigine verilen cevaplar vardir.
Aristotales’in 6ngordugl Uclld yaprt modelinden farkh olarak baska yazarlar bes, sekiz hatta yirmi
iki parcali modeller gelistirmistir. Bir kurmaca metin gelistirmek icin cok sayida teknik vardir. An-
cak bunlardan en islevsel, en kolay uygulanan ve en bilineni olarak Aristotales’in Ucli yapi modeli

baz alinabilir.

Bir odak noktasi vardir. Her kurmaca metnin mutlaka bir ana fikri, senaryo terimiyle ifade edilecek
olursa bir “6nerme”si vardir. Bir odak noktasinin olmasi, tim 6ykindn ne sdyledigini ifade eden
ve senaryonun tim icerigini etkileyen en dnemli 6zelliktir. Bu yizden en ideali 6nermenin bastan
belirlenmesidir. Yazim sireci icinde dnermenin degismesi mimkindur. Ancak bu durumda senar-
yoda bircok degisiklik yapmayi géze almak gerekir. “Romeo ve Juliet” tiyatrosunun ana énermesi,
“Ask 6lUmU bile yener.” seklindedir. Sayet dykinin sonunda iki karakter 6limden sonra kavusmak
umuduyla canlarina kiymasalardi baska bir nerme ortaya cikacakti. Ornegin ailelerinden gelen
baskiya boyun egerek ayrilsalar ve baska kisilerle birlikte olsalardi 6nerme, “Aile baskisi dyle giicli
olabilir ki aski bile alt edebilir” seklinde olurdu. Bu durumda karakterlerin 6zelliklerinde ve 6y-
kindn iceriginde degisiklikler yapmak gerekirdi. Her 6nermenin bagli oldugu bir “konu” vardir.
“Romeo ve Juliet” tiyatrosunda konu asktir. Bazi yazarlar diinyada konu sayisinin sinirh oldugunu
soylemistir. BUtln konulari iki, yedi veya yirmi baslik altinda toplayan yazarlar olmustur. En fazla
konu potansiyeli barindiran baslk duygulardir. Ornegin ask, kiskanclik, hirs, dismanlik gibi duygu-

lar ayni zamanda birer konudur.
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Yaratici Calismalar igin Bazi Tavsiyeler

Farkli konularda bilgi edinebileceginiz kaynaklara ulagin. Ornegin bir bilimsel dergiden makale okuyun, bir sanat
akimi hakkinda bilgi edinin, bir spor dalinin kurallarini 6grenin. Daha dnce ilgilenmediginiz bir konu hakkinda
okumalar yapin ya da daha énce hig izlemediginiz tiirde bir film izleyin. Sonug olarak daha dnce ilgi duymadiginiz
bir alanla ilgilenin.

Beyin firtinasi yontemini kullanin.

Insan beyninin sag yarim kiiresi yaratici faaliyetlerle daha cok ilgilidir. Beynin sag tarafi viicudun sol tarafini
yonetir. Beyninizin sag tarafini harekete gegirecek etkinlikler yapin.

Yaratici faaliyetler, insan beyninde etkilesimin en fazla oldugu faaliyetlerdir. Beyninizde var olan her tiirlii bilgi
ve duygu arasindaki etkilesimi en Ust seviyeye tagimak igin egzersizler yapin. Ornegin akliniza gelen ilgisiz iki sey
arasinda iligki kuran ctimleler yazin.

Sagmalamaktan korkmayin ancak bu tavsiye sonuca giden yolda ige yarar. Sagma olan fikirler, sagma olmayana
ulagmak igin vardir. Sonugta degil, siirecte sagmalayabilirsiniz.

Yapilan bazi aragtirmalar, mavi rengin yaratici fikirler tiretmede diger renklerden daha Gstiin oldugunu géster-
mektedir. Mavi renkten veya yaraticiiginizi destekledigini diisiindliglinliz bagka renklerden yararlanabilirsiniz.

Elestirinin yaraticiliga biiyiik katkisi vardir. Her zaman her tiirlii elestiriye agik olun. Sert elestirileri olgunlukla
karsilayabilmek, hem eseriniz igin faydalidir hem de kisiliginizin olgunlagmasina katki saglar.

Hangi alanda eser vermek istiyorsaniz o alanda Gretilmig eserlerden bolca okuyun, izleyin, dinleyin.

Radyo oyunu yazmak igin bog zamanlarinizda radyo oyunlari dinleyin. Dinlerken elestirel bir bakis agisi benim-
seyin.

Gorsel 2.5: Yaratici calismalar igin kisisel bir ortam hazirlanabilir.
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2.1.2. Radyo Tiyatrosunda Karakter

Yaratici bir eser ortaya koyma sirecinde distinme ve calisma teknikleri cok cesitlidir hatta isin dogasi
geregi sonsuzdur, denebilir. Ancak bazi teknikler, daha kolay uygulanabilir olmasi ve sonuca gotirmesi
acisindan éne cikar.

Olay ve durum oykisU olarak bilinen ayrim radyo tiyatrosu metinleri icin de gecerlidir. Sinema, tiyatro
veya radyo tiyatrosu gibi sanat dallarinda verilen eserler daha ¢ok olay 6ykusi tiriinden beslenir. Durum
oykusi yazmak, daha yiiksek bir sanatsal altyapi ve ustalik gerektirir. Unli sair Behcet Necatigil’in kaleme
aldigi radyo tiyatrolari, blylk oranda durum 6ykist tirinin érnekleridir.

Radyo tiyatrosu metni yazma yontemlerinden biri, ise karakter yaratarak baslamaktir. Bir baskarakter
yarattiktan sonra oyklde catismayi kurabilmek icin baskarakterin karsisina cikarilacak bir karsit karakter
de yaratilabilir. Ayrica baskarakter ya da karakterler insan olmak zorunda degildir. Hayvanlar, robotlar,
bitkiler hatta cansiz varliklar dahi karakter olabilir. Ancak bu varliklara insansi ¢zellikler kazandirilarak
karakter olusturulur. Ornegin Oscar Wilde’in “Builbil ve Gil” isimli hikayesinde giil ve biilbiil ana karak-
terlerdir. Ayni yazarin “Harika Fisek” isimli hikayesindeki karakterler, insansi ¢zellikler kazandirilmis havai
fiseklerdir. Edebiyat ve sinema insan disi karakterler konusunda ¢ok sayida 6rnege sahiptir. Ancak radyo
oyunlarinda bu tarz karakterler nadirdir. https://www.trtdinle.com/show/katiraslan linkinden boyle bir

ornek dinlenebilir.

Gorsel 2.6: Bir radyo tiyatrosunun canlandiriimasi
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%)  UYGULAMA 2.1

“;J _J Karakter Yaratmak

Hazirlik Asamasi
m
1. Buuygulama tim sinifin katilimiyla yapila-
caktir.

2. Ogretmen, sinif mevcuduna gdre her soruyu
sorabildigi kadar ¢cok sayida 6grenciye so-
racak; alinan cevaplar uygun bir yontemle
(oylama, 6gretmen goriisi vb.) secilecek ve

Uygulama Asamasi

m

1. Karakterin cinsiyetini soyleyiniz.

2. Karakterin yasini soyleyiniz. (Yas, bes veya
on yillik araliklarla tanimlanabilir.)

3. Karakterin yasadigi yeri soyleyiniz. (Aslen
nereli oldugu eklenebilir.)

4. Karakterin yasadigli zamani soyleyiniz. (GU-
niimuz, 1970’ler, 2070 yili, 13. yy. gibi.)

5. Karakterin medeni halini sdyleyiniz. (Evli,
bekar, bosanmis, esi vefat etmis gibi.)

6. Karakterin nerede ve ne pozisyonda galistig
bilgileri ile birlikte meslegini soyleyiniz.

7. Karakterin ad ve soyadini soyleyiniz. Ad,
soyad secimi karakteri yansitacak sekilde
yapilmali; eger karakterin kendisiyle ad ve
soyadi arasinda bir tezat varsa bu zitligin
oykide bir yeri olmalidir.

8. Karakterin annesi hakkinda bilgi veriniz.
(Hayatta olup olmadigi, ne is yaptigl, nasil
bir anne oldugu gibi.)

9. Karakterin babasi hakkinda bilgi veriniz.
(Hayatta olup olmadigi, ne is yaptigi, nasil
bir baba oldugu gibi.)

10.

11.

12,

13.

14.

15.

16.

17.

18.

80 dk

her soru icin secilen bir cevap tahtaya yazi-
lacaktir.

Tim uygulama calismalariicin A4 boyutla-
rinda (harita metot) bir defter hazirlayiniz.
Bu defteri, radyo tiyatrosu calisma defteri
olarak isimlendiriniz.

Karakterin varsa kardesleri hakkinda bilgi
veriniz. (Kag kardes olduklari, kardesleriyle
iliskilerinin nasil oldugu gibi.)

Karakterin varsa esi, nisanlisi veya 6zel bir
baginin oldugu kisi hakkinda bilgi veriniz.

Karakterin varsa ¢ocuklari hakkinda bilgi ve-
riniz. (Sayisl, yaslari, cinsiyetleri, varsa 6zel
durumlar gibi.)

Karakterin cocukken ne olmak istedigini
soyleyiniz.

Karakterin hobilerini soyleyiniz.
Karakterin fobilerini séyleyiniz.

Karakterin en yakin arkadasinin adini ve
nasil biri oldugunu soyleyiniz.

Karakterin bir dismani var mi? Varsa neden
diisman olduklarini soyleyiniz.

Ortaya ¢ikan metinde arastirilmasi gereken
konu veya konulari belirleyiniz. Ornegin
karakter bir jokey ise jokeylerin calisma sart-
larinin ya da karakter 1920 yilinda ABD’ye
goc etmis bir Turk ise donemin kosullarinin
arastirilmasi gerekir.
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|
19. Akilli tahtanin internet baglantisi varsa bu- 20. Arastirmanizin sonucunda 6grendiklerinizle
radan, yoksa kendi bilgi birikiminizden katki karaktere yeni dzellikler tanimlayiniz. (Orne-
saglayarak belirlenen konu ile ilgili sinifta bir gin karakterin meslegini jokey olarak belirle-
bilgi paylasimi ortami olusturunuz. (Ornegin dikten sonra boyu 150 cm olan jokeye esinin
karakterin meslegini jokey olarak belirlediy- boyunun 180 cm olmasi sonucu ortaya ¢ika-
seniz jokeylerin boylarinin en fazla 155 cm bilecek yeni 6zellikler tanimlayabilirsiniz.)
olmasi gerektigini arastirma sonucu 6grene-
bilirsiniz.) 21. Tahtaya yazilan karakter 6zelliklerini defteri-
nize gegiriniz.
KONTROL LISTESI
Bu uygulamanin degerlendirilmesinde asagida verilen kontrol listesi kullanilacaktir. Evet Hayir
Karakterin cinsiyeti, yasi, yasadigl yer ve zaman, medeni hali, meslegi ve is yerin-
deki gorevi, adi ve soyadi yazildi.
2. Karakterin annesi, babasi, kardesleri hakkinda bilgiler yazildi.
3. Karakterin varsa 6zel bir bagi olan kisi ile iliskisi hakkinda bilgiler yazild.
4. Karakterin varsa cocuklar hakkinda bilgiler yazildi.
5. Karakterin ¢cocukken ne olmak istedigi yazildi.
6. Karakterin hobileri ve fobileri yazild.
7. Karakterin en yakin arkadasi hakkinda bilgiler yazildi.
8. Karakterin varsa diismani hakkinda bilgiler yazild.
9 Arastirilmasi gereken konular belirlenerek arastirildi. Ogrenilen bilgilerle karaktere
* dair bilgiler gelistirildi.
10. Ortaya ¢ikan karakter ozellikleri deftere yazildi.
=) UYGULAMA 22
7 _J Onerme, Zaman, Mekan ve Karakterleri Belirleme
80 dk
Hazirlik Asamasi
m
1. Sayfa93’te yer alan “Yaratici Calismalar icin Ogretmeniniz baska bir eserden yararlanma-
Bazi Tavsiyeler”den istediklerinizi uygulayi- niza onay verdiyse 6nerme belirlemek igin
niz. yararlanacaginiz eseri yaninizda bulunduru-
2. Radyo tiyatrosu calisma defterini hazir bu- nuz.
lundurunuz.
7z N\
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Radyo Tiyvatrosu Hazirlama

Uygulama Asamasi

m
1. Onermenizi belirleyiniz. 3. Karakterlerinizin yas ve mesleklerini belirle-
yiniz.
2. Karakterlerinizin isimlerini belirleyiniz. Rad-
yo tiyatrosunda karakter sayisinda Ust sinir 4. Oykiinlin zaman ve mekanini belirleyiniz.
on iki olsa da figiiranlar (market calisani,
sofér, polis gibi ikincil iliski tipindeki insan- 5. Karakterlerinizin 6zelliklerini Uygulama
lar) harig, bes karakteri gegmemeye 6zen 2.1’deki uygulama agsamalarina uygun olarak
gosteriniz. belirleyiniz.

KONTROL LISTESI

Bu uygulamanin degerlendiriimesinde asagida verilen kontrol listesi kullanilacaktir. Evet Hayir

1. Onermeyazildi

2. Karakterlerin isimleri yazildi.

3. Karakterlerin yaslari ve meslekleri yazild.
4. Oykiiniin zaman ve mekani yazildi.

5. Karakterlerin ozellikleri Uygulama 2.1’deki uygulama asamalarina gore yazildi.

2.1.3. Uglii Yapr ve Sinopsis

Radyo tiyatrosu metni yaratim sireci ile senaryo yaratim sireci arasinda bircok ortak nokta vardir. Sine-
ma senaryolarinin ilk asamasinda senaryonun tamami yazilmadan 6nce bir sayfalik 6zet yazilir. Sinopsis
denen bu ozette hikayenin;

® Serim, giris ya da kurulus olarak adlandirilan basl,
® D(gim, gelisme ya da ylzlesme olarak adlandirilan ortasi,

® (o6zUm ya da sonug olarak adlandirilan sonu mutlaka yer alr.

Aristotales’in 6ngordigu Uclid yapr modeline uygun olarak senarist ve senaryo egitmeni Syd Field (Sid
Fiild) da ayni yapi modelini 6ngdérmustlr. Syd Field bu g bolime sirayla baslangic (kurulus), orta (ylz-
lesme) ve son (¢6zUm) tanimlamalarini yapmistir. Field, bir senaryonun yaklasik dortte birinin kurulus,
dortte ikisinin ylzlesme ve kalan dortte birinin ¢6zim boélimlerinden olustugunu séylemistir. Bu oranlar
kesin degil, esnek ve tahmini degerlerdir ancak senaryo yaziminda yol gosterici olarak bircok pratik fayda
saglar. Senaryoyu olustururken bir nevi sablon olarak kullanilabilecek bu yapiya gére her bélimn barin-
dirmasi gereken 6zellikler vardir:

D
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2. 0grenme Birimi

Baslangig: Serim, giris, kurulus olarak da adlandirilan bu bolim, ya-
zilmasi diger bolimlere oranla en kolay olandir. Yazar burada 6zgUr-
ce yazabilir. Oykiniin gectigi zaman ve mekan bilgisi yer alir. Bas-
karakter ve ana karakterler tanitilir. Karakterlerin birbiriyle iliskisi
hakkinda bilgi verilir. Baskarakterin amaci ve bu amaca ulagsmasin-
daki engel ortaya konur. Baslangi¢c boliminde baskarakterin ama-
cina ulasmaktaki kararliligi mutlaka yer almalidir. Hedefine ulasmak
icin karsisina cikan engellerle micadele etmeye baslamasiyla bas-
langic bélimu biter ve orta boélim baslar. intikam almak, bir sucun
esrarini ¢ozmek, bir yarismayl kazanmak, kendini kabul ettirmek,
bir yakinini kétdlerin elinden kurtarmak, bir aile kurmak, sevdigi ki-
sinin kalbini kazanmak, kendisinin ya da bir yakininin sugsuzlugunu
kanitlamak vb. durumlar baskarakterin amaclarina 6rnek olarak ve-

rilebilir.

Orta: DUgum, gelisme, ylzlesme olarak da adlandirilan bu bolim,
yazilmasi diger bolimlere oranla en zor olandir. Burada yazar artik
tam anlamiyla 6zglr degildir. Baslangic bolimine uygun ilerlemek

ve tutarh olmak zorundadir. Bu bolim, baskarakterin amacina ulas-

Bazi 6ykiiler; savas,

g0¢, salgin hastalik

gibi 6nemli tarihsel

olaylarin oldugu
doénemlerde gecebilir. Béyle bir
fon kullanmak 6ykiiniin etki-
leyiciligini artinr ancak yazarin
s6z konusu olaylar hakkinda
genis ve ayrintili bilgiye sahip
olmasi gerekir.

Kresendo: Ritmin

yavas yavas yuk-

selmesi anlaminda

bir muzik terimidir.
Senaryoda baskarakterin
ontindeki engellerin kiiguik-
ten blytge asiimasini yani
engellerin giderek ylkselme-
sini ifade eder.

mak icin karsisina ¢ikan engellerle micadele ettigi bolimdur. Engeller giderek zorlasir (kresendo), bas-

karakter zorlasan her engeli asmak icin daha cok caba sarf eder. Orta bolimin 6zelligi, strekli tirmanan

bir egri gériniminde olmasidir. Baskarakterin karsilastigi en blyUlk ve en son engelle micadelesi, orta

bolimin sonunu olusturur. Baskarakterin dntine engel cikarmada dikkat edilecek nokta, engellerin ama-

ca ulasmaya yonelik olmasidir. Ornegin baskarakterin bisikletini caldirmasi, amacin éniinde bir engel

olusturmuyorsa oykintn batinligine zarar veren bir unsur haline gelecektir. Orta bolimin diger bir

unsuru, baskarakterin amacinin nedenlerinin ortaya konmasidir. Ornegin baskarakter cok zengin olmak

istiyorsa bunun nedeni cocuklugunda fakirlikten dolayi cok aci cekmis olmasi olabilir.

Son: C6zUm, sonug olarak da adlandirilan bu bélim, baskarakterin amacini gergeklestirmek igin son en-

gelle mucadelesinin yer aldig1 bolumdar. Baskarakter micadeleyi kazanarak amacina ulasabilir veya bazi

istisna durumlarda ulasamayabilir.

Q sl
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Radyo Tiyvatrosu Hazirlama

Radio Soun Effects

Panels for walls, a board fleor, and
a pool table all add up to give real-
istic sound for a poolroom scene

N INNOVATION in sound ef-
fects provides new realism
for radic dramas. Hereto-
fore, experts using stand-

ard artifices of the stage have had
no difficulty in simulating such things
as a knock on a door, a ringing tele-
phone bell, or a revolver shot. But
now, for the first time, they are go-
ing farther and creating appropriate
“gound backgrounds"” for each scene.

A man's voice takes on a different
quality over a bridge table, and
across a room, A woman's voice in-
doors and outdoors doesn’t sound the
same. Close your eyes in a forest,
and you still hear familiar forest
sounds. The same “background”
would startle you in a city apartment
where you might expect to hear, in-
stead, the rumble of a surface car or
subway, the sound of a radio next
door, or the hum of a refrigerator.

112 POPULAE SCIENCE

-
o -

Gorsel 2.7: 1940 yilinda Amerika'da bir radyo oyunu icrasi

)
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SINOPSIS

Al 2. 0grenme Birimi

Oykl anlatan tiyatro tirlerinde genellikle bir baskarakter olur ancak nadiren iki hatta daha fazla bas-
karakterli yapilar da gorilir. Muzzafer izgii tarafindan yazilan "iki Arkadas" iki baskarakterli bir eserdir.
Baskarakterlerin ikisi de ayni amaci edinmis ve bu amaca ayni yoldan ulasmaya calismaktadir. Asagida "iki
Arkadas" adli eserin senaryo ozelliklerinin incelemesi verilmistir.

BASLANGIC (1)

1970’ ler Istanbul’u. Ali (27) wve Orhan (29)  zZamanve mekan: 1970’ler

hapishane arkadasidir. Ali hirsizlik, Orhan |Istanbulu.

zimmetine para gecirme sucundan ceza almistir. |Anakisiler:Alive Orhan.

Ali okumamis, Orhan lise mezunudur. Ayni giin | Temel 6zellikleri: Ali 27, Orhan
29 yasinda. Ali okumamus,

tahliye olacaklardir. Ikisi de dirist ve Orhan lise mezunu.

namuslu bir hayat kurup evlenmeyil hayal eder. Aralarindaki bag: Hapishane
Ali’'nin yeri yurdu yoktur. Ali sik sik kodus |arkadaslari olmalari.
arkadasi Bedri Baba isminde birinden bahseder. | Amaglari: Yuva kurmak.
Orhan, Ali’ye tahliyeden sonra kendisinde | Engel:Hapiste yatmisolmalari.
kalabilecegini soOyler. Ali coskulu, heyecanli |yol:isbulmak.

ve konuskan; Orhan daha sakin ve az konusan Laytmotif: Bedri Baba.
biridir. Tahliye olurlar. Orhan’in evine

gelir, yerlesirler.

SON (3)
Son engel: Hapisten ciktigini
patronunun bilmedigini

distinen Ali’nin bu durumu
bedenirler. Ancak Ali hapisten c¢1ktigini |jtirafetmesi.

Ali patronunun baldiziyla gorisir, birbirlerini

sdylemedigi igin huzursuzdur. Gergedi Céziim: Patronunun Ali’nin

patronuna itiraf eder. Patronu bunu zaten |durumunu zaten biliyorolmasi

bildigini soyler. Ali c¢ok rahatlar. Orhan ve hos gormesi.

Son engel: Aysel’in Orhan’in

hapisten ¢cikmasini hos
yatmis oldugunu itiraf eder. Aysel bunu hos karsilamamasi ve bunu

ise Aysel’e evlenme teklif ettidinde hapiste

karsilamaz hatta patrona séyler. Aysel, Orhan’a | Patronunasdylemesi.

sirtini dénmiistiir. Ali patronunun baldiziyla | ¢6ziim:Ayselin Orhan’asirt
gevirmesi, patronun Orhan’i

evlenir, mutlu olur. Orhan ise isinden olur|.
isten ¢cikarmasi.

ancak umutla yeniden is aramaya baslar.

)
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Radyo Tiyvatrosu Hazirlama

Rabarba: Anlasilmayan, kalabalik insan
glriltlsini ifade eden senaryo terimi.

Laytmotif: Oykiide belirli araliklarla tekrar
eden, karakteri veya temayi destekleyen

unsur.
ORTA (2)
Orhan’ 1n annesi, Orhan hapisteyken | Engel: Orhan’in ve Ali'nin
. kendilerine yardim edebilecek
Olmiistir. Orhan kalan tek tik akrabasi ile hicbir akraba veya yakininin
gorusmemektedir. Ali ise neredeyse annesiz, |olmamasi.
babasiz biylimistiir. Tkisinin kimsesiz1igi |gylem: Birbirlerine daha da

birbirlerine daha cok yakinlasmalarini saglar.
Ali ve Orhan hemen is aramaya baslar. Is ararken
hapisten c¢iktiklarini diriistce soylemeye
karar verirler. Ilk giin ikisi de is bulamaz.
Hapisten ciktiklarini duyanlar onlardan
neredeyse kacmaktadir. Glinler gecer ancak bir
tirld is bulamazlar, paralari biter. Ali’nin
yvatadini satmak zorunda kalirlar. En sonunda
Orhan bir tezgéhtarlik basvurusunda bulunur
ve hapisten c¢iktigi gercedgini gizleyerek ise
girer. Calistidi yerde onun gibi tezgdhtarlik
yapan Aysel ile yakinlasirlar. Bu arada Ali de
bir oduncuda is bulur. O da hapisten ciktigini
sOylememistir. Ali’nin patronu, Ali’yi baldizzi
Emine dul ve
isteklidir.
bu is

Orhan da Aysel’e evlenme teklif

Emine 1ile evlendirmek ister.

cocukludur ancak Ali vyine de

Gorislip birbirlerini bedenirlerse
olacaktar.
etmeyi disinlir. Ancak Aysel godzi yikseklerde

bir kizdir.

sarilmalari.

Engel: Hapiste yatmis olduklari
icin is bulamamalari.

Eylem: Sebat etmeleri.
Engel: Parasiz kalmalari.

Eylem: Ali’nin yatagini
satmalart.

Engel: Hapiste yatmis olduklari
icin is bulamamalari.

Eylem: Hapiste yattiklar
gercegini gizlemeleri.

Engel: Aysel’in goziinlin
yuikseklerde olusu.

Eylem: Orhan’in Aysel’e bir an
once agilmasi.

Engel: Emine’nin dul ve ¢ocuklu
olusu.

Eylem: Ali’nin bu durumu
kabullenmesi.

)
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2. 0grenme Birimi

UYGULAMA 2.3

" _J Oykii Ozeti (Sinopsis) Olusturma

m
1.

m
1.

)

Hazirlik Asamasi

Radyo tiyatrosu calisma defterini hazir bu-
lundurunuz.

Baslangig, orta ve son bélimleri igin defter-
de yan yana iki sayfa aciniz.

Soldaki sayfayi ikiye bélen yatay bir gizgi
¢iziniz. Bu sayfanin st yarisina BASLANGIC
(1), alt yarisina SON (3) basliklarini yaziniz.
Sagdaki sayfanin basina ORTA (2) basligini
yaziniz. Gorsel 2.8°deki gibi bir sayfa diizeni
elde ediniz. Bu sayede li¢lu yapidaki oransal
diizeni saglayip saglamadiginizi test etmeniz
kolaylasir.

RADYO TIYATROSU SINOPSIS|
BASLANGIG (1)

SON (3)

80 dk

Metin diiz yazi seklinde yazilacaktir.

Climlelerde yuklem olarak en fazla genis
zamani (yapar vb.), daha sonra simdiki za-
manin bildirme eki almis halini (yapryordur,
yapmaktadir vb.) ve en az -mig’li ge¢cmis
zamanin bildirme eki almis halini (yapmistir
vb.) kullaniniz. Diger zaman kiplerini kullan-
mayiniz.

Bu uygulamada Uygulama 2.2’de hazirlanan
icerikten yararlanilacaktir.

. Yaratici bir metin olacagi icin ev 6devi verile-

rek calisma slrdrilebilir.

ORTA (2)

Gorsel 2.8: Radyo tiyatrosu sinopsisi sayfa diizeni

Uygulama Asamasi

BASLANGIC (1) basliginin altina asagidaki
bilgileri yaziniz.

e Oykiinin hangi zaman ve mekanda
gectigi,

® Baskarakterin yasi, cinsiyeti, meslegi ve
onemli ozellikleri,

® Diger karakterlerin yasl, cinsiyeti, meslegi
ve 6nemli ozellikleri,

® Karakterler arasindaki iliski,

=
S

Baskarakterin amaci,
Baskarakterin amacinin 6niindeki ana
engel,

® Baskarakterin amaca ulasmak icin belirle-
digi yontem.

. ORTA (2) basliginin altina baskarakterin

amacina ulasmasinin ontindeki engelleri ve
onlari agma yontemlerini yaziniz.



Radyo Tiyvatrosu Hazirlama

3. ORTA(2) basliginin altina en az li¢ engel ve 5. Yazdiginiz metni elestiriye aginiz.
eylem yaziniz. Engelleri basitten zora dogru
siralayiniz. 6. Elestirilere acik olunuz, metninizi tekrar goz-

den gecirip diizenleyiniz.
4. SON (3) basliginin altina en biiylik engeli ve
eylemi yazarak bu baslikta ¢6zlime ulasiniz.

KONTROL LISTESI

Bu uygulamanin degerlendiriimesinde asagida verilen kontrol listesi kullanilacaktir. Evet Hayir

BASLANGIC (1) basligi altina zaman, mekan, karakterlerin yasi, cinsiyeti ve temel
1. ozellikleri, karakterler arasindaki iliski, baskarakterin amaci, engeli ve amaca ulas-
mak icin belirledigi yontem yazildi.

ORTA (2) basligr altina baskarakterin amacina ulasmasi i¢in basitten zora dogru en
az ¢ engel ve engelin karsiligi olan eylemler yazildi.

SON (3) basligi altina baskarakterin en blyiik engeli ve eylemi yazilarak ¢6ziime
ulasild.

4. Metin elestiriye acildi ve alinan elestirilerden yararlanilarak yeniden diizenlendi.

@ Engel yaratmada “aciliyet” motivasyonunu kullanmak yani zamani bir engel olarak belirlemek
catismayi giiclendirir. Ornegin yirmi dort saat icinde 6denmesi gereken bir borg, tren raylarin-
da bagli biri icin bir dakika sonra gececek olan tren, li¢ glin icinde bulunmasi gereken bir ilag
gibi.

2.1.4. Sahne Dokiimii

Sahne sézciginiin birinci anlami “gdsteri veya oyunun sergilenecegi yer”dir. ikinci anlami ise “tiyatroda
ve sinemada yer alan bolimlerden her biri”dir. Yazim asamasinda ikinci anlamiyla kullanilir. Hem tiyat-
roda hem sinemada sahne kullanimi vazgecilmezdir. CliinkU bu tirlerde zaman, mekan ve dekoru goste-
rerek anlatmak zorunluluktur. Ancak radyo tiyatrosunda sahne kullanimi zorunlu degildir. Zorunlu olma-
makla birlikte sahne tanimlamasi yapmak, yazim sirasinda isleri kolaylastirir. Ayrica ydonetmenin efekt ve
muzik secimi icin de referans olusturarak fayda saglar. Ornegin “baykus sesi efekti” gece oldugunu ifade
eder. Ancak “Televizyonda haber bilteni sesi fonda devam eder.” seklinde bir efekt tanimlamasinda za-
manin belirtilmesi gerekir. Aksi halde haber bilteninin aksam haberleri mi giindtz haberleri mi oldugu
konusunda efektor yanilabilir.

Sahne bagsliklari,

SAHNE 1 GUNDUZ / SAHIL
SAHNE 2 GECE / EV

SAHNE 3 GECE / ORMAN
SAHNE 4 GUNDUZ / ORMAN

orneklerinde oldugu gibi tanimlandiktan sonra her sahnede gecen olay bir iki ciimleyle ifade edilir. Daha

sonra sahnelerin icine diyalog, efekt ve muzikler yerlestirilir. 7\

Qi)
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Radyo tiyatrosunda bir sahneden digerine iki sebeple gecilir:

1. Zaman degismistir. Bu degisiklik bes dakika sonrasi olabilecegi gibi Yapiyi olusturma ugruna;
gunler, haftalar, yillar sonrasi da olabilir. Dinleyiciyle paylagiimadan ok sevilen sahne, diyalog,

gecen slre ne kadar kisaysa gecis miziginin stresi de o kadar kisa karakter, miizik vb.nin
olur. Mizigin suresinin uzunlugu gegen slrenin uzunluguyla dogru feda edilmesi gerekir.
orantilidir.

Mekan degismistir. Sahne degistirerek yan odaya, baska bir sehre veya baska bir gezegene geci-

lebilir. Zaman ve mekanla birlikte anlam butlnligl de son bulmussa gecis muziginin siresi uzar.
Ornegin cicekcide, takside ve evin salonunda gecen bir kiz isteme olayi oyun icinde nihayete ermis
ve sOz kesilmistir. Bu sahneden sonra anlam butinlGgad son buldugu icin gecis muzigi, diger sah-
neler arasindaki gecis muziklerinden daha uzun tutulur.

=) UYGULAMA 2.4

’_,J_J Sahne Dokimii

m
1.

m
1.

)

Hazirlik Asamasi

Radyo tiyatrosu ¢alisma defterini hazir bu-
lundurunuz.

Uygulama 2.3’te kullanilan sayfa dilizeninde
oldugu gibi baslangic, orta ve son boliimleri
icin defterde yan yana iki sayfa aginiz.

Soldaki sayfayi ikiye bolen yatay bir gizgi
¢iziniz. Bu sayfanin st yarisina BASLANGIC

Uygulama Asamasi

Uygulama 2.2°de olusturdugunuz 6nerme,
zaman, mekan ve karakter bilgilerini gozden
geciriniz.

Uygulama 2.3’te olusturdugunuz sinopsisi
gozden gegiriniz.

Radyo tiyatronuzun sinopsisine bagli kalarak
oyunun gececegi sahneleri ti¢ll yapinin icine
yerlestiriniz. Degisiklik yapacaksaniz 6nce
sinopsiste yapmalisiniz.

=
|2
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(1), alt yarisina SON (3) basliklarini yaziniz.
Sagdaki sayfanin basina ORTA (2) basligini
yaziniz. Gorsel 2.9°daki gibi bir sayfa diizeni
elde ediniz. Bu sayede li¢lii yapidaki oransal
diizeni saglayip saglamadiginizi test etmeniz
kolaylasir.

4. Yaratici bir metin olacagi icin ev 6devi verile-
rek calisma surddriilebilir.

a) Gorsel 2.9’daki gibi SAHNE basliklarinin yanina
sahnenin zamanini ve dekorunu tanimlayiniz.

b) Gorsel 2.9’daki gibi SAHNE basliklarinin yanina
sahnede diyalogu olan karakterleri yaziniz.

c) Gorsel 2.9’daki gibi SAHNE basliklarinin altina
sahneyi bir iki cimleyle 6zetleyiniz.
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4. Sahnelerinigeriginin t¢lu yapininigerik
ozelliklerine uygun olup olmadigini kontrol
ederek gerekli diizeltmeleri yapiniz.

5. Cumlelerde yiiklem olarak en fazla genis 6.
zamani (yapar vb.), daha sonra simdiki za-
manin bildirme eki almis halini (yapiyordur, 7.

yapmaktadir vb.) ve en az -mis’li ge¢cmis

RADYO TIYATROSU SAHNELEME CALISMASI

BASLANGIC (1)

SAHNE 1 : GUNDUZ / HUZUREV] BAHCES] [AHMET BEY, MURAT BEY)

Ahmet Bey ve Murat Bey huzurevi bahgesinde cocuklarini beklerken sohbet ederler. Ahmet
Bey neseli ve umutly, Murat Bey sinirli ve kasvetli bir ruh hlindedir.

SAHNE 2 : GUNDUZ / i YERI [TAYFUN BEY, SEKRETER NIHAL, OSMAN SEF)

SAHNE 3 : GUNDUZ / OTOMOBIL (TAYFUN BEY, SOFOR CEVAT)

SAHNE 4 : GUNDUZ / BV (GONUL HANIM, TUGGE, TUGBERK)

SON(3)

SAHNE 15 : GECE / HASTANE [AHMET BEY, TAYFUN BEY, GONUL HANIM, TUSGE, TUGBERK)

Ahmet Bay gizli mirazimi agiklar

SAHNE 16 - GUNDUZ / HASTANE |AHMET BEY, MURAT BEY)

Ahmet Bey arkadasi Murat Bey'e plamindan bahseder.

SAHNE 17 : GECE / HUZUREVI [AHMET BEY, MURAT BEY, HEMSIRE GULCE]

Ahmet Bay silesine haber kagarve zelir.

SAHNE 18 : GECE / SAHIL [AHMET BEY, MURAT BEY, HEMSIRE GULCE)
SAHNE19: ...

zamanin bildirme eki almis halini (yapmuistir
vb.) kullaniniz. Diger zaman kiplerini kullan-
mayiniz.

Yazdiginiz metni elestiriye aginiz.

Elestirilere acik olunuz, metninizi tekrar goz-
den gegirip diizenleyiniz.

ORTA(2)

SAHNE 5 : GECE / HUZUREV] (AHMET BEY, MURAT BEY, HEMSIRE GULCE)

Ahmet Bey rahatsizdir, hemsire tansiyonunu Blger, cok yiksek gkinca hastaneye gitmeys
karar verirler.

SAHNE 6 : GECE / HASTANE [AHMET BEY, HEMSIRE GULCE, DOKTOR, TAYFUN BEY)

Ahmet Bey afrlagir, yogun bakima alinir, oflu Tayfun Bey hastaneye gelir.

SAHNE 7 : GUNDUZ / HASTANE BAHCES! (TAYFUN BEY, GONUL HANIM)

SAHNE 8 - GUNDUZ / HASTA ODASI {TAYFUN BEY, GONUL HANIM, AHMET BEY, DOKTOR)

SAHNE 3 : GUNDUZ / i YERI (SEKRETER NiHAL, OSMAN SEF, TUGCE, TUGBERK]

SAHNE 10 : GUNDUZ / HUZUREV] BAHCEST (MURAT BEY, HEMSIRE GULCE)

SAHME 11: GECE / HASTANE ODASI (AHMET BEY, MURAT BEY)

SAHNE 12 : GECE / EV (GONUL HANIM, TUSCE, TUSBERK)

SAHNE13:.....

SAHNE 14: ...

Gorsel 2.9: Sahne dokiimii ¢alismasinin genel gorinimi

KONTROL LISTESI

Bu uygulamanin degerlendiriimesinde asagida verilen kontrol listesi kullanilacaktir. Evet Hayir

1. bilgileri gbzden gecirildi.

Uygulama 2.2’de olusturulan 6nerme, zaman, mekan ve karakter

2. Uygulama 2.3’te olusturulan sinopsis gozden gegirildi.

zamani ve dekoru yazildi.

karakterler yazildi.

Ozeti bir iki cimleyle yazild1.

Sinopsise bagli kalinarak SAHNE basliklarinin yanina sahnenin

Sinopsise bagli kalinarak SAHNE basliklarinin yanina sahnedeki

Sinopsise bagli kalinarak SAHNE basliklarinin altina sahne

)
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2. 0grenme Birimi

edilerek gerekli diizeltmeler yapildi.

diizeltmeler yapildi.

Evet Hayir

Sahnelerin iceriginin liclii yapinin icerik 6zelliklerine uygun olup olmadigi kontrol

Climlelerde yliklem kullaniminin dogru yapilip yapilmadigi kontrol edildi, gerekli

8. Metin elestiriye acildi ve alinan elestirilerden yararlanilarak yeniden diizenlendi.

2.1.5. Diyalog

Radyo tiyatrosunun 6ykl anlatma araclari di-
yalog, efekt ve muziktir. Radyo tiyatrosunun
Ozeti (sinopsis) yazildiktan ve sahne taslaklari
olusturulduktan sonra diyaloglarin yazimina

gecilir.

Diyalog terimi, karakterlerin soyledigi her
tarll s6zU tanimlar. Diyalogun iki temel isle-
vi vardir: oykiyd ilerletmek, bilgi vermek. Bu
iki islev cogu zaman birbirinden ayri degil, bir
aradadir.

Radyo tiyatrosunda diyalog:

® Karakterin kendi kendine konusmasi
veya birden fazla kisi arasinda konus-
ma seklinde olabilir. Gercek hayatta
bire bir karsiligi olan bu tir, en cok kul-
lanilan diyalog tarudur.

Goérsel 2.10: TRT istanbul Radyosu’nda bir sesli canlandirma calismasi

Bir karakterin disindUgu veya hissettigi seyleri, diger karakterlerin duymadigini sezdirerek, kendi

sesiyle soylemesi seklinde olabilir. Bu diyalog tirtne i¢ ses denir. Kendi kendine konusmadan fark-

lidir. Kendi kendine konusmada karakterin fiziken konustugu bilinir. Ancak i¢ seste karakter fiziken

konusmaz. https://www.trtdinle.com/show/iki-capraz-cizgi linkinden bir 6rnegi dinlenebilir.

Oykude yer alan veya almayan bir karakterin dykiideki zaman ve mekanin disindan konusmasi

seklinde olabilir. Bu diyalog tlrtne dis ses veya anlatici sesi denir. Genellikle arkasi yarinlarda

kullanilan ve 6nceki bolimlerde gerceklesen olaylari 6zetleyen anlatici sesi ile karistirilmamahdir.

)
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Radyo Tiyvatrosu Hazirlama

B6IUm Gzeti yapan bu ses, teknik olarak bir diyalog tirl degildir. Bir diyalog tiri olan dis ses (an-

latici sesi) kendi icinde gecisliligi olan Ug farkli sekilde ele alinabilir.

1. Kisi: Anlatici kendisinden “ben” diye bahseder. Oykiideki ana karakter olabilecegi

gibi yan karakterlerden biri de olabilir. 1. kisi formatindaki anlatici, 6ykideki hangi ka-

rakterse bildikleri onun bildikleri ile sinirlidir. https://www.trtdinle.com/show/guzel-bir-
yuz?id=1475845 linkinden, 04.50- 05.50 ve 07.40-08.08 araliklarindan bir 6rnek dinlene-

bilir.

2. Kisi: Anlaticinin “sen” dedigi kisi, dykldeki bir karakter veya okuyucu olabilir. Oldukca

nadir kullanilan bir tirdir. Ornegin birinci durumda anlatici Belkis'in 50 yasindaki halidir

ve oykideki Belkis 20 yasindadir. Burada anlatici kendisinin 20 yasindaki haline “sen” diye

hitap ederek konusabilir. ikinci durumda anlatici, “Tabii sen simdi Firdevs’in neden boyle

davrandigini merak ediyorsun.” diyerek dinleyiciye sesleniyorsa bu sekilde onu da olayin

icine dahil ediyordur.

“_n

3. Kisi: Anlatici, oykudeki kisi veya kisilerden “0” veya
“onlar” diye s6z eder. Oyki kisilerine nesnel (gdzlemci
bakis acisi) veya 6znel yaklasabilir. Anlaticinin bildikleri,
bir karakterin bildikleriyle sinirli veya sinirsiz (tanrisal
bakis acisi) olabilir. Bu anlatici, genellikle yazarin bir
nevi sahne arkasindan konusan halidir. Bu tip anlatici-
nin diyalog bashgi altinda degerlendirilmesi teknik ola-
rak tartismali olsa da radyo tiyatrosunda diyalog basligi
altinda degerlendirilmesi faydali gorilmektedir.

Asagidaki 11 madde Uygulama 2.6 ve 2.7°de
temel referans olarak kullanilacaktir.

[l]J Anlatici sesinin yara-
tici kullanimlarindan
biri de ana karakteri

surekli elestiren, tiye alan

hatta bazen onunla didisen bir

Uslupla yazilmasidir.

Diyalog yaziminda bagl kalinacak ve dikkat edilecek hususlar séyle siralanabilir:

1. Dinleyici, radyo tiyatrosunun sadece kulaga hitap etme 6zelligini genellikle bir avantaj olarak kul-

lanir. Hem radyo tiyatrosunu dinler hem de baska bir isle mesgul olabilir. Spor yapabilir, ylriye-

bilir, dikis dikebilir, yemek yapabilir, otomobil kullanabilir... Sinema, tiyatro gibi diger diyaloglu

turler izleyiciye bu esnekligi sunamaz. Radyo tiyatrosunun bu avantaji, diyalog yaziminda bazi

ayirici 6zellikleri beraberinde getirir. Bunlardan biri, diyaloglarda cimleleri kolay anlasilir sekilde

kurgulamaktir. Yavan olmamak kaydiyla sade, dinleme zevkini azaltmamak kaydiyla kolay anlasilir

bir yapi benimsenmelidir.

Uzun replikler, dinlemeyi ve anlamayi zorlastirir. Edebi bir haz vermek, dramatik bir yogunluk ya-

satmak, karakterin i¢c diinyasini dinleyiciye hissettirmek gibi nedenlerle bazen uzun replikler tercih

edilebilir. Ancak bunun sayisi cok az olmali, bir eserde bir veya iki taneyi gegmemelidir.
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@ 2. Ogrenme Birimi
T 3. Yazi dili ve konusma dili arasinda dogru dengenin kurulmasi gerekir. Konusma dilinin jest ve mi-
miklerle beslenen anlam butlnligl, sadece sesle saglanan bir anlam butinltgine uygun degildir.
Bu ylzden radyoda diyaloglar, konusma dilinden biraz daha derli toplu olmalidir. Yazi dilinin cimle
ve metin kurgusu da diyalog icin oldukca yapay kalmaktadir. Radyo tiyatrosunda diyalog, iki Gslup
arasinda dogru bir denge kurularak yazilir.

4, Bilgi vermek yazarin elindeki en dnemli kozdur. Bir bilginin verilis zamaninin degismesi son derece
farkli sonuclara yol acabilir.Asagidaki iki farkli diyalogda ayni bilgilerin sadece verilis siralari fark-

hdir.
Birinci Diyalog ikinci Diyalog
Taner Taner
Tirkan benimle evlenir misin? Tirkan benimle evlenir misin?
Tlrkan Tlrkan
Babamin katilisin sen. 20 y1l once evet demistim sana.
Taner Taner
Tirkan sdyleme boyle. Ah!.. Evet.. 20 yal..
Tlrkan Tirkan
Bir insan babasinin katiliyle evlene- |20 yildir babasiz, kimsesiz kaldim Ta-
bilir mi sence? Hayir. ner.
Taner Taner
Neden, neden yapiyorsun bunu? 20 yildair ikimiz de yapayalniziz.
Tirkan Tirkan
20 y1l 6nce evet demistim sana. Evet, yapayalniziz. Yapayalniz ve aci
Taner dolu bir hayat.. Boyle de slirecek.
Ah!.. Evet.. 20 yil.. Taner
Tiirkan Yetmedi mi bu kadar mutsuzluk?

Hayir Taner, binlerce kez hayair. Turkan

Bir katile sarilmak mi1 mutlu edecek

Taner . o
beni? Hayir, bunu yapmayacadim.

Tirkan unutalim gecmisi.

" Taner
Thrkan Tirkan unutalim gegmisi.
20 yildir babasiz, kimsesiz kaldim Ta-| ...
Tlrkan
ner. C e
Babamin katilisin sen..
Taner

. . Taner
Yetmedi mi bu kadar mutsuzluk? B B B
- Tirkan soyleme boyle..
Tlrkan y
i . Tlurkan
Bir katile sarilmak mi1 mutlu edecek . , .
. N Bir insan babasinin katiliyle evlene-
beni? Hayir, bunu yapmayacagim. s .
bilir mi sence? Hayir.

Taner
20 1d ikimiz d 1 faner
y1ioir ikimiz Qe yapaya.niziz. Neden, neden yapiyorsun bunu?
Tlrkan y
Tlrkan

Evet, yapayalniziz. Yapayalniz ve aci

: b - Hayir Taner, binlerce kez hayir.
dolu bir hayat.. Boyle de slrecek.

O sl)
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Radyo Tiyvatrosu Hazirlama

Birinci Diyalog

ikinci Diyalog

Taner’in katil oldugu bilgisi ilk sirada verilmis an-

Taner’in katil oldugu bilgisi son sirada verilmis, bu-

cak bunun nasil gerceklestigi bilgisi saklanarak di-
yalog boyunca dinleyicinin “nasil”1 anlama c¢abasi-
nin yarattigi ilgiden yararlaniimistir.

nun nasll gerceklestigine dair merak duygusunu
hissettirmek diyalogun sonuna saklanmistir.

Nedenlerini 6grendikten sonra Tirkan’in olumsuz

B L . . cevabini duymamiz, Turkan’i daha iyi anlamamiza
Turkan’in diyalogun basindaki olumsuz cevabi, ka- Do . )
) ) o , ve karaktere kendimizi daha yakin hissetmemi-
rakteri algilayisimiza etki etmis; Turkan’i daha sert . ) .
ze neden olmustur. Ayni cimleleri sarf etmesine
ve kararli olarak algilamamiza neden olmustur. . . B

ragmen siralama farkliligindan dolayi Turkan daha

ihmli bir karakter olarak algilanmaktadir.

Dinleyici diyalog boyunca Taner’in nasil Tirkan’in
babasinin katili oldugunu merak eder. “Nasil”a
dair kesin bilgi verilmeden dinleyicinin dinledikle-

, . L , o diyalog boyunca evlenme teklifine
rinden tahminler yirtutmesine firsat verilir. Dinle-

Dinleyici,

- . . o Turkan’in verecegi cevabi merak eder.
yici, merakini gidermek igin gelen bilgi kirintilariyla

tahminlerde bulunmaya calisir. Bu sayede ilgisini

kaybetmez.

Diyalog yazarken hikayedeki bilgileri alt alta siraladiktan sonra diyaloglara yerlestirme teknigi zah-
metli ancak son derece yararl bir tekniktir. Ornekteki bilgilerin iki diyalogdaki siralanislari asagida
yer almaktadir.

Tablo 2.1: Diyalog ile verilen bilgilerin siralanis

1 | Taner’in Turkan’in babasini dldirdigi 4

2 Taner’in Turkan’a 20 yil dnce de evlenme teklif ettigi ve Tirkan’in o 1
teklife evet dedigi

3 | Turkan’in Taner’in teklifini kesin olarak kabul etmedigi 5

4 | Turkan’in babasindan baska kimsesinin olmadig 2

5 | Taner’in ve Turkan’in 20 yildir yalniz oldugu 3

5. Diyalog karakter hakkinda da bilgi verir. Uslup, secilen kelimeler, ciimlelerin uzunluk ve kisaligi,
konusmanin hizi gibi pek cok konusma 6zelligi karakterin 6zelliklerini dogru yansitmalidir.

6. Bir metinde soylenenlerin ylzeydeki anlami, metin anlamidir. Ylzeyde goériinmeyen ancak bag-
lamdan cikarilan anlama ise alt metin denir. Alt metin, diyalogda kimi zaman metinden daha
onemlidir. Diyaloglari alt metinsel anlamlarini dikkate alarak yazmak, eseri zenginlestiren en
onemli unsurlardan biridir.
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Eser icinde yapilan her secimin bir alt metin potansiyeli tasidigi da séylenebilir. Ornegin baba ve
ogulun birlikte futbol macina gittikleri bir sahne ile birlikte golf oynamaya gittikleri bir sahne farkl
alt metinsel anlamlar icerir. Boyle secimler; kisilerin karakterleri, yasama bicimleri, sosyal ve eko-
nomik dlzeyleri gibi sayisiz bilgi verme potansiyeline sahiptir.

. Yerellik veya sosyal bir sinif belirten, agiz 6zelligi tasiyan konusmalari standart Tlrkceye uygun

olarak yazmak gerekir. Ornegin kiilhanbeyi edasi, Laz agzi gibi Usluplar diyalogun basinda tanim-
lanir ancak diyalogun tamami kesinlikle bu Gslubun soyleyisine gbére yazilmaz. Oyuncu, diyalogun
basindaki agiz tanimina uygun olarak uyarlamasini yapar.

8. Gergek hayatta insanlar cok nadiren sadece konusur. BlylUk cogunlukla konusmaya baska bir ey-
lem eslik eder. Ornegin baba ve ogulun diyalogunun aksam yemegini hazirlarken, iki kardesin
diyalogunun birlikte denizde ylzerken, (¢ veya daha fazla kisi arasindaki diyalogunun bir bayram
yemegi yenirken gerceklesmesi hem daha gercekci hem de karakter ve ortam hakkinda bilgi ver-
mek i¢in daha musaittir.

Asagidaki ornekte baba, cocugun camasirlarini katlarken anne édevine yardim etmektedir. Boyle
bir diyalog dogal oldugu icin konusmanin akisini da kolaylastirmakta, az so6zle daha ¢ok bilgi veri-
lebilmektedir.

Anne: Evet, anladin mi1i? Bak, saatte 30 km hizla gidiyormus araba.

Cocuk: Anladim.

Anne: 2 saat sonra diyor, diger araba diyor.

Cocuk: Araba ne renkmis anne?

Anne: Kizim arabanin renginin onemi yok.

Cocuk: Ama ogretmen “Somutlastirin.” diyor.

Anne: Kirmiziymis kizim, tamam m1? Off, dinle! Bak, 2 saat sonra di-
ger araba da 60 km hizla yola c¢ikmis.

Cocuk: Kirmizi arabalar o kadar yavas gitmez ki..

Baba: Kisa kollulari ikinci c¢ekmeceye, uzun kollulari iciinclye koyu-
yorum.

Anne: Tamam, tamam hayatim; acinca goriir zaten, sessiz ol litfen.

Cocuk: Baba annemin kafasi karisiyor.

Baba: Ah! Tamam, tamam. Ben hic¢ ses c¢ikarmam.

Anne: Hayatim, bulasiklar da duruyor mutfakta.

Baba: Tamam hayatim, onlari da vyaparim; sen yeter ki 06dev isini
héallet.

Cocuk: Anne bence kirmizi araba tir olsun. Kirmizi kocaman bir tir,
oteki de otoblsmis; sofdri de Yozgatliymis. Tirciyla otoblscl
karsilasinca..

Anne: (s6zinli keserek ayni anda) Hayatim, sen cok yoruldun; bulasik-
lari ben yikayayim en iyisi.




Radyo Tiyvatrosu Hazirlama

9. Radyo tiyatrosunda gorsel unsurlar hakkinda bilgi verme yollarindan biri de diyalogdur. Havada
firtina varsa efekt sesi olarak firtina sesi verilir. Ancak diyalogla bunu desteklemek de gerekebi-
lir. Karakterin giysisinin ne renk oldugu, boyunun uzunlugu, evin bahgesinin genisligi, yiztundeki
korkmus ifade gibi bircok bilgi diyaloglarla dinleyiciye aktarilabilir.

Ornekler:

- Ne firtinaymis kardesim! Ne semsiye birakti ne sapka,
bizi de ucuracakti az kalsin.

*kk KKk kK

- Ah, iste! Su mavi gdémlekli, uzun boylu olan benim oJlum.

KAk Kk KKK

— Artik nerede boyle biyik bahceler? Nereden baksaniz bes
daire sidar bu bahceye.

Kk k kKKK

- Tatlim, neyin var? Yizin bembeyaz olmus.

KKKk KKK K

- Etrafta bizden baska kimse kalmamis, baksana..

10. Karakterler arasindaki iliski 6nceden tanimlanmis olsa da ozellikle fazla karakterli oyunlarda ba-
zen bu iliskiyi diyalogla hatirlatmak yararli olabilir.

Ornek:

- Hayir amca, benim adim Canan. Ben Handan dedilim; Handan

benim bir kiicligim, onun kicigi de Suzan.

- Tamam, tamam lg¢iniz de ayni gibisiniz; kivircik saglar,
cekik go6zler, yanaginizdaki ben bile ayni. Ne yapayim?

11. Diyalogda akicilik en dnemli unsurdur. Bir diyalog akmiyor, ilerlemiyorsa bu durum cok kisa slre
sonra dinleyicinin ilgisini yitirmesine yol acar. Akicihigl saglamak icin her repligin hangi amaca hiz-
met ettiginin bilinmesi gerekir. Bir replik icin “Bu ne ise yariyor?” sorusunun cevabi yoksa ve o
replik ¢ikarildiginda yapidan bir sey eksilmiyorsa replik kesinlikle ¢ikariimalidir.
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75)  UYGULAMA 25

7 : _J Yapi ve Diyalog Analizi

80 dk
Hazirlik Asamasi
m
1. Bucalisma tiim sinifla birlikte yapilacaktir. e Hoparlor
e Ders kitabi
2. Asagida verilen arag gereci hazirlayiniz. e Kalem
® https://www.trtdinle.com/show/iki-
arkadas?id=4474062 linkini agmak icin
internet baglantili bir cihaz (Linkteki
radyo tiyatrosunun siiresi 57 dakika
civarindadir.)
Uygulama Asamasi
m
1. Linkte yer alan oyunu uygun bir cihazda aci- 5. Diyaloglardan bilgi veren, oykiiyii ilerleten,
niz. betimleme yapan 6rnekler bularak sinifla
paylasiniz.
2. Tim sinifin rahat duyabilecegi bir hoparlor
secerek cihazla baglantisini yapiniz. 6. Karakterlerin ozellikleri ile konusma us-
luplari arasindaki baglantiya dikkat ediniz.
3. Kitabinizin 100 ve 101. sayfasindaki sinopsis Orhan ve Ali karakterlerini Gislup olarak kar-
ornegini aciniz. silastiriniz. Belirlediginiz 6zellikleri sinifla
paylasiniz.
4. Radyo tiyatrosunu dinleyerek bas, orta ve
son bolimlerinin siirelerine ait bilgileri not
aliniz.
KONTROL LISTESI
Bu uygulamanin degerlendirilmesinde asagida verilen kontrol listesi kullanilacaktir. Evet Hayir

Linkte yer alan oyun uygun bir cihazda acildi.
Cihaz ile hoparlor baglantisi yapild.
Kitabin 100 ve 101. sayfasindaki sinopsis 6rnegi acild.

Radyo tiyatrosu dinlenerek bas, orta ve son bolimlerinin kagar dakika stirdiigii
not alindi.

Bilgi veren, oykiiyl ilerleten, betimleme yapan diyalog 6rnekleri belirlenerek sinif-
la paylasildi.

Orhan ve Ali karakterlerinin 6zellikleri ile konusma Usluplari arasindaki iliskiye
dair 6rnekler belirlenerek karsilastirildi ve sinifla paylasildi.



Radyo Tiyvatrosu Hazirlama

@ ,Cf«) UYGULAMA 2.6
7 : _J Diyalog Grup Calismasi

Hazirlk Asamasi

M
1. Bucalisma ikili gruplar halinde yapilacaktir.

Uygulama Asamasi
m
1. ki karakter arasinda gececek bir diyalog icin
karakterlerin adini, yasini, cinsiyetini ve mes-
legini belirleyiniz.

2. Diyalogun konusunu kisaca diiz metin olarak
yaziniz. (Ornegin Semra hamile oldugunu
esine soylemek icin plan yaparken Ferhat
daisten kovuldugunu Semra’ya sdylemeye
calismaktadir.)

3. Diyalogun dinleyiciye aktaracag bilgileri
iceren bir liste yapiniz. (Tablo 2.1°deki gibi)

4, Bilgileri amaciniza uygun olarak diyalog
haline getiriniz.

KONTROL LISTESI

40 dk

Radyo tiyatrosu ¢alisma defterinizi ve kale-
minizi hazirlayiniz.

Grup arkadasinizla diyalogu sesli okuyarak
hatalarinizi dizeltiniz.

Hatalari diizeltilmis diyaloga yeniden sekil
veriniz.

Hazirladiginiz diyalogu sinifta seslendirerek
elestiriye aciniz. (Gelen elestirileri nezaketle
ve olgunlukla karsilayiniz. Siz de diger ar-
kadaslarinizi elestirirken acik, net ve nazik
olmayi ihmal etmeyiniz.)

Gelen elestirileri degerlendirerek diyalogu-
nuza son seklini veriniz.

Bu uygulamanin degerlendirilmesinde asagida verilen kontrol listesi kullanilacaktir. Evet Hayir

1 ki karakterin ad\, yasl, cinsiyeti ve meslegi yazildi.

2 Duz metin olarak bir diyalog konusu yazildi.

3 Diyalogla aktarilacak bilgilerin listesi yapildi.

4 Bilgiler diyalog héline getirildi.

5 Gruptaki 6grenciler tarafindan diyaloglar okundu, hatalar diizeltildi.

6 Hatalari duizeltilmis diyalog yeniden diizenlendi.

7 Her grup tarafindan kendi diyalogu sinifta sesli olarak canlandirild.

8 Diyalog elestiriye acild.

9 Diyalog elestirilerden yararlanilarak yeniden diizenlendi.
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UYGULAMA 2.7

7 : _J Radyo Tiyatrosu Diyalog Yazma

m

Hazirlk Asamasi

80 dk

1. Radyo tiyatrosu calisma defterinizi ve kaleminizi hazirlayiniz.

M

1.

Uygulama Asamasi

Uygulama 2.4’te yazdiginiz her bir sahne igin
defterinizden bir sayfa ayiriniz. Uygulama
2.4’te hazirladiginiz sahne basliklarini say-
falarin basina yaziniz. (Ornegin 15 sahneniz
varsa toplamda 15 bos sayfaya 15 sahne
basligini yazmis olmalisiniz.)

Anlatici sesi kullanip kullanmayacaginiza
O0gretmeninizle birlikte karar veriniz. Anlatici
sesi kullanacaksaniz anlaticinin bakis agisina
karar veriniz. (ilk diyalogun anlatici sesi ol-
masini tercih ediniz. )

Her sahne icin ayrilmis sayfaya o sahnede
verilecek bilgileri listeleyiniz.

KONTROL LISTESI

Bu uygulamanin degerlendiriimesinde asagida verilen kontrol listesi kullanilacaktir.

107,108, 109 ve 110. sayfalarda yer alan
“Diyalog yaziminda bagli kalinacak ve dikkat
edilecek hususlar”i referans alarak birinci
sahnenin diyaloglarini yaziniz.

En az bir sahnenizin diyaloglarini sinifta
tamamladiktan sonra ¢alismanizi ev 6devi
olarak siirdiirebilirsiniz.

. Yazdiginiz metni elestiriye aginiz.

Elestirilere acik olunuz, metninizi tekrar goz-
den gecirip dlizenleyiniz

Evet Hayir

1.

)

Radyo tiyatrosu calisma defterinde Uygulama 2.4’te belirlenen her sahne icin bir
sayfa ayrilarak sahne basliklari bos sayfalarin basina yazildi.

Anlatici sesi kullanilip kullanilmayacagina karar verildi.

Anlatici sesi kullanilacaksa bakis agisina karar verildi.

Her sahnenin sayfasina o sahnede verilecek bilgiler yazildi.

Birinci sahnenin diyaloglari yazildi.

Diger sahnelerin diyaloglari yazildi.

Metin elestiriye acildi ve alinan elestirilerden yararlanilarak yeniden diizenlendi.

=
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Radyo Tiyvatrosu Hazirlama

“ Radyo Oyun Yazarlarina Tavsiyeler

e Kanunlara kargl saygisizlik gésterilmemeli.

e Toplumsal ve ahlaki degerler cignenmemeli.

e Tarihi olaylarda gercekler degistirimemeli, tarihi konu ve kisiler titizlikle yapilan aragtirmalar sonunda
islenmeli.

* Dinf degerlere saygisizlik gésteriimemeli.

e Dini goriislere, siyasal gruplagmalara, irklara karsi dolayl ya da dolaysiz yikici goriis ve savunmalarda
bulunulmamalr.

o Ulkelerin siyasal havasi aktarimamalr.

e Béllict distincelere yer verilmemeli.

o insanlarin fiziki dzirleriyle alay edilmemeli.

* intihar olaylari miimkiin oldugunca az ve titizlikle islenmeli.
* Meslek gruplari kiigimsenmemeli.

® Suglu cezasiz kalmamal.

e Kiifiirlere, argo ve avam konugmalara yer verilmemeli; bunlarin yerini tutabilecek iliml replikler ter-
cih edilmeli.

* Miistehcen replik ve diyaloglara yer veriimemeli.

TRT Radyo Oyunu Yazarlari icin Bilgiler, TRT Basim ve Yayim

Mudurluga, 1991, Ankara, s.18 ,, _________
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2. 0grenme Birimi

2.1.6. Radyo Tiyatrosu Bigim Ozellikleri

Radyo tiyatrolarinin bigim 6zellikleri, tirtn ilk yillarinda olusmus ve standart hale gelmistir. Dinyada bi-
cim standardi olarak ingiliz (Amerikan) ve Fransiz egiliminden s6z edilebilir. ingiliz standardinda tim ses
unsurlari alt alta yazilir, diyalog disindaki unsurlarin alti gizilir. Fransiz standardinda genel bakista sayfa
boyuna ortadan ikiye bolinerek diyaloglar sayfanin sag tarafina, diger unsurlar sayfanin sol tarafina yazi-
lir. Tirkiye’de kullanilan standart, diinyada da yaygin olarak kullanilan ingiliz standardidir.

Radyo tiyatrosunun bicim ozellikleri soyle siralanabilir:

1.

2.

)

=
(z
S

Radyo tiyatrosu metni beyaz A4 kagidina dikey olarak yazilir. Kenar bosluklari dort taraftan 2,5
cm olarak birakihr.

Kapak sayfasi dahil tim sayfalarda yazi tipi olarak Times New Roman veya Courier New kulla-
nilir.

Yazinin buytkligu 12 puntodur.
Satir araligl 1,5 cm’dir.

Sekil ozellikleri ile saglanan standart, her bir sayfanin ortalama 2 dakika sirmesini saglar. Bu
sayede bir metnin sayfa sayisl, ortaya cikacak radyo tiyatrosunun stresi hakkinda da fikir verir.
Ayrica kenar bosluklari ve satir aralarindaki bosluklar basili metin Uzerine notlar almayi kolay-
lastirir.

Ihtiyaca gore esnekligi olmakla birlikte kapak sayfasi, karakter listesi, efekt listesi ve anons say-
fasiilk dort sayfayi olusturur.

Radyo tiyatrosunda sahne basligl alt ¢izili olarak blyUk harflerle yazilir. Sahne basligl; sahne
numarasi, zaman ve dekor tanimlarini igerir.

Sahne basliginin altina o sahnede yer alan karakterlerin isimleri parantez icinde yazilr.

Radyo tiyatrosunun en temel bicimsel sorunu diyaloglar ile diger unsurlari ayrisirmaktir. Bu
amacla diyaloglar disinda her unsurun alti ¢izilir. Bu sayede ilk bakista oyuncunun okuyacagi ve
okumayacagl metin ayristirilmis olur.

Efekt ve miziklerin tamami blyudk harfle yazilabilecegi gibi cimle dizeninde de yazilabilir. An-
cak muhakkak alti gizili olmalidir.

Radyo tiyatrosu metninde soézctkler satir sonlarinda bolinmedigi gibi replikler de sayfa son-
larinda bolinmez. Bélinme durumunda sézclglin tamami bir alt satira, repligin tamami bir
sonraki sayfaya yazilr.

Sayfa numaralari, sayfanin sag alt kosesine yazilir. Sayfa numaralari yazilirken metnin tama-
minin kag sayfa oldugu her sayfa numarasinin yaninda belirtili. Ornegin 9 sayfalik bir radyo
tiyatrosu metninin sayfa numaralari 1/9, 2/9, 3/9, .... 9/9 seklinde belirtilir.

Metin kesinlikle ciltlenmez, spirallenmez, zimbalanmaz. Yapraklarin tamami tek bir seffaf dos-
yaya konur.
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1.Sayfa: KAPAK SAYFASI

2.Sayfa: KARAKTER LISTESI

RADYO TIYATROSU

GONESL GiWLER

YRAZAN

AYSE YILMAZ

35-40 yaglarinda (KADIN)
12 yaginda (KIZ COCUEU)

BARA 35-40 yaslarinda (ERKEK)
DEDE. 60-65 yaglarinda (ERKEK)
BARI 10 yaginda (OGLAN COCUGD)

3.Sayfa: EFEKT LISTESI

4 Sayfa: ANONS

EFEKT LISTESI

Sahilde dalga sesi
Tekne motoru galigma sesi
Denizde dalga sesi

Marty sesleri

1

2

3

1

5 Denize atlama sesi
6 GBk girlemesi ve yadmur yagmasi sesi
7 &bk girlemesi sesi

8 (Caligmayan tekne motoru sesi

9 Firtina seai ve ufultusu

10 Biyuk ve guglt dalga sesleri

11 Tekne alabera clma sesi

12 Hasta bagl monitérii sesi

13 Birkeg adim ayak sesi

14 Kap1 acilma kapanma sesi

(MUZTE A: GIRIS MUZIGT “Fisherman’s Dream” Eric
TingstardeNancy Rumbel)

(MUZIR B: GEGI§ MUZIGI “Song of Ocarina” Ocarina)
MOziR: MUZTE A GTRER, BITER.
SES 1: Cocuk Bahgesi

MUZIR: MUZIR B GIRER,

ITER
SES 1: Yapim: Ankara Radyosu
MUZIR: MUZIK B GIRER, AZALARAK FONDA DEVAM EDER.
SES 1 : Sevmekten Korima, dekuzuncu ve son bSlim
MUZIK: MUZIK B YOKSELIR, SURER, AZALARAK FONDA DEVAM EDER.
SES 1 : Yazan: Mustafa Kogyifit
Dramaturg: 5Selma Findikli
MiziR: MiziK B YOUKSELIR, SURER, AZAIARAK FONDA DEVAM EDER.
SES 1 : Yéneten: Mehmet Ege
Yapime:: Engin Demiray
Efektér: Nebi Tanyiksel
MUZIR: MUZIK B YORSELIR, SURER, AATARAK FONDA DEVAM EDER.
SES 1 : Bu bflimde oynayanlar,
Anlatan: Ozlem Ersdnmez
Asli: Elvin Begikciodlu
Barig: Yadmur Sergen
Eaba: Levent Celmen
Sevgi: Servet Pandur
Dede: Insan Sanivar

MUZIR: MUZIE B YORSELIR, SURER, AZALARAK FONDA DEVAM EDER.

Gorsel 2.11: Radyo tiyatrosu metninin ilk dort sayfasi
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Radyo tiyatrosu metni, senaryo gibi icerikleri yazmak icin tretilmis 6zel programlar vardir. Gorsel 2.12'de
boyle bir programin calisma sayfasi gortilmektedir. Radyo tiyatrosu calismasi, bdyle bir program Uzerin-
den yurUtllebilecegi gibi yaygin kullanilan bir kelime islemci programi ile de yUrutilebilir.

& sevmekten korkma

lEiIe Edit  View §cr_ipt Tools ﬂe_lp

O -Ba/ e

Add  Open Save Print Toolbox My Studio

OO -~ smelrwnslesalmd 8

+ im

44 sevmekten korkma2
ﬁ Proje Katalogu (10)
L[ Sesli oyun

Gizim

[
# Title
1 SAHME: 1 GUNDUZ/SA...

2 SAHNE 2: GUNDUZ/A...
3 SAHNE 3: GECE/HAST...

Q)
Sy

SAHNE: 1 GONDOZ/SAHIL

(SEVGI, ASLI, DEDE, BARIS)

SE5: SAHTLDE DALGA SESI (FONDA DEVAM EDER)

SEVGI
Bizimle tekne turuna gelmek isteyen varsa buyursun,
teknemiz herkese acgik.

DEDE
Ee aksam serinlidinde olsaydi gelirdim. Bu sicakta,
ustd agrk teknede, ben Sldrum.

BARIS
Ben de gelemem, dedeme sdzim var, onunla paraketa
vapacadim.

DEDE
Ben bugiin karadayim, torunuma sdzim var, onunla
paraketa yapacafiz. (Baris ile giligirler.) Ama “Baba,
ben tekne kullanmayl bilmiyorum, tekneyi sen kullan.”
divorsan o basgska.

SEVGI
Ben bir balikgi kiziyim, asla oyle bir gey sdylemem.
Hadi Asli, sen atla tekneye.

4

ASLI

|GULER)
SEVGI

Ben halati ¢bzip geliyorum, hadi eyvallah.
ASLI

{(TZAKLASARAK)

Hogcakalin.
BARIS

(UZAKTRN)

Gale gale.
DEDE

(UZAKTAN)

Akgama ge¢ kalmayin, ahtapot giveci yapacadim.

SEVGI
(UZAKTAN)
Merak etme gecikmeyiz.

S5E5: TEKNWNE MOTORU CALISMA SESI

MiUzZiK: MUZIiX B GIRER, DEVAM EDER, AZALARAK SONA ERER.

A

\|e o=

1. SAHNE: 1 GUNDUZ/SAHIL

Actor -
Additional Labour
Animal Handler

Animals
Camera
Cal
Character
Construction
Crew
Electrics
Extras
Greenery
Hair
Lights

Linrestock

Remove Add

MName b

aCharacter (5]
DEDE
BARIS
SEVGI
ASLI
MERAK ETME GECIKMEYIZ,

“ script | | Typeset/POF | | seratchpad | | Index Cards || Title Page || cast || Reports |

Gorsel 2.12: Senaryo yazmak amaciyla Uretilmis bir programda yazilmis bir sahne
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SAHNE 1 GUNDUZ/SAHIL
(SEVGI, ASLI, DEDE, BARIS)

EFEET: Sahilde dalga sesi (fonda devam eder)

SEVGI: Bizimle tekne turuna gelmek isteyen varsa buyursun,

teknemiz herkese acik.

DEDE: Ee, akgam serinlifinde clsaydi gelirdim. Bu sicakta,

dsti acik teknede, ben Slirim.

BARTS: Ben de gelemem, dedeme sdzim var, conunla paraketa

VEpacagim.

DEDE: Ben bugiin karadavim, torunuma =25zim var, cnunla paraksta
vapacafiz. (Baris ile giiliiziirler.) Zma “Baba, ben tekne
kullanmayl bilmiyorum, tekneyi sen kullan.” divorsan o bagka.

SEVGI: Ben bir balikgl kizivam, asla &yle bir gey zéylemem.
Hadi A=l1, sen atla tekneve.

ASLT: (Giler)

SEVGI: Ben halati gizlp gelivorum, hadi eywvallah.

ASLT: (Uzaklagarak) Hozga kalin.

BARIS: (Uzaktan) Glle giile.

DEDE: (Uzaktan) Akgams geg kalmavin, ahtapot glivecl vapacadim.
SEVGT: {Jzaktan) Merak etme gecikmeyiz.

EFEET: Tekne motoru cgalisma sesi

MUZIF: MUZIE B GIRER, DEVAM EDER, AZATARAK SONA ERER.

SAHNE 2 GUNDUZ / ACIK DENIZDE TERNE

(SEVGI, ASLI)

EFEET: Deniz, dalga se=zi (fonda devam eder)

SEVGI: Bu kadar dinlenmek veter.

ASLI : (Giler)

Gorsel 2.13: Kelime islemci programinda yazilmis bir sahne

Y
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2.2. RADYO TiYATROSU IGiN GEREKLI UNSURLARI HAZIRLAMA

Radyo tiyatrosu metni hazirlandiktan sonra radyo tiyatrosu icin sesli canlandirmalarin yapilmasi, efekt ve
miuziklerin hazirlanmasi asamasina gecilir. Oncelikle metnin sesli canlandirmasini yapacak kisilerin belir-
lenmesi gerekir. Bu asamada profesyonel yapimlarda tiyatro veya sinema oyunculari arasindan karaktere
uygun oyuncular secilir. Ydnetmen ve yapimci, hangi oyuncunun hangi karakteri canlandiracagina birlikte
karar verir. Ancak amator veya yari profesyonel yapimlarda bitce geregi profesyonel oyunculara ulasmak
mimkin olmayacaktir. Bu durumda amator veya yari profesyonel oyuncularla irtibat kurulabilir. Yapimin
bltcesine uygun oyuncu bulunamamasi durumunda diksiyonu dizgiin ve dramatik seslendirmeye yat-
kin gonullilerden destek alinabilir. Bu gonulltler sinif arkadaslari, 6gretmenler, aile bireyleri, akrabalar,
komsular vs. olabilir.

Oyuncular segilirken ses renkleri birbirine benzeyen oyunculari secmemeye dikkat etmek cok dnemlidir.
Aksi halde oyuncularin sesi ayirt edilemeyecek, diger batin unsurlar mikemmel nitelikte olsa dahi bu
durumda oyundan bir sey anlasilamayacaktir. Sayet oyuncularin sesleri arasinda karisiklik olacagl endi-
sesi var ve baska oyuncu temin edilemiyorsa oyuncularin seslerini stilize edecek birtakim yontemlere
basvurulabilir. Ancak bu yéntem karakterle celismemelidir. Ornegin stilize etmek icin karakteri kekeme,
peltek vs. yapmak bambaska sonuclara yol acabilir.

Oyuncu secilirken dikkat edilmesi gereken bir diger nokta yasa uygun secim yapilmasidir. Ornegin 45
yasinda bir karakterin sesli canlandirmasini 16 yasinda bir kisinin yapmasi amator bir siirecte dahi uygun
degildir. Cocuk sesleri bazen yetiskinler tarafindan canlandirilabilir ancak kicuk yastaki birinin daha bu-
yUk yaslari canlandirmasi mimkin degildir.

Radyo tiyatrosunun diyaloglari icin oyuncu secimi yapilmasiyla es zamanli olarak mizik ve efekt hazirlik-
lari yapilir. Oyunda hangi muziklerin kullanilacagina yapimci ve yonetmen birlikte karar verir. Es zamanli
olarak hangi efektlerin nasil temin edilecegi de belirlenir. Bu konudaki sorumlu kisi ise efektordir.

2.2.1. Ses Kaydi

ik radyo tiyatrolari canli olarak yayimlanmaktaydi. Kayit teknolojilerinin gelismesiyle radyo tiyatrolari 6n-
ceden kaydedilmeye ve yayin saatinde yayina verilmeye baslandi. Bu gelisme efekt ve miziklerde oldugu
gibi diyaloglarin kaydinda da yeni uygulamalara olanak sagladi. Butin oyuncularin ayni anda stidyoda
bulunmasi prodiksiyonu zorlastiran bir unsurdu. Kayit teknolojileri sayesinde bitin oyuncular; bir arada
olmaya gerek kalmadan, bireysel veya oyunun icerigine gore grup halinde stidyoya gelerek kendi rolind
canlandirabilir. Bu teknige kanal kayit teknigi denir. Eski ama belli durumlarda hala kullanilan diger teknik
ise hticum kayit teknigi olarak adlandirilir.

Profesyonel radyo tiyatrolari, profesyonel oyuncular tarafindan canlandirilir. Dramatik bir metni canlan-
dirabilmek icin oyunculuk egitimi veya tecribesine sahip olmak en ideal olanidir. Bir oyuncu, egitiminin
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Radyo Tiyvatrosu Hazirlama

veya tecrlbesinin bir parcasi olarak muhakkak iyi bir diksiyona sahiptir. Ancak radyo tiyatrosu metninin
canlandirmasini oyunculuk egitimi ve tecriibesi olmayan kisilerin yapmasi gerektiginde bu kisilerin Turk-
¢enin konusma kurallarina vakif olmasi en temel sarttir.

Bir dil, konusma dili ile yazi dili olarak ikiye ayrilir. Yazi dili, konusma dilinin ihtiyac duydugu kurallari tam
anlamiyla yansitamaz. Ornegin noktalama isaretleri, konusurken nerede durulacagi konusunda bilgi verir
ancak bu bilgi her duragi ylizde yiz dogru yansitmaz. Hangi hecenin veya hangi kelimenin vurgulu soyle-
necegi de yine yazi dilinde belli bir isaretle karsilanmamistir. Bunlar disinda Tlrkcede resmf olarak kabul
edilen istanbul agzinin seslenis kurallari da yazi dilinde tam karsiligini bulamaz.

Konusma Dili Kurallari

Nefes: Konusmanin ilk adimi nefestir. Dogru nefes akcigerlerin tam kapasitede kullaniimasiyla mamkan-
dir. Gogus ve karin boslugu arasinda yer alan diyafram kasini dogru sekilde harekete gecirerek alinan
nefes bu amaca hizmet eder. Genis nefes olarak da nitelendirilen diyafram nefesi, son derece kolaydir
ancak viicudumuzun bu beceriyi kalici hale getirmesi icin mutlaka her giin diyafram nefesi egzersizi yap-
mak gerekir. Diyafram nefesi egzersizlerinin sayisi fazladir. Bunlardan sadece bir tanesi basit olarak su
sekilde uygulanabilir:

1. Dik bir sekilde oturun veya ayakta durun ya da sirttstd yatin.

2. Bir elinizi karninizin Gzerine yerlestirin.

3. Burnunuzdan rahat bir nefes alin.

4. Aldiginiz nefesin karninizin Gstiindeki elinizi harekete gecirmesi gerekir.

5. Burnunuzdan aldiginiz nefesin tamamini yavas yavas agzinizdan verin. Nefes verme siireniz, nefes
alma surenizin en az iki kati olmalidir.

6. Ayniislemion, on bes kez tekrar edin.

GUnlik hayatta konusurken nefesin yanlis kullanimi ¢cok dikkat cekmez. Ancak mikrofonla konusulurken
nefesin dogru kullanilmamasi sonucu nefes alma ve verme sesleri hassas mikrofon alicilari tarafindan
kaydedilir. Nefes alma ve verme seslerinin oldugu bir ses kaydi profesyonel olarak kullanilamaz. Ayrica
nefesin dogru kullaniimamasi, performans sirasinda nefesin yetmedigi yerlerde tonlama, vurgu hatta
telaffuz sorunlarina yol acabilir.

Duraklar: Dogaclama konusma veya bir metni seslendirme sirasinda belli yerlerde beklenir. Bu bekle-
meler az durak, yarim durak ve tam durak seklinde adlandirilir. Az durak belli belirsiz bir durmayi, yarim
durak yarim nefeslik bir durmayi, tam durak ise tam nefeslik bir durmay! ifade eder. Az durak icin tek egik
cizgi (/), yarim durak icin cift egik cizgi (//), tam durak icin tc¢ egik cizgi (///) sembolleri kullanilabilir. Yazili
metinlerde noktalama isaretleri duraklarla ilgili bilgi verir. Ancak virgiiller bazen az, bazen yarim; noktalar
bazen yarim, bazen tam duraktir. Bazen de noktalama isareti olmamasina ragmen durak olabilir. Durakla-
rin yeri ve slresi konusmacinin tarzina ve amacina gore degisiklik gésterebilir.

Artikiilasyon: Seslerin dogru sekilde cikariimasina artikilasyon denir. Her harfin karsiligi olan sesin dogru
ve tam ¢ikarilmasi gerekir.
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® 3, e, 0, u: Turkcede “a, e, 0, u” harflerinin birden fazla ses karsiligi vardir. “a, o, u” seslerinin ince

ll ”

ve kalin; sesinin acik ve kapali seslenisleri vardir. Ornegin kanun / katip, erdem / éser, dolap
/ daktild, mahlik / mazlum sozclklerinde bu harflerin farkli seslenisleri gérilmektedir. Turkcede

“a, u” seslerinin ince ve uzun séylenisi icin dlzeltme isareti denen sapka semboli “A” kullanilir.
harfinin uzun soylenisi icin de dizeltme isareti kullanilir.

wn

Ayrica “i

dahi: Bile.

dahi: Deha sahibi.

kar :Yagis bicimi.

kar : Kazang, fayda.

askeri: Asker s6zctuginin bulunma eki almis hali.

askerf: Askerlikle ilgili.

kabil: MUmkun.

kabil: Tar.

hala: Babanin kiz kardesi.

hala: Henuz.

aslk: Ayak kemigi.

asik: Cok seven, tutkun, halk ozani, dalgin.

ow_n
Konusma dilinde “e”
ow_n

lanilir. Turkcede kapall “e
kullanimina birkacg érnek verilmistir.

nin kapal seslenisi icin yazi diline gegcmemis bir isaret olan

e” sesinin aclk ve kapali seslenisi i¢in yazi dilinde kabul edilmis bir sembol bulunmamaktadir.
semboli kul-
sesi, aclk “e” sesinden ¢ok daha fazladir. Asagida acik ve kapali “e

Il ”

A(;'k “_n

ben, sen, kermes, sergi, derman, amel, erzak...

u ”

béncil, séni, géng, méndil, bénzin, amélé, bélki, péncéré, témmuz, cém...

e 5, h: Sessiz harfler; dudak, dis, damak ve girtlak harfleri olarak siniflandirilir. Trkcedeki bitin

harflerin konusma dilinde dogru bir artikiilasyonla telaffuz edilmesi gerekirken girtlak Gnstzleri
olan “h” ve “g” harfleri bu kuralin istisnasidir. Tim diksiyon uzmanlarinin tzerinde hemfikir oldugu

sekilde Turkgede “g”
yitirmistir. Asagida “g

wsn

sesi konusma dilinde hic yer almaz. “h” sesi ise girtlak vurgusunu tamamen
nin okunusuyla ilgili birkag 6rnek verilmistir.

YAZILIS OKUNUS
yagmur yaamur
dagilimak daalmak
dag daa
agiz aaz
agir aar
dogal doa
soguk souk
dogu dou
begendim beyendim
degerli deyerli
degil diyil
degisim deyisim
///fdogru dooru

=
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® Harf atlama: En yaygin yapilan telaffuz hatalari arasinda “kelimeleri yutarak konusma” olarak bili-
nen bazi harfleri hic telaffuz etmemek yer alir. Bu durum genellikle en yaygin konusma bozuklugu
sebeplerinden “hizli konusma”nin da bir sonucudur. Turk¢ede normal konusma hizi dakikada 125-
160 sozcik arasindadir. Hem hizli konusma hem de telaffuz sorununu ¢cézmeye yonelik en faydali
egzersizlerden biri “dislerin arasinda kalem tutarak konusma”dir. Bu sayede sesleri tam ve dogru
cikarmak icin calisan kaslarimiz giclenir, normal zamanda da harfleri tam ve dogru telaffuz etmek

kolaylasir. Ozellikle herkes telaffuz etmekte zorlandigi harfleri tespit ederek bu harflerin yogun
oldugu tekerlemelerle kalem egzersizi yapabilir.

Yaygin yapilan harf atlama hatalart:

YANLIS DOGRU
yimbes yirmi bes
Andolu Anadolu
kitledim kilitledim
mesa mesela
kensi kendisi
o kaar o kadar

® Ulama: Bir s6zctUgin sonundaki Gnslz sesin takip eden s6zcUgln basindaki UnlU ses ile birlikte
seslendirilmesine ulama denir. Ulama, akici konusmanin temel unsurlarindan biridir. Ulamada ilk
sdzclgln sonundaki ses sert bir Gnslz ise yumusatilarak okunabilir.

YAZILIS OKUNUS

metin olmak me-ti-nol-mak
feryat etmek fer-ya-det-mek
tlten en son ocak tU-te-nen-so-no-cak
harp akademisi har-ba-ka-de-mi-si

e Unlii daralmasi: Konusma sirasinda genis tnliileri daraltarak telaffuz etmek gerekebilir. Bu durum
sozciklerin kokinde degil ekinde uygulanan bir kural olarak gértnir. En cok gelecek zaman fiil
cekimlerinde 6rnegi vardir.

YAZILIS OKUNUS
yapacagini yapicaani
olacak olucak
gorecegiz goriceez
anlayacaksin anhycaksin
bakacagim bakicaam
okuyacagim okuyucaam
gelecegim geliceem
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U, 2. 0grenme Birimi

- ® \urgu ve tonlama: Vurgu, sdzciik ve cimle vurgusu olarak ikiye ayrilir. S6zcik vurgusu, sdzcikteki
hangi hecenin vurgulu soylenecegini ifade ederken climle vurgusu, cimledeki hangi sdzclk veya
sozcik obeginin vurgulu séylenecegini ifade eder. Climlede vurgu yapmanin birkag yolu vardir.
Bunlar; ses tonunu ylkseltmek, vurgulanacak s6zctkten 6énce durmak (es vermek) ve sézcikteki
bir sesin lzerinde biraz fazla durmak seklindedir. Tonlama ise 6fke, seving, sasirma gibi duygularin
climle veya metinde ses tonu vasitaslyla verilmesidir. Seslendirme veya canlandirma yapilacak bir
metinde vurgu ve tonlama icin 6n calisma yapmak sarttir.

Asagidaki metin dinleyicide, sefkat duygusuyla okundugunda baska; 6fke duygusuyla okundugun-
da baska duygular yaratir. Tonlama sonucunda duraklar ve vurgular da degisebilir. Asagidaki metin
iki farkli duyguyla okunarak etkileri gozlemlenebilir.

Resmedilemeyecek bu hikdyeyi, belki yazar diye, bu yiizden anlattim oglum Orhan’a. Hasan’in ve
Kara’nin bana yolladigi mektuplari, zavalli Zarif Efendi’nin tizerinden ¢cikan miirekkebi dagilmis at re-
simlerini cekinmeden verdim. Her zaman asabi, huysuz ve mutsuzdur ve sevmediklerine haksizlik et-
mekten hi¢ korkmaz. Bu yizden Kara’yi oldugundan saskin, hayatlarimizi oldugundan zor, Sevket’i kétii
ve beni oldugumdan giizel ve edepsiz anlatmissa sakin inanmayin Orhan’a. Ciinki hikdyesi giizel olsun
da inanalim diye kivirmayacagdi yalan yoktur.

Benim Adim Kirmizi, iletisim Yayinlari, 1999, istanbul, s. 470

Yaz dili ve konugma dili arasindaki farklari dogru ifade etmek igin baz isaretlerden yararlanilir.

A inceltme. (Or: dalyan, l4ik, hulG:si)

: Bir ses uzatma. (Or: ya:mur, miinzévi:)

: Vurgu. (Or: aydin, Aydin)

: Ulama. (Or: héla:k_olmak, kab(:| _étmék)
: Gegis sesi. (Or: a:~ilg, zé~a:mét)

: Kapali e. (Or: éngin, césmé)

: Kesme. (Or: tél'in, ser’an)
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Yararl Linkler

/https://arsivdosya.rtuk.gov.tr/assets/lcerik/BiIgiMerkezi/TeIeffquozIugu/telaﬁuz-sozlugu-2202.pdf: Rad-
yo Televizyon Ust Kurulu tarafindan yayimlanan telaffuz sézliigiinde kelimelerin okunuslari yukarida ve-
rilen isaretlerden yararlanilarak ifade edilmistir. Turk Dil Kurumu sozligiine gore telaffuzlar burada daha
detayli ifade edilmistir.

http://trttelaffuz.com/: TRT tarafindan hazirlanan sesli sozliik, genel sézligiin yaninda birgok 6zel ismin
de nasll telaffuz edilecegini sesli olarak dinleme imkani sunar. Ayrica sitede siir ve metin érnekleri de yer
almaktadir.

https://sozluk.gov.tr/: Turk Dil Kurumu sozliglinde sozclklerin anlamlarinin yaninda okunuslari da konus-
ma dili sembolleriyle gosterilmistir. Sozliikte seslendirme Ozelligi de olmakla birlikte bitiin sézclklerde
seslendirme bulunmamaktadir.




Radyo Tiyatrosu Hazirlama

hapisaaneden

Hapishane Miidiirii - Gelin bakalim_ hapishaneden cikivorsunuz. Ozgiirlilk en giizel

geydir. Bunu benim size uzun uzun anlatmama gerek yok. Hapiste yatan bir insan,

dzgiirliiiin olduunu

szgiislifin ne elduguny cok ivi bilir.

Orhan : Evet Midiir Bey.
dryil
Hapishane Midiirii : Oyle degil mi AL?
aabimin dedivi
Ali : Sey, Mudiirtim elbette. Orhan agabeyimin dedigs gibi, Gyle.

Hapizaanede gaalibaa

Hapishane Miidiirii : Hapishanede iki dosttunuz galiba.

Orhan : Evet efendim.
edicek
Hapishane Miidiiri : Dostlugunuz cikinca da devam edeecelk mi?
aabimden  aynlmiycaam
All : Othan agabevimden avrlmavacadum.
yapicaaz
Orhan : Oyle vapacassz Miidiir Bey.

Arrycaam
Orhan : Aravacagum efendim.
yapicaaz
Alli : I bulmayip da ne yapacass= sayin Miidir Bey?

Kalicaamz divil
Hapishane Miidiirii : Cok giizel. Kalacagmz ver var degsl mi?
aabimde  kalicaam aabimde Saa
Ali : Ben agabeyimde kalacagum yani Orhan agabevimde Benim verim yurdum yok. Sag
aabim Diyil aabi

olsun, agabeyim Bizde kal ™ dedi. Degil mi agabey?

tutmiyayim

Hapishane Miidiirii : Peki peki. ben sizi daha fazla tatmavawss Hadi bakalim, bir daha

da gelmeyin buraya.

Gorsel 2.14: Telaffuz kurallarinin belirtildigi bir diyalog 6rnegi
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T (@)  UYGULAMA 2.8

"_’J_J Diyalog Sesli Canlandirma

20 dk

Hazirlk Asamasi

m
1. Bucalisma ikili gruplar halinde yapilacaktir. 3. Radyo tiyatrosu calisma defteri ve kalem
gereklidir.
2. Ses kayit cihazi kullanilacaktir. (Ogretmeni-
nizin onayiyla bu 6zellige sahip bir cep tele-
fonu da kullanilabilir.)
Uygulama Asamasi
m
1. Uygulama 2.7°’de yazdiginiz diyaloglardan 4, Aldiginiz kaydi dinleyerek hatalarinizi tespit
ikili bir diyalogun 1-2 dakikalik bir kismini ediniz.

2. Grup arkadasinizla soguk prova (kayit yapil-

diksi,yor! kf”,a”?””a uygun olarak Gorsel 5. Hatalari dizelterek tekrar kayit aliniz.
2.14’teki gibi diizenleyiniz.
6. Hatasiz kayda ulastiginizda kaydi 6gretmeni-

mayan prova) ile diyalogu canlandiriniz. nizle birlikte dinleyerek degerlendiriniz.

3. Grup arkadasinizla diyalogu canlandirarak

K
B

kayit aliniz.

ONTROL LISTESI

u uygulamanin degerlendirilmesinde asagida verilen kontrol listesi kullanilacaktir. Evet Hayir

1.

o0 &)W N

2.

Uygulama 2.7°de yazilan diyaloglardan ikili bir diyalogun 1-2 dakikalik bir kismi
secilerek okuma kurallarina uygun olarak diizenlendi.

Grup calismasi olarak diyalog soguk prova seklinde canlandirildi.
Grup ¢alismasi olarak diyalog canlandirlarak kayit alindi.

Kayit dinlenerek hatalar tespit edildi.

Hatalar diizeltilerek tekrar kayit alindi.

Hatasiz kayit 6gretmenle birlikte dinlenerek degerlendirildi.

2.2. Efekt Kaydi ve Secimi

Radyo oyununda efektler, sicak efektler ve dijital efektler olarak ikiye ayrilabilir.

o Sicak Efektler: Sesli canlandirmanin yapildigi sirada, stidyo ortaminda, o an Uretilen ve
kaydedilen efektlerdir. Ayak sesleri, kapi calma sesleri, giysi hisirtisi sesleri genellikle sicak
efekt olarak Uretilir (Gorsel 2.15).

e Dijital Efektler: Sesli canlandirma sirasinda Uretilmeyen, dijital ortamda stok olarak bulu-
nan, kurgu sirasinda oyuna eklenen efektlerdir.

1920’li yillarda sinemanin ihtiyaclarina cevap vermek icin her tusunda bir efekt bulunan klavye-
ler Gretilmisti. Radyo tiyatrolarinin ilk yillarinda stidyoda canli yapilan efektler yaninda bu klav-

)

{b

=
o
[o}]

S

I



Radyo Tiyvatrosu Hazirlama

yeler de yer yer kullaniliyordu. Buglin radyo tiyatrolarin-
da kullanilan, stiidyoda Uretilmis veya 6nceden Uretilmis
efekt ayrimi o yillarda belirginlesmisti.

Radyo oyununun en 6nemli ayirici unsuru efekttir. Ger-
cek diinyada dogal haliyle sesler ve gorintiler zihnimizi
birlikte uyarir. Ornegin yaklasan bir otomobil gérdugi-
muzde sesinin de yaklastigini duyariz. Radyo oyununda
gorintl olmadigindan ses efektleri, kisisel deneyimleri-
mizden beslenen imajlari cagristirarak kendi zihnimizde-
ki gorantaleri olusturur. Zihinle gérebilme (imajinasyon)
ne kadar glcli ise oyun o kadar basarilidir. Bu basarinin
anahtari da efektlerin basarisinda saklidir.

Efektler her zaman gercek dinyadaki ses kaynaklarina
uygun Uretilmez. Ornegin kemik kirilma efekti icin laha-
na, pirasa gibi sebzelerin parcalanmasindan; karda yu-
Gorsel 2.15: TRT Istanbul Radyosundan bir sicak rime efekti icin bir cips paketinin hisirtisindan yararlani-

efekt diizenegi labilir. Gercek diinyada ¢ok dustk seviyede algiladigimiz
bu sesleri daha glicli duymamiz, zinnimizin sesleri daha
kolay anlamlandirmasina yardim eder.

Efekt kullanimi bazi amaglara hizmet eder:

1. Olayin gectigi mekan hakkinda bilgi verir. Kus sesleri, araba sesleri, dalga sesleri vb. fonda
kullanilarak olayin nerede gectigi sezdirilir. Fonda surekli duyulmasa da bazi sesler bir
veya birkac kez duyuldugunda da mekan hakkinda bilgi verir. Ornegin horoz sesi, vapur
dudugu, tren didugl, ucak sesi, okul zili vb.

2. Hareketi destekler. Ayak sesi, yumruk sesi, carpma sesi, diisme sesi, giysi sesleri vb. sah-
nede gerceklesen aksiyonun bilgisini verir.

3. Metafor yaratir. Sesler arasinda kurulan 6zgin benzerlik sayesinde yeni bir anlam yaratila-
bilir. Ornegin konusan bir kadin sesinin ardindan verilen kus civiltilari sesi, kus civiltilarinin
ardindan verilen savas ucagl ve bombalama sesleri vb.

4. Gerginlik yaratir. Ambulans sesi, bomba tik tak sesi, yaklasan bir soluk sesi vb. sesler bek-
lenti ve gerginlik yaratir.

Radyo tiyatrosunda efekt yazarken sunlara dikkat etmek gerekir:
1. Mizik ve efekt yazildigi yerde baslayip bitmiyorsa nerede bitecegi belirtilir.

Ornek:

EFEKT: KAPI zILI CALAR

Ayse: Kim o?
Kargo gdrevlisi: Kargo!

EFEKT: KAPI ACMA SESI

Ayse: Ah, geldi sonunda yasasin!

Y
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Ornek:

EFEKT: KAPI zILI CALAR, SIK ARALIKLARLA FONDA DEVAM EDER

Ayse: Ali acar misin kapiyi?

Ali: Hep ben aciyorum, sen ac¢ bu kez.

Ayse: Sen kilcuksin, ben ablayim, sen ac.

Ali: Aman ne abla! 1 yas bile yok aramizda.

Ayse: Hadi Ali, ac su kapiyi! Belki kargo sana gelmistir.

EFEKT: KAPI zILI sSoNU

Ali: Ben kargo beklemiyorum. Hem sustu zaten zil.

2. Oyuncularin ¢ikardigi sesler efekt olarak tanimlanmaz.

Ornek:

Aylin: Tiz bir ciglik atar.

Meral: Suh bir kahkahayla giiler.

Yukaridaki orneklerdeki gibi tanimlamalar diyalogla birlikte yazilir. Ancak ses oyundaki bir oyuncuya ait
degilse, o an stidyodaki bir oyuncu tarafindan olusturulmasi tercih edilmiyorsa veya stilize bir ses tercih
ediliyorsa efekt olarak tanimlanabilir.

Ornek:

EFEKT: (UZAKTAN) HORLAMA EFEKTI, ARALIKLARLA FONDA DEVAM EDER

Canan: Murat uyan, uyan; Ust kattaki basladi yine.

Murat: (Uykulu) Canan ne yapayim, adamin kapisina mi1 gideyim bu
saatte?

Ornek:

EFEKT: BAYKUS SEST

EFEKT: (UZAKTAN) Tiz BIR CIGLIK

Goksel: (Korkudan titreyerek) Du duydun mu? Ta tamam, he her sey
bitti.

Riya: Ben bir sey duymadim, orman sehirden daha tehlikeli degil

bence.

Q=)
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Radyo Tiyvatrosu Hazirlama

3. Efekt tanimlamalarinda sesin  mesafesi
tanimlanmalidir. Uzaktan is makinesi sesi, g ;
yaklasan ambulans sireni, uzaklasan ayak leen NeW Recllsm
sesleri, uzaktan ¢iglik sesi... Efektin basinda AT i . '_
mesafe ile ilgili herhangi bir tanim yoksa el e s : '

versing in a woodland hideout, for

H H A = the picture itself su rts the illu-
sesin diyaloglarla ayni mekanda oldugu S B e
thing depends solely on what you
hear.
an |a§ | | IT. Hence come stunts that have never
been tried before in a radio studio.
In a recent NBC experiment at Hol-
Iywood, Calif., the director wheeled
an automobile into the studio and
had his actors talk right in it. For
a pool-room scene in a small west-
ern town, he laid wooden planks on
the studio floor, built walls of panel-
ing to give the effect of talking in a
room, and set up a pool table where
sound-effects men, doubling for ac-
tors, played pool with real cues and
balls, Cowboy players wore boots
with spurs that jingled as they
walked. They spoke gt some dis-
tance from the microphone except in
scenes calling for close-ups. In all,
the show contained 150 different
sound effects, from birds singing out- 3
doors to the creak of saddle leather J
for a scene in which members of a
posse dismounted from their horses.
In the new technique, which is
expected to spread, each “back-
ground sound effect” is carefully
worked out with chalk on a
blackboard, and engineers often
take full advantage of as many
as nine microphone outlets.

JULY, 1940 18

Gorsel 2.16: 1940 yilinda Amerika'da bir radyo oyunu icin ses efektleri

hazirlanirken

ZY=)  UYGULAMA 2.9

" _J Efekt Hazirlama
20 dk

Hazirhk Asamasi

m
1. 1.Sesalma ve kaydetme sistemiicin asag|- 2. Zeminitoprak ve irili ufakli taslarla dolu iki
daki seceneklerden uygun olani hazirlayiniz. adet karton ayakkabi kutusu hazirlayiniz.

* Se.s kayt ciha2|., hafiza kartive cih.aza uygun 3. icinde elin hareket edebilecegi biy(ikliikte,
mikrofon (tercihen condenser mikrofon) su dolu plastik su kabini hazirlayiniz.

® Dizlstl bilgisayar, haricl ses karti ve USB

girisli bir condenser mikrofon 4. Farkl kumas tiirlerinde birkacg kiyafet hazir-

layiniz (sal, kaban, mont vb.).
® Ses kayit 6zelligine sahip bir cep telefonu
(6gretmeninizin onayiyla)

O 12
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Uygulama Asamasi

m

1. issagligive giivenligiile ilgili 6nlemleri ali- 6. Sudailerleyen bir tekne sesiicin su kabinin
niz. icinde ellerinizi hareket ettiriniz.

2. Kullanacaginiz ses alma ve kaydetme siste- 7. Mikrofonu kabin 10 cm kadar yakina getirip
mini aktif hale getiriniz. sesi 15-20 saniye kadar kaydediniz.

3. Yirlme sesiicin zemini toprak ve irili ufakli 8. Riizgardailerleyen bir yelkenli sesiicin ki-
taslarla dolu iki adet karton ayakkabi kutu- yafeti; fermuar, diigme gibi materyallerini
sunu yan yana koyunuz. birbirine temas ettirmeden sadece kumasin

. . o sesinin ¢ikmasina dikkat ederek sallayiniz.
Ayaklarinizla iki adet kutunun iginde y(iru-

yormus gibi hareket ediniz. 9. Mikrofonu kiyafetin 10 cm kadar yakina geti-

) ) rip sesi 15-20 saniye kadar kaydediniz.
Mikrofonu kutularin 10 cm kadar yakina geti-

rip sesi 15-20 saniye kadar kaydediniz. 10. Hazirladiginiz efektleri dinleyiniz.

KONTROL LISTESI

Bu uygulamanin degerlendirilmesinde asagida verilen kontrol listesi kullanilacaktir. Evet Hayir

U R

is sagligi ve giivenligi ile ilgili 6nlemler alindi.

Uygun ses alma sistemi aktif hale getirildi.

Yiriime sesi efekti olusturularak kaydedildi.

Suda ilerleyen bir tekne sesi efekti olusturularak kaydedildi.
Riizgarda ilerleyen bir yelkenli sesi efekti olusturularak kaydedildi.

Hazirlanan efektler dinlendi.

2.2.3. Miizik Kaydi ve Segimi

Radyo tiyatrosunda muzik; oyun icin 6zgln olarak hazirlanabilecegi gibi hazir muzikler de kullanilabilir.
Muzik kullaniminda telif ile ilgili kurallara uymak ¢cok 6nemlidir. Radyo tiyatrosunda muzik anons muzigi
olarak, sahneler arasi gecis muzigi olarak, sahnede fon mizigi olarak veya sahnede gercek muzik olarak
kullanilabilir.

® Anons Miizigi: Radyo oyununun tirine ve temasina uygun olarak kullanilir. Anons mizigi oyunun
temel duygusuyla celismemeli, oyunun konusunu sezdirmelidir.

Sahneler Arasi Gegis Miizigi: Anons mizigiyle ayni mizik kullanilabilir. Ozel bir amac yoksa oyu-
nun tamaminin sahne gecislerinde ayni mazik kullanilmalidir. Sahneler arasinda kullanilan mazi-
gin suresi, gecen zamanla ilgili bilgi verir. Ayrica sahnenin duygusuna gére muzigin aranjesi veya
hizi degisebilir. Ornegin neseli bir sahnenin sonunda tuslu calgilarin vurgulandigi hareketli bir
aranjman, hizdnlt bir sahnenin sonunda yayli calgilarin vurgulandigl yavas bir aranjman tercih
edilebilir.
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Radyo Tiyvatrosu Hazirlama

® Sahnede Fon Miizigi: Sahnedeki oyuncularin duymadigi bir miziktir, sahnenin duygusunu des-

teklemek icin kullanilabilir.

® Sahnede Gergek Miizik: Bir dans kullbd, konser salonu, muzikli bir restoran vb.nin oldugu sah-
nelerde sahnenin dogasi geregi muzik vardir. Burada mizik, sahnenin duygusunu desteklemeye

de hizmet eder.

(&)  UYGULAMA 2.10

s ) _J Bicimsel ve Iceriksel Ozelliklere Uygun Radyo Tiyatrosu Metni Yazma

Hazirlik Asamasi
m

1. Buuygulama, proje 6devi olarak verilebilir.

2. Buuygulama, ev 6devi olarak verilebilece-
gi gibi okulun bilgisayar donanimi ve sinif
sartlarinin elverisli olmasi halinde bir kismi
veya tamami sinif ici uygulama olarak da
yapilabilir.

o Uygulama Asamasi
1. Bilgisayarda kelime islemci programini veya
senaryo yazma programini aciniz.

2. Uygulama 2.7°'de hazirladiginiz sahne bas-
liklarini ve diyaloglari, bicimsel 6zelliklere
uyarak bilgisayarda yaziniz.

3. Efektleriyaziniz.

4. Mizikleriyaziniz.

KONTROL LISTESI

80 dk

Kelime islemci programi veya senaryo yaz-
ma programi yukli bir bilgisayar gereklidir.

Radyo tiyatrosu calisma defteri gereklidir.

Gorsel 2.11%i referans alarak kapak, efekt,
karakter ve anons sayfalarinizi hazirlayiniz.

Bicimsel ve iceriksel 6zelliklerine uygun ola-
rak hazirladiginiz radyo tiyatrosu metninizi
kaydediniz.

Metninizin ¢iktisini alarak 6gretmeninize
teslim ediniz.

Bu uygulamanin degerlendirilmesinde asagida verilen kontrol listesi kullanilacaktir. Evet Hayir

1. Bilgisayarda kelime islemci programi veya senaryo yazma programi acildi.

Uygulama 2.7°de hazirlanilan sahne basliklari ve diyaloglar bigcimsel 6zelliklere

uyularak bilgisayarda yazildi.
Efektler yazildi.

2
3
4. Muzikleryazild.
5

Gorsel 2.11 referans alinarak kapak, efekt, karakter ve anons sayfalari hazirlandi.

Bicimsel ve iceriksel 6zelliklerine uygun olarak hazirlanan radyo tiyatrosu metni

kaydedildi.

Metnin ciktisi alinarak 6gretmene teslim edildi.

D
O 13 [,)
%i)



\ 4

2. 0grenme Birimi

||
OLCME VE DEGERLENDIRME
Asagidaki sorularin dogru cevaplarini isaretleyiniz. Cevaplari cevap anahtari ile karsilastiriniz.
1. |- Radyo tiyatrosu dinlenirken glinliik aktivitelerin 6. Asagidakilerden hangisi radyo tiyatrosu icin
bazilar slrdurilebilir. dogru bir sahne basligi 6rnegidir?
Il - Buitcesi en yiiksek medya produksiyonu LA ;
tlrlerinden biridir. 41) SEARRE 1L 5 OELEN SRR
Il - Farkli zaman ve mekanlar igin sahne B) SAHNE 2: SAAT 3 .SULARI / CADDE
olusturmak son derece zahmetli ve maliyetlidir. C) SAHNE 3: GECE/ IC
IV - Geleneksel radyo yayincilig d|§|n§1a yeni D) SAHNE 4: GUNDUZ / AKDENIZ
|r:e:lzlyaglec‘:'alarn?lda';ja'\l\./arcla(lancllrnrturlelur. E) SAHNE 5: GECE / TREN VAGONU
adyo tiyatrosu ile ilgili yukarida verilen . . e .
bilgi){erd)én hangileri%oﬁ%udur? 7. E:‘a\ld}{o t(;yat:‘osu ('jl.yalO%utlle?Ilglll asagida verilen
ilgilerden hangisi yanlistir?
A) L, llvelll B) Il ve IV C)lvelv g g o
D) I, Il ve IV E)Ivelll A) Karakter ve olay hakkinda bilgi verir.
2. Asagidakilerden hangisi hikaye igin uygun bir B) A!(ICI o'ln'ﬂa.tyan, llerlemeyen bir diyalog
catisma drnegi olamaz? dinleyiciyi sikar.
o C) Uzun repliklere ¢cok az yer vermek gerekir.
R) Ask-Intikam B) Canli-Cansiz D) Bir bilginin verilis zamani gok 6nemli sonuglara
C) Gergek-Yalan D) Merhamet-Nefret yol acabilir.
E) Sevgi-Korku E) Karakterler arasindaki iliskiyi tanimlamak veya
3. Al§a,§|da7kilerden hangisi bir 5nerme 6rnegi hatirlatmak icin kullaniimaz.
olamaz?
8. Asagidakilerden hangisi acik “e” ile okunan bir
A) Kiskanglik 6yle.teh.lil.<.e.l.i bir duygudur.k.i akla sgzcgiliktﬁ:’? gistac! : . !
hayale gelmedik kotliiklere yol agabilir. )
B) Gercek ask en biiyiik engelleri bile asar. A) Bencil B) Cem C) Geng
C) Zorluklarla miicadele etmek hayata tutunmanin D) Sergi E) Temmuz
en iyi yoludur. 9. Radyo tiyatrosunda kullanilan efektlerle ilgili
D) Isig1 glines verir ama maviyi gokylizl asagida verilen bilgilerden hangisi yanlistir?
. 332'”3“ et el s A) Olayin gectigi mekan hakkinda bilgi verir.
)tfa§aerc;1i|r;|;|c|pa$rln|e inde tutmayan bir kisi er ge¢ ) et e e Eiar
Pl ) e . . C) imajinasyona engel olur.
4. Senaryoda baskarakterin 6niindeki engellerin
% . . D) Metafor yaratir.
zorlugunun giderek artmasini ifade eder. o
Yukarida verilen tanim asagidaki kavramlarin =) Gl iz
hangisine aittir? 10. ﬁ§ﬁ§|daki :al?ligisijragye tiy;'trg:slup:ia?mﬁzik
ullanimi hakkinda dogru bir bilgidir?
A) Kresendo  B) Laytmotif ~ C) Rabarba & & .
D) Ucliyapi  E) Yiizlesme A) Sahnedeki oyuncularin duymadigi bir miizik
5. Asagida verilen seceneklerden hangisi hikdayedeki lEn)eme.
orta béliim icin yanlis bir ifadedir? B) Her zaman orijinal miizik kullaniimak
A) Diisii l izl larak d zorundadir.
) Digum, gelisme, yizlesme olarak da C) Gegis miiziginin siresi standarttir, her sahne
BNl arasinda ayni stirede kullanilir.
B) Ya;zﬂ;naa diger boliimlere oranla en kolay D) Anons miizigi oyunun duygusundan tamamen
olandir. o
e bagimsizdir.
<l Ba§lar;g|§ Uiy iz el E) Sahne icinde oyuncunun dinledigi miizik
z?run .a " e . dinleyici tarafindan duyuluyorsa miizigin
D) Siirekli tirmanan bir egri goriinimiindedir. ) .
. . . sahnedeki duyguya katki saglamasi
E) Baskarakterin en son engelle miicadelesi, orta beklenir
boliimin sonunu olusturur. ’
VR



KONULAR

1. BEYAZ VE SIYAH AYARI YAPMA
2. GAIN AYARI YAPMA

3. SHUTTER AYARI YAPMA

4. BAKAC AYARLARINI YAPMA

ANAHTAR TERIMLER

¢ K KK

NELER OGRENECEKSINIiz?

1. BEYAZ VE SIYAH AYARI YAPMAY!
2. GAIN AYARI YAPMAYI

3. SHUTTER AYARI YAPMAYI

4. BAKAC AYARLARINI YAPMAYI
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3. Ogrenme Birimi

Q
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Hazirlik Sorulan

. GUnlUk hayatta kullandiginiz cep telefonu kameralarinda hangi ayarlari yapiyor-
sunuz?

2. Slow motion modunda yapilan ¢cekimlerin kamera ve telefon hafizasinda daha
fazla yer kaplamasinin nedenleri neler olabilir?

3. Dijital kameralarin getirdigi yenilikler hakkinda ne dusindyorsunuz?

3. KAMERA AYARLARININ YAPILMASI

Louis Le Prince’in (Luyi L6 Pigans) bilinen ilk hareketli gorlintlyl 1888'de kaydetmesinden glinimiuze
kadar kameranin tanimini yeniden sekillendirecek derecede kokli gelismeler yasanmistir.

Kamera Ne Yapar?

YUz yildan fazla sirede kameranin degismeyen en temel 6zelligi; dnce isigl merceklerle toplayip optimize
etmesi (en iyi duruma getirmesi), ardindan optimize edilmis 15181 govdesinde bulunan materyal aracili-
giyla islemesidir.

ilk Kameralar

Fotografin icadini takip eden ilk kameralar, objektiften
gelen isigi film Uzerine sabitleyerek kaydetme anlayisina
gore gelistirilmisti. 1895 yilinda genel kabule gore sine-
manin dogusu olarak bilinen olay, film kamerasi tarafin-
dan kaydedilen gorintulerin halka acik olarak gosteril-
mesidir. Bu olaylt mimkin kilan kamera, gorinttyd 35
mm genisliginde bir film Uzerine kaydetmis; daha sonra
gbrintl perdeye yansitilmistir. Film kameralarinda en
yaygin format 35 mm olmakla birlikte diger formatlar;
ev kullanicilariicin 8 mm (Gorsel 3.1), televizyon igin ka-

yit amacli ve dislk butceli filmler icin 16 mm, dev bit-
celi yapimlar icin 70 mm olarak yillar icinde ihtiyaclar
dogrultusunda gelistirilmistir. Gorsel 3.1: 8 mm film kamerasi
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_ Kamera Ayarlarinin Yapiimasi A

Kayit Yapmayan Kamera

Film kameralari, gorintlyU kaydedip yeniden gosterebiliyordu ama radyonun yizlerce kilometre uzaga
sesi iletmesi gibi film kameralarinin gortntly iletebilmek gibi bir 6zelligi yoktu. Bu ylzden televizyon
yayinciliginda ilk dislince goruntiyd iletmek olmustur. Nasil ki sesi iletmek icin ses dalgalarini elektronik
sese (audio) cevirmek gerektiyse gortntlyd iletmek icin de 151k dalgalarini elektronik gérintiye (video)
cevirmek gerekmistir. Televizyon stiidyosunda bulunan kamera (televizyon kamerasi) oradaki gorintiyd
alir, elektronik sinyale donusturUr ve iletir. Bu strecte gorintinin kaydi henliz s6z konusu degildir. Elekt-
ronik sinyal istenirse baska bir ortamda kayit edilebilir.

Televizyon icin Kayit

Televizyon yayinciliginda stidyo disinda kayit ihtiyact 16 mm film kameralariyla karsilanmistir. Film kame-
ralarinin kaydettigi haberler, spor misabakalari gibi olaylar televizyon icin telesine isimli bir cihazla elekt-
ronik sinyale donustdralerek kullaniimistir. Bu zorlu islem, 1950’lerde “kayit yapan televizyon kamerasi”
gelistirilene kadar devam etmistir.

Elektronik Kayit Ortamlan

Gorintindn elektronik olarak kaydedilmesiicin kullanilan ilk materyal, daha 6nce ses kaydi icin kullanilan
manyetik bant olmustur. Manyetik bantlar daha sonra degisik ebatlarda Uretilmis ve kaset seklini almistir.
Betamax, VHS, S-VHS, Hi 8, Betacam, Betacam SP gecmiste yaygin olarak kullanilan kaset formatlaridir.

Dijitallesmeden sonra dijital kayit yapan kasetler (Betacam SX, Betacam Dijital, DVCAM, DVC Pro, Mini
DV) disinda DVD’ler, kamera icinde entegre hard diskler, bugiin en yaygin kullanilan kayit ortami olan
hafiza kartlari da elektronik kameralarin diger kayit ortamlaridir (Gorsel 3.2).

Gorsel 3.2: Manyetik bant, VCD / DVD, USB bellek ve hafiza kartlari

)
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3. Ogrenme Birimi

Hangi Amag icin Hangi Kamera?

Eger bir video kamera kayit 6zelligiyle tGretilmisse bu tir kameralara camcorder denir. Camcorder, came-
ra ve recorder kelimelerinden tiretilmistir. Camcorder kameralar daha ¢ok habercilikte kullanildigi icin
ENG [Elektronic News Gathering (Elektronik Niuvs Gedirin-Elektronik Haber Toplama)] olarak da isimlen-
dirilir. Televizyon yapimlarinda ayni anda birden fazla kameranin es zamanli olarak calistigi sistemler ve
bu sistemler icinde kullanilan kameralar ise EFP [Electronic Field Production (Elektronik Fiyild Prodaksin-
Elektronik Yapim Dal)] olarak isimlendirilir. Ayrica sadece televizyon stidyolarinda kullaniimak igin Gretil-
mis ve kayit rejiden yapildigiicin kayit 6zelligi olmayan stiidyo kameralari da baska bir tir olarak karsimiza
cikar. EFP kameralarin ve stiidyo kameralarinin ayirici 6zelligi, birden fazla kameranin ayni anda calisirken
ayni kalibrasyonda gorintl tretebilmesini saglayacak donanimlara sahip olmalaridir. ENG kameralar ise
tek baslarina calismak Gzere Uretildikleri icin baska kameralarla ayni gorinttyt dretmek amaciyla kalibre

olacak donanimlara sahip degildir.

Analog Kamera (Film Kamerasi ve Elektronik Kamera)

Elektronik kameralar cogunlukla televizyon yayinciliginda, film kameralari ise sinema alaninda uzun yillar
varhgini birlikte strdirmustir. Sinemada elektronik kameralarin tercih edilmemesinin sebebi, elektronik

kameralarin higbir zaman film kameralarinin gériint estetigi seviyesine ulasamamis olmasidir.

Dijital (Analog Olmayan) Kamera

2000’li yillardan sonra baslayan dijitallesmenin kameralara yansimasi, gorintiyd de dijital kodlara do-
nistirmek seklinde olmustur. Ancak 15181 direkt olarak dijital kodlara cevirmek mumkin degildir. Elekt-
ronik kameralar dnce 15181 elektronik sinyale donlstirir; daha sonra bu sinyali kameradaki bir baska ce-
virici, dijital kodlara donUstdrdr. Dijital kodlar, baska hicbir donistirmeye gerek kalmadan bilgisayarlara
aktarilarak islenebilme, sayisiz ve kayipsiz kopyalanabilme gibi pek cok avantaja sahiptir. Dijital kameralar,
ilk yillarda tatmin edici bir goriintt kalitesine ulasamamis olsa da bugln hem televizyonda hem de si-
nemada hakim kamera tirii olmustur. Oyle ki 2011 yilinda diinyanin énde gelen en biyiik ti¢ kamera
Ureticisi ortak bir agiklamayla artik film kamerasi Gretmeyeceklerini, sadece dijital kamera Ureteceklerini

duyurmustur.

2010'lara kadar dijital kamera, 35 mm (film kamerasi), analog kamera, elektronik kamera veya video ka-
mera gibi ifadeler kameralarin tirinG tanimlamak icin kullanilan pratik tanimlardi. Ginimuzde Uretilen
ve kullanilan hemen hemen bitin kameralar dijital oldugundan artik dijital kamera ifadesine gerek kal-
mamistir. Ancak dijital kameralar arasinda kullanim amacina yonelik 6nemli farklar vardir. Buradan yola
¢ikilarak ginimizde kameralar pratik olarak kullanim amacina gore isimlendirilir. Sinema cekimi icin kul-
lanilan kameralara sinema kamerasi, haber cekimiicin kullanilan kameralara ENG kamera, TV yayinciligin-
da kullanilan kameralara yayin kamerasi veya stidyo kamerasi, genel kullanima yonelik kameralara video
kamera, uzaktan yonetilebilen (pan, tilt ve zoom) kameralara robotik kamera (PTZ kamera) denmektedir.

Qs f)
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Kamera Ayarlarinin Yapiimasi

Kameranin Giincel Tamimi

Kamera, gorintiyd yeniden olusturabilmek amaciyla objektifi ile topladigi 15181 isleyerek elektronik sin-
yallere ve ardindan dijital kodlara ¢eviren, ihtiyaca gore kaydeden veya ileten cihazdir.

Kamera Ayarlan Ne ise Yarar?

Hangi amacla kullanilirsa kullanilsin neredeyse bittn kameralarda ortak olan birtakim 6zellikler vardir.
Ornegin cep telefonlarinda kullanilan kameralarin biyik bolimi goriinti ile ilgili ayarlari otomatik olarak
yapar. Cep telefonunun kamerasi karanlikta calistirildiginda, gokytzine cevrildiginde, kirmizi bir nesne-
den mavi bir nesneye dogru hareket ettirildiginde veya cep telefonunun kamerasiyla hizla hareket eden
bir nesne cekilmek istendiginde birtakim farkhliklar oldugu rahathkla gozlemlenebilir. Otomatik ayarlarda
kamera kullaniciya midahale sansi vermez. Ancak profesyonel cekimlerde tim ayarlari kamera operato-
ri yonetir. Amaca uygun gorinti olusturmak icin bu sarttir.

ZEBRA 1 PEAKING

. - INPUT1
LINE MIC INT EXT

 Fe_ ]
VIDEO SIGNAL p= "
MONITOR 3 - MIC+48v MiSHOE ‘@, .°

INPUT2 3 CH-2

LINE MIC INT EXT 4 |

b J k J . =
SHUTTER 3= PR S e
OFF « » ON mic+asv mishoe Q. .°

SEL/SET CANCEL/
— ' MENU BACK
AUTOs s MAN— ’ - ) i

b [ [
SHUTTER ayari GAIN segici Beyaz ayari segici
Otomatik manuel L (low), M (medium), H (high) basamak- B: Manuel beyaz ayari atama
secici larina menuden istenen gain degeri A: Manuel beyaz ayari atama

atanabilir. PRESET: On ayarlari kullanma

Gorsel 3.3: Bir ENG kamerada yer alan WB, GAIN ve SHUTTER ayar digmeleri

Profesyonel cekimlerde kameralar; hangi renk sicakligini referans alacagini (beyaz ayari), siyahin gercek-
ten tam anlamiyla siyah olup olmadigini (siyah ayari), 1s18a ne kadar duyarhlik gosterecegini (gain ayari),
1sig1 hangi hizda isleyecegini (shutter ayari) ve Urettigi sinyalleri yapilan ayarlara uygun olarak sunup sun-
madigini (vizor ayarlari) bilmek ister. Bu bilgileri kameraya verecek kisi kamera operatoriddr.
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&) 3. Ogrenme Birimi
N4
3.1. BEYAZ VE SIYAH AYARI YAPMA

Kameralarda beyaz ayari yaygin olarak kullanilan bir ayarken, siyah ayari sadece profesyonel kameralarda
bulunur. Beyaz ayari isigin renk sicakhgi ile ilgilidir ve her ¢cekimden 6nce kullanilir. Siyah ayari ise daha
cok rengin sicakligl disindaki nitelikleri (6zU, degeri, doygunlugu gibi) ile ilgilidir ve nadir durumlarda
kullanihr.

3.1.1. Beyaz Ayan

Kameralar; 1sigin ana renkleri olan kirmizi, yesil ve maviyi referans alir. Bitln renkleri bu ¢ renge duyarli
algilayicilarla elde eder. Renklerin kelvin 6lgegine gore sahip oldugu birtakim sicaklik degerleri vardir
(Gorsel 3.4). Kameralar renkleri yeniden Uretirken hangi renk sicakligini referans alacagini bilmek ister.
Ortamin renk sicakliginin yani kelvin degerinin kameraya tanitildig| ayara beyaz ayari veya WB [White
Balance (Vayt Balans)] denir. RGB renk uzayinda beyaz, bitin renklerin varligi anlamina gelir.

Giin dogumu / giin batimi 2 800 K-3 000 K

Ay 15181 4 100 K

Oglen giines 15181 5 000 K-5 500 K _ .

Bulutlu gokyiizii 6 500 K-7 500 K -

Golge 8 000 K :

Cok bulutlu gékyiizii 9 000 K-10 000 K - ] 2

Mavi gokyiizii 10 000 K PR

Kibrit alevi 1 700 K l 100 . 3000 ! 5000 : 7000 . '
Mum isigi 1 900 K 200 am L e

Akkor ev tipi lamba 2 700 K k ortam

Halojen lamba 3 000 K _ ?

Kuvars lamba 3 200 K ) ¥ ,@‘) @ -

Beyaz LED lamba 4 500 K [ e ‘ I
Floresan lamba 4 000 K-5 000 K A

Elektronik flag 5 000 K-5 500 K
Neon 15181 2 500 K-8 000 K Gorsel 3.4: Cesitli 1sik kaynaklarinin yaklasik kelvin degerleri

W ?

Bilgisayar ekrani 9 000 K

Bir nesnenin rengi, nesneyi aydinlatan i1sik kaynag ile dogrudan ilgilidir. Bu ylzden beyaz ayari yapilma-
dan 6nce ortamdaki 1sik kaynaklarinin birbirine dengelenmis olmasi gerekir. Ornegin biri 5 600 K, digeri
3 200 K degerinde farkli isik kaynaklarinin oldugu bir ortamda beyaz ayari yapmak ise yaramaz. Cinkd
nesnelerin ylzeyleriisik kaynaginin etkisine gore farkli renklerde gorinur. Bu ylizden énce ortamdaki sk
kaynaklarinin kelvin degerini homojen hale getirmek gerekir. Bunun igin yakin kelvin degerlerine sahip
1tk kaynaklari secilebilecegi gibi renk sicakligini dengeleyen filtrelerden de yararlanilabilir.

Beyaz ayari, ayni anda birden fazla kameranin ¢ekim yaptigi yapimlarda elzemdir. EFP sistemlerde veya

stidyo ¢ekimlerinde kameralar arasinda gortntU sicramasi olmamasi icin beyaz ayari, her bir kameranin

bagl oldugu “kamera kontrol tnitesi”nden yapilir. Bu sayede ayni mekan ya da stidyoda ayni anda ¢ekim

yapan btlin kameralar renkleri ayni algilar ve bir kameradan digerine geciste herhangi bir renk sicrama-
olmaz. Kamera kontrol tnitesi CCU (Camera Control Unit) olarak kisaltilir.
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_ Kamera Ayarlarinin Yapilmasi SR

ENG kameralarda beyaz ayarini otomatik kullanmak bir secenek olarak gorulebilir. Ancak kameranin veya
konunun hareket etmesi durumunda otomatik ayar her yeni renk algilayisinda uyum saglamaya calisir ve
her hareketin sonucunda renklerde bir degisiklik olusur. Bu yizden ENG kameralarda da manuel beyaz
ayari almak son derece faydalidir.

Beyaz ayari, TV stlidyolarinda ve diger EFP sistemlerde ka- Hatirlayalim
mera Uzerinden degil; rejide bulunan kamera kontrol Uni-
tesinden yapilir. Ayni marka ve model olsalar dahi kame- Kelvin 6lcegi, fizik¢i Lord Kelvin

ralar cesitli sebeplerle (calisma kosullari, Giretim kosullar;, ~ tarafindan gelistirilmis bir sicaklik 6l¢egi-
dir. Bu 6lcegin dayandigi deneyde isitilan

bir siyah maddenin (lizerine diisen biitiin
gorunir isig1 soguran) sicakhgr arttikca
olarak kullanilacagl ve kameralar arasinda anlik gegislerin  yaydigi renkler de degismektedir. Oda

yapilacag! her tiirli EFP sistemde bitiin kameralar tek bir ~ sicakliginda siyah olan madde isindikqa kir-

merkezden (kamera kontrol Unitesinden) kalibre edilir. mizl, sar, beyaz ve mav1"re"nk R LRI,
Buna gore sicakligi en diistik renk kirmizi,

en ylksek renk de mavidir. Bu ylizden
kelvin 6lcegi renklerin dlciilebilmesi igin bir
caksa beyaz ayari kullaniimaz. referanstir.

kullanim stresi gibi) ylzde yiz oraninda es kalibrasyonda
olmayabilir. Bu ylzden birden fazla kameranin es zamanli

Sinema c¢ekimlerinde eger RAW formatinda ¢ekim yapila-

Kameralarda beyaz ayariyla ilgili temel olarak ¢ secenek
vardir.

1. Otomatik Beyaz Ayari Secenegi: Kameranin kadrajdaki bilgileri isleyerek renk sicakligini optimum du-
zeyde isleme secenegidir. Otomatik beyaz ayarinda kamera hareket ettiginde renklerde degismeler olur.
CUnkd kameranin renkleri yorumlama hizi, kamera hareketinden daha dusik hizdadir. Bazen de otomatik
beyaz ayari, kadrajdaki renklere gére gercege uygun olmayan yorumlar yapabilir. Ornegin kamera, oto-
matik beyaz ayarindayken kadraja hakim bir kirmizi obje varsa ayni kadrajdaki insan ylzinUn ten rengini
maviye yakin yorumlayabilir. Clinkl kamera “Kirmizi fazla ise maviyi artirmaliyim.” diyerek diger renkleri
yanlis yorumlar. Boyle bir durumda kamera hareket ettiginde ise durum iyice karisir, kadrajdaki baska
figlrler baska renklerde gbrinir. Gorintl estetiginin acik ara birinci kriter olmadigi ENG sistemlerde
otomatik beyaz ayari siklikla tercih edilebilir. Ancak birden fazla kameranin kullanildigi EFP sistemlerde
veya gorintl estetiginin en 6nemli unsur oldugu film, reklam vs. cekimlerinde otomatik beyaz ayari
sakincahdir.

2. Manuel Beyaz Ayari Segenegi: Beyaz ayari dendiginde genellikle kastedilen secenektir. Beyaz test
karti veya %18 gri test kartinin uygun kosullarda yerlestirilerek kameraya ortamin renk sicakligi bilgisinin
verilmesidir. RGB renk uzayinda beyaz rengin bitin renklerin toplamindan olusmasi sebebiyle beyazi go-
ren kamera, ortamdaki blttn renklerin bilgisini alir. Bu secenekte bazen kasitli olarak beyaz yerine baska
renkler kullanilarak kameranin renkleri yanlis Giretmesi saglanabilir. Ornegin Gorsel 3.5'te en sagdaki ke-
sitin 6glen giin 1siginda dogru beyaz ayariyla ¢ekildigi distnulirse bu gérinti icin beyaz yerine turuncu
tonlarinda bir karttan beyaz ayari yapildiginda en soldaki (tungsten yazil kesit) gorintl elde edilebilir.
CunkU kameraya turuncu bir kart beyaz olarak tanitildiginda kamera, renk sicakligini dengelemek icin
maviyi artirir. Bu kesitteki renklerden glines dogmadan sabahin en erken saatlerinde olundugu bilgisi
verilir. Zaman bilgisi vermenin disinda psikolojik atmosfer olusturmak icin de renk sicakhgl en 6nemli
bilesenlerden biridir. Ayni yontemle soguk ve gergin bir atmosfer hissi yaratilabilecegi gibi karsitiyla sicak
ve neseli bir atmosfer hissi de yaratilabilir.
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3. Ogrenme Birimi

Gorsel 3.5: Kamera ayni gorlintiyu cesitli renk sicakliklan bilgisiyle farkli tretir.

3. Preset Secenegi: Kamera Ureticisi tarafindan ta-
nimlanmis hazir kelvin degerlerini kullanma sece-
negidir. Kamerada kelvin degerlerinin 6nceden ta-
nimlanmis hazir isimleri (tungsten, daylight, shade,
cloudy vb.) olabilecegi gibi her kameranin kendi alt
ve Ust degerleriile istenen kelvin degerinin sayi olarak girilmesi de mimkindur. Preset segenegiyle farkli
kelvin degerleri girilerek manuel beyaz ayari secenegindeki gibi farkli renk sicakliklari elde edilebilir.

Kadraj : Kameranin gordigi goriint.

Gorsel 3.5'te en sagdaki dayligt
' kesiti 6glen giin 1s18inda ¢ekilmis
I bir gbrintlyken ayni gérintu ka-
Warr Risersrion Test Patigm CamWarm - Handy

‘Vihite Refersnce Tast Patserm CamWhite - Handy

= meraya farkli kelvin degerleri gi-
rilerek (sagdan sola dogru azalan
° kelvin degerleri) cekilmistir. Ka-
mera, 5 600 K'lik bir gorintiyl
" cekerken 8 000 K (shade) degeri
girildiginde mavinin fazlahgin
dengelemek icin renkleri turun-
1 cu tonlarinda dretmis, 3 200 K
CamWarm ; (tungsten) degeri girildiginde ise

turuncunun fazlahgini dengele-

Gorsel 3.6: Profesyonel beyaz ayari test kartlari mek i(;il"l renkleri mavi tonlarin-
da Uretmis.

Profesyonel ¢cekimlerde profesyonel beyaz ayari test kartlari kullanilir. Gorsel 3.6’da standart beyaz
kart disinda sicak renkler iiretmek icin kullanilan sicak kart (CamWarm) da goriilmektedir. Farkli renk tonlarin-
da iiretilmis profesyonel test kartlariyla daha sicak tonlar veya soguk tonlar elde edilebilir.
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UYGULAMA 3.1

Beyaz Ayari

Q.0
4

ll Hazirlik Asamasi

1. Manuel beyaz ayari 6zellikli video kamerayi 7. Aralarinda 2 000 K'den fazla fark olan iki i1sik
hazirlaymniz. kaynagi hazirlayiniz. (Biri 3 200 K'lik, biri de 5

600 K’lik projektor olabilecegi gibi sinif veya

2. Kameraya batarya ve hafiza karti takiniz. atblyenin penceresinden giren tahminen 5

3. Kamerayi video monitore baglayiniz. (Akilli 000 K'in lizerindeki istktan ve bir tungsten

tahtayl monitor olarak kullanabilirsiniz ancak ampulden de yararlanabilirsiniz. Renk sicak-

bu durumda video monitdrden farkli olarak g Slclim igin profesyonel 8l¢lim cihazlar

renklerde sapmalar olabilir.) kullanilabilecegi gibi bu cihazlar yoksa cep te-

lefonlarina indirilen ve yaklasik kelvin degerini

4. Bir profesyone[ beyaz ayari test karti veya veren uygulamalar kullanilabilir. Kameranin
temiz ve lekesiz olmak kaydiyla strafor, A4 beyaz ayari tusuna basilarak da kelvin degeri
kagidi, karton gibi beyaz bir materyal hazirlayi- ogrenilebilir.)

niz. (Profesyonel test kartlar disindaki strafor,
8. Biradet daylight (CTB) veya turuncu (CTO)

kagit veya karton gibi malzemelerin beyaz
filtre hazirlayiniz. (Gorsel 3.7’de goriilen filtre

rengi standart degildir. Bu durum renk sicaklig
orneklerinden isik kosullariniza uygun mired

Olclimiinde sapmalara yol agabilir.)
degerini “1.000.000/ulasiimak istenen kelvin

5. Kirmizi, yesil, mavi renkte ve en az A4 biiyiiklii- degeri-1.000.000/degistirilmek istenen kelvin
glinde materyaller hazirlayiniz. (Kagit, karton, degeri” formiiliyle hesaplayarak segebilirsi-
giysi, kumas gibi materyaller olabilir.) niz.

6. Kadrajicin insan yiiziiniin de i¢inde oldugu
farkli renkleri barindiran bir kompozisyon
hazirlayiniz.

Gorsel 3.7: Sirastyla tam, yarim, ceyrek daylight (CTB) ve turuncu (CTO) filtreler
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3. Ogrenme Birimi

Uygulama Asamasi

is sagligi ve giivenligi ile ilgili onlemleri aliniz. 4, Kadrajinizigin renk sicakligl agisindan homo-
jen bir ortam saglayiniz (Ortamdaki hakim isik
kaynagindan farkli renk sicakliklarina sahip
Beyaz ayar segicisini A konumuna getiriniz 1stk kaynaklari varsa kapatiniz.) (Gorsel 3.8).
(Gorsel 3.3).

¥ v »
.

Kamerayi aginiz.

,!

Gorsel 3.8: Ortamda homojen bir renk sicakhgi saglamak icin aydinlatma 6rnekleri

Beyaz ayari icin hazirladiginiz test kartini 10. Aldiginiz kaydi “1. cekim: Manuel beyaz aya-
kameraya birka¢ metre mesafede tutunuz. My .ccceeen..... Kelvin” seklinde not ediniz.
Kartin temiz olmasina ve Uzerine golge diis-

memesine dikkat ediniz. 11. Kamerayi otomatik beyaz ayari moduna

aliniz.

Kameray otomatik diyafram ve netlik konu- 12. Ayni kadrajdan birkacg saniyelik goriintu kay-

muna aliniz. -
dediniz.
Kamer?nln sadece !oeyaz test kartini gorme- 13. Aldiginiz kaydi “2. cekim: Otomatik beyaz
sini saglayacak sekilde mesafe veya agi ayar- - . o
ayari, ............. Kelvin” seklinde not ediniz.
lamasini yapiniz. Zorunlu durumlarda beyaz
test kartinin kadrajin merkezinde, en az 14, ikinci1sik kaynagini kadrajinizdaki insan
ylizde 50 oraninda kalmasi yeterlidir. (Zoom figlirlinin daha az aydinlik olan tarafini ay-
objektifli bir kamera ise zoom fonksiyonuyla dinlatacak sekilde konumlandiriniz. insan
aclyi ayarlayiniz.) ylizlinuin iki tarafi arasinda en az 2 000 K

civarinda bir fark olacak sekilde aydinlatma

Beyaz ayar tusuna basiniz. Aldiginiz beyaz yapiniz (Gorsel 3.9).

ayarini A konumuna kaydetmis olacaksiniz.
15. 6, 7 ve 8. uygulama asamalarindaki islemleri

Beyaz test kartini birakip, kadrajinizi ayarla- tekrar yapiniz.

yarak kompozisyonunuzdan birkag saniyelik

goriintl kaydediniz. 16. “3. cekim: Manuel beyaz ayari, sag .............
Kelvin; sol.............. Kelvin.” seklinde not
ediniz.

:?.u*} & 17. Isik kaynaklarindan birini digerine dengele-

e mek icin mavi veya turuncu filtre kullaniniz.

_ 18. Renk sicakligini kadrajinizin farkli noktala-
' rindan Olcliniiz. (Farkli kelvin degerlerinde
\‘ 1sik kaynaklari kullanmaniza ragmen filtre-
lerle homojen bir renk sicakligi ortami sagla-
mig olmalisiniz. Kadraj icindeki 100-200 K’lik
farkliliklar normal kabul edilir.)

Gorsel 3.9: Pencereden gelen giin i1s1g1 ile projektor 19. 6, 7 ve 8. uygulama asamalarindaki islemleri
arasinda 2 000 K'den fazla fark olacaktir. tekrar yapiniz.

ﬂ:’
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_ Kamera Ayarlarinin Yapiimasi SRS

Uygulama Asamasi

M

20. Sonuglari not ediniz. 25, Kaydettiginiz gorlintileri aldiginiz notlarla
birlikte monitorden izleyerek degerlendiri-
niz. Uzman goziiniin gorebilecegi detaylari
gorebilmek icin cekimlerinizi dikkatli bir
22. Sonuglari not ediniz. sekilde inceleyiniz. ilk bakista gériinmeyen
detaylari, resme uzun siire bakarak fark et-
meye basladiginizi géreceksiniz.

21. 6, 7 ve 8. maddelerdeki islemleri sirasiyla
mavi renkli kartla tekrar ediniz.

23. 6, 7 ve 8. maddelerdeki islemleri sirasiyla
kirmizi renkli kartla tekrar ediniz.

24. Sonuglari not ediniz. 26. Kameray! kapatiniz.

KONTROL LISTESI

Bu uygulamanin degerlendiriimesinde asagida verilen kontrol listesi kullanilacaktir. Evet Hayir

1. issagligive giivenligiile ilgili dnlemler alind.

2. Kameraacild.

3. Beyazayar secicisi A konumuna getirildi.

4. Kadrajicin renk sicakligi agisindan homojen bir ortam saglandi.

5. Beyazayariicin hazirlanan test karti kameraya birka¢c metre mesafede tutuldu.
6. Kamera otomatik diyafram ve netlik konumuna alindi.

7. Kameranin sadece beyaz test kartini gormesi saglandi.

8. Beyazayar tusuna basildi.

9. Beyaztest karti birakilarak kadrajdan birkag saniyelik goriintl kaydi alind.

10. Alinan kaydin beyaz ayari degerleri not edildi.

11. Kamera otomatik beyaz ayari moduna alindi.

12. Aynikadrajdan birkag saniyelik gortintu kaydi alindi.

13. Alinan kaydin beyaz ayari degerleri not edildi.

14, ikinci 151k kaynagi devreye sokularak insan yiiziinin iki tarafi arasinda en az 2 000

K civarinda bir fark olacak sekilde aydinlatma yapildi.

15. 6,7 ve 8. maddelerdeki islemler tekrar edildi.

16. Alinan kaydin beyaz ayari degerleri not edildi.

17. Isik kaynaklarindan birini digerine dengelemek icin mavi veya turuncu filtre kullanildi.
18. Renk sicakligi kadrajin farkli noktalarindan dlgtildii.

19. 6,7 ve 8. maddelerdeki islemler tekrar edildi.

20. Sonuglar not edildi.

6, 7 ve 8. maddelerdeki islemler sirasiyla mavi ve kirmizi renkli kartlarla tekrar
edildi.
22. Sonuglar not edildi.

21.

23. 6,7 ve 8. maddelerdekiislemler sirasiyla mavi ve kirmizi renkli kartlarla tekrar edildi.
24. Sonuglar not edildi.
25. Kaydedilen gortintiiler izlenerek degerlendirildi.

26. Kamera kapatildi.

14
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3. ﬁgrenme Birimi

@ I.I.

Bir Kameranin Beyaz Ayar Meniisiinde Sik Kullamlan
Ayarlardan Ornekler

Gorsel 3.11

White baslig altindaki seceneklerle su islem-

ler yapilabilir:

Color Temp ve C Temp BAL ile A ve B sege-
negine kaydedilmis beyaz ayar secenekleri-

nin kazancg (gain) degerleri ayarlanabilir.

R Gain ile secili beyaz ayari modunda kirmi-

zI rengin kazanci ayarlanabilir.

B Gain ile secili beyaz ayari modunda mavi

rengin kazanci ayarlanabilir.

[

¥
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Gorsel 3.12

White Setting basligi altindaki seceneklerle
su islemler yapilabilir:

Shockless White ile beyaz ayar modla-
ri arasinda gecis yapildiginda bu gecisin
hizi ayarlanir. Sayi yukseldik¢e gecis hiz
yavaslar.

ATW Speed ile otomatik beyaz ayari mo-
dunda kameranin yeni renk sicakliklarina
adaptasyon hizi ayarlanir. Sayi yukseldik-
ce adaptasyon hizi yavaslar.

White Switch B ile B moduna otomatik
beyaz ayari secimini atamak kullanim ko-
layligi saglayabilir.

Filter White Mem ile bu ayar agikken
(On) ND filtre konumlarina farkh renk si-
cakhg bilgileri kaydedilebilir.



- Kamera Ayarlarinin Yapiimasi A

3.1.2. Siyah Ayari

RGB uzayinda siyah, hicbir rengin var olmamasi anlamina gelir. Beyaz ayariyla kameraya renkleri dogru
tanitmak gerektigi gibi siyah ayariyla da kameraya gercek siyahin yani hic rengin olmadigi durumun bil-
gisini vermek gerekir. Siyahin tam siyah olmasi, icinde hicbir rengin bulunmamasiyla mimkdnddar. Siyah
ayarinin temelinde de kameraya hicbir rengin olmadigi durumunun bilgisini vermek yatar.

Siyah ayari, beyaz ayari gibi her cekim oncesi yenilenmesi gereken bir ayar degildir. Yeni alinmis, uzun
stre kullanilmamis veya ani st degisikliklerine maruz kalmis bir kamerada siyah ayarinin yapilmasi gerekir.
Kamera, beyaz ayari yapilmasina ragmen renkleri dogru Gretmediginde de siyah ayari yapiimalidir. Siyah
ayari kameralarin tGzerinde bulunan bir digmeyle yapilabilecegi gibi kamera menisinden de yapilabilir.

Ornek kamerada siyah ayari meniden yapilmaktadir.

Gorsel 3.13: Menliden Auto Black Balance secilir. Gorsel 3.14: Execute tusuna basilarak siyah ayari yapilir.

3.2. GAIN AYARI YAPMA

Daha isikli bir cerceve elde edebilmek icin elektronik kameralarda gain ayari bulunur. Gain sézclgu, Tirk-
cede “kazang” anlamina gelir ve anlamiyla dogru orantili olarak ayarin yikseltilmesi, isik kazanci saglar.

Elektronik kameradaki elektronik islemci (CCD / CMOS) Gzerindeki sensorler, objektiften giren isikla bes-
lenerek bir elektrik voltaji Uretir. Video sinyalinin temelini olusturan bu voltaj, dusuk 1sik kosullarinda
yetersiz kalr. Elektronik islemciye elektrik sinyali gondererek objektiften giren yetersiz 15181 destekleme
islemini yapan gain ayaridir. Elektronik kameranin glc kaynagindan (batarya, sehir sebekesi vb.) elekt-
ronik islemciye enerji gdndererek elektronik islemciyi bir nevi kandirmanin goriintt kalitesine olumsuz
bir etkisi vardir. Gren, parazit, noise, glrulti gibi terimlerle ifade edilen bu etki, neredeyse her zaman
istenmeyen bir etkidir. Bazi 6zel sanatsal amaclar disinda, goérinttde belli bir oranin Gzerinde gren kabul
edilemez.

Gain ayari, desibel 6lcU birimiyle tanimlanir. O referans degerinden sonra her U¢ basamaklik artis, iki kat
kazanca karsilik gelir. Bazi kameralarda eksi gain degeri alternatifi vardir. Daha az gren elde etmeyi amacg-
layan bu secenek, sik kullanilan bir secenek degildir.

}$145/4 )
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3. Ogrenme Birimi

Yeni nesil kameralar, distk 1sik kosullarinda daha yiksek performansla calismaktadir. Bu ylizden kabul

edilebilir gain degeri, yeni nesil kameralarda daha yiksektir. Bircok alanda gain ayari, 6 veya 9 dB’e kadar

kabul edilebilir sonuclar verir. Gortinti almanin en temel sart oldugu (haber veya belgesel cekimi gibi go-

rintlnun telafisinin olmadigi) durumlarda gain ayari, kameranin izin verdigi 6l¢tide kullanilir. 18 dB st sI-

nirt disinda bazi kameralarda bu degerin de Ustline gikan hypergain veya turbogain secenegi, asiri distk

1sik kosullarinda bile gorintl almaya izin verir. Ancak sonucta yogun bir gren olacagi unutulmamalidir.

IS0 100

IS0 800

ISO 3200 |

1S06400 IS0 12800

IS0 25600

Gorsel 3.15: Farkli ISO degerlerinde gren etkisi

UYGULAMA 3.2

"_,J _J Gain Ayari

Hazirlik Asamasi

m

1. Manuel gain ayari 6zellikli video kamerayi

hazirlayiniz.

2. Kameraya batarya ve hafiza karti takiniz.

3. Kamerayi video monitore baglayiniz. (Akilli
tahtayl monitor olarak kullanabilirsiniz an-

Qs f)
7

Bircok kamera gain ayarini otomatik olarak
kullanma secgenegi sunar. Ancak bu secenek,
otomatik ayarlar arasinda en az tercih edilmesi
gerekendir. Gain ayarini otomatik kullanmak,
15181 az buldugunda kameranin gaini devreye
sokmasina ve bu da gorintide gren farkla-
ri olusmasina yol acar. Ayrica otomatik gain
ayarl, diger ayarlarin yanlis yapilmasina da yol
acabilir.

Fotograf makinelerindeki sensér hassasiyeti-
ni tanimlayan ISO degiskeni, bazi kameralar-
da (6zellikle gelismis film kameralarinda) gain
ayarinin alternatifi olarak yer alir. Farkli calisma
sistemleri olsa da gain ve ISO degiskenleri ayni
amaca hizmet eder. ISO degiskeni, uluslararasi
bir standart oldugu icin referans olarak kullani-
mi daha yaygindir.

30 dk

cak bu durumda video monitérden farkli
olarak renklerde sapmalar olabilir.)

Kadraj icin insan yiizliniin de icinde oldugu,
los isikli bir kompozisyon hazirlayiniz.
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Uygulama Asamasi

M

1. issagligive giivenligiile ilgili 6nlemleri ali- 9. Kameranin lizerinde bulunan GAIN digme-
niz. sindeki seciciyi M konumuna getiriniz (Gor-

2. Kamerayi aginiz. sel3.3).

3. Kameranin otomatik manuel secici diigmesi- ~ 10- Kameranin kayit tusuna basarak kompozis-

4. Kameranin menisiinden Gain’i segerek <L> diniz.
(LOW) secenegine 0 dB, <M> (MEDIUM) se- 11. Kameranin lizerinde bulunan GAIN diigme-
cenegine 9 dB, <H> (HIGH) secenegine 18 dB sindeki seciciyi H konumuna getiriniz (Gorsel
degerlerini atayiniz (Gorsel 3.3). 3.3).

5. Meniiden cikiniz. 12. Kameranin kayit tusuna basarak kompozis-

6. Diyaframi 5,6 degierine getiriniz yonunuzdan birkag saniyelik goriintu kayde-

’ ) diniz.

7. Kameranin lizerinde bulunan GAIN diigme-
sindeki segiciyi L konumuna getiriniz (Gorsel
3.3).

8. Kameranin kayit tusuna basarak kompozis-
yonunuzdan birkag saniyelik goriintu kayde-
diniz.

13. Kaydettiginiz goriintlileri monitérden izleye-
rek degerlendiriniz. Gain degeri yiikseldikge
olusan grenlenmeyi resmin detaylarina uzun
siire bakarak daha dogru gozlemleyebilirsi-
niz.

14. Kamerayi kapatiniz.

KONTROL LISTESI

Bu uygulamanin degerlendiriimesinde asagida verilen kontrol listesi kullanilacaktir. Evet Hayir

1. lissagligive giivenligiile ilgili 6nlemler alindi.
2. Kameraacild.

3. Kameranin otomatik manuel secici diigmesi manuel konumuna getirildi.

Kameranin meniisiinden Gain segilerek <L> (LOW) secenegine 0 dB, <M> (MEDI-
UM) secenegine 9 dB, <H> (HIGH) secenegine 18 dB degerleri atand!.

5. Meniden cikildi.
6. Diyafram 5,6 degerine getirildi.

7. Kameranin lizerinde bulunan GAIN diigmesindeki secici L konumuna getirildi.

Kameranin kayit tusuna basilarak kompozisyondan birkag saniyelik goriinti
kaydedildi.

9. Kameranin lizerinde bulunan GAIN diigmesindeki segici M konumuna getirildi.

10 Kameranin kayit tusuna basilarak kompozisyondan birkacg saniyelik goriintii
* kaydedildi.
11. Kameranin lizerinde bulunan GAIN diigmesindeki secici H konumuna getirildi.

Kameranin kayit tusuna basilarak kompozisyondan birkac saniyelik goriintii

12. | aydedildi.

Q)



3. ﬁgrenme Birimi

Ayarlardan Ornekler

@ . . Bir Kameranin Gain Ayari1 Meniisiinde Sik Kullamilan

Ornek kamera menisiinde Camera basligl altinda Gain ayari secenekleri bulunmaktadir.

Gorsel 3.16

GAIN <L>, GAIN <M>, GAIN <H>: Bu seceneklere -3 dB alt sinir, 18 dB Ust sinir olmak Uzere istenen dB
degeri Ucerli artislarla atanabilir.

GAIN <TURBO>: Bu secenege 30 dB’e kadar deger atanabilir. Bu fonksiyon kamerada bulunan bos tuslar-
dan birine atanarak (assignable secenegi) pratik bir sekilde kullanilabilir.

High Sensitivity: Otomatik gain secenegi aktifken otomatik gecislerin yliksek duyarhlikta (hizli) gercek-
lesmesi icin bu secenek On konumuna getirilir.

Shockless Gain: Gain modlari arasindaki gecisin yliksek duyarhhkta (hizh) gerceklesmesi icin bu secenek
On konumuna getirilir.

3.3. SHUTTER AYARI YAPMA

Kameralar, hareketli gorintl izlenimi icin art arda fotograflar ¢ceker. Shutter ayari, 1sigin her bir kareye
hangi strede disecegini belirleyen ayardir. Bu yonuyle fotograf makinesindeki enstantane ayarina ben-
zer. Ancak kameranin hareket odakli olmasi, bu ayari bircok acidan farkllastirir. Kameralarda shutter aya-
rini kontrol eden shutter angle ve shutter speed adli iki mekanizma vardir. Shutter angle, 6rtici perdenin
acisini; shutter speed, ortlicli perdenin hizini kontrol eder.

Elektronik kameralarin yapilari filmli kameralarin yapilarindan cok farkli olsa da bugln kullanilan kavram-
larin neredeyse tamam, filmli kameralarla olusan terminolojiyi referans alir. Ote yandan shutter ayari gibi
bazi ayarlarin calisma mantigini anlamak acisindan filmli kameralar daha kullanislidir. Filmli kamerada her
bir fotograf karesi, objektifin arkasinda bir slire sabit bir sekilde bekler ve pozlandiktan sonra yerini diger
kareye birakir. Buradaki hassas nokta, her bir karenin pozlandiktan sonra yerini diger kareye birakmak icin

7\
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Kamera Ayarlarinin Yapilmasi 4

hareket ettigi sirada objektiften gecen 1s18in kesilmesi gerektigidir.
Eger bir kare harekete gecerken objektiften giren isik kesilmezse 1518a
strekli ve dlzensiz bir sekilde maruz kalan karelerde gorintl olusa-
maz. iste kamerada 15181 kesen bu értiicii perdenin calismasi shutter
ayari olarak tanimlanir. Ortiicii perde, bir parcasi kesilip cikariimis bir
disk seklindedir ve her bir kare icin bir tam devir yapar (Gorsel 3.17).
Bu disk parcasi 45, 90, 180, 270 gibi derecelere sahip olabilir. Sayi
degeri dairenin kesilen kismini tanimlar. Yani 90°lik bir shutter angle
degeri, kare basina pozlama siresinin 180°den daha az oldugu an-
lamina gelir. 270°lik bir shutter angle degeri ise 180°den daha uzun
bir pozlama demektir (Gorsel 3.18). Filmli kameralarda filmin hareket
Gorsel 3.17:180%lik shutter angle herbir  etme zorunlulugundan dolayi 360°lik yani tam daire bir ortiict perde

kare icin bir tam devir yapar. mumkin degildir. Ancak elektronik kameralarda elektronik film (sen-
sor) hareket etmedigi icin 360°lik shutter angle mimkinddr.

1 kare igin toplam siire  Pozlanma siiresi Isigin kesildigi stire  Isigin kesildigi stre

Gorsel 3.18 Farkli shutter angle degerleri

Shutter Hiz1 Nasil Hesaplamir?

Kameranin icadindan bir slire sonra kameralarin saniyede 24 kare ¢ek-
mesi standart bir deger olmustur. 24 fps degerinin standart bir deger 2 (e pare=

o . ) ) cond) saniyede ¢ekilen
haline gelmesi gibi ortlcl perde agisi da 180° olarak bir nevi standart- kare sayisiyken shutter

lagmistir (Gorsel 3.17). Farkli fps, shutter angle ve shutter speed de-  speed her bir karenin pozlanma

gerleri farkli amaclar icin her zaman kullanilabilir. Standart degerler, ~ stresidir. Diger degiskenler
standart olarak kabul edildi-

ginde 24 fps icin shutter speed

: e 1/48’dir. Fps yiikselince shutter
Saniyede pozlanmasi gereken kare sayisi (fps) ve ortlcl perde agisi speed de yiikselir ancak shutter

(shutter angle) belli olduktan sonra ortiicl perdenin her bir kare igin  speed yiikselince fps yiiksel-
saniyenin kacta kaci kadar bir stire acik kalacagi (shutter speed) hesap- ~ mek zorunda degildir.

insan gozu algisina en yakin sonucu verir.

lanabilir.
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Q
4

Shutter speed = shutter angle / (360 *fps)

Bu formdle gore shutter angle 180° ve fps degeri de 24 oldugunda shutter hizi 1/48 olur.

Shutt d= Shutterangle
utter speed = 360 % fps

Shutt d= 180
UHerSpeed = 360 x 24

1
Shutt d=—
utter spee 18

Formdlu farkl fps degerleri ile uyarladigimizda shutter speedin degistigini grmek mumkuindur. Fps de-
geri yikseldikce shutter hizi da yiikselir (Ornegin 60 fps icin 1/120), fps degeri distikce shutter hizi da
duser (Ornegin 12 fps icin 1/24).

Formuld farkl shutter angle degerleri ile uyarladigimizda da shutter speed degisir. Shutter angle degeri
yikseldikce shutter hizi duser (Ornegin 270° icin 1/32), shutter angle degeri diistiikce shutter hizi yiikse-
lir (Ornegin 90° derece icin 1/96).

Shutter Hizi ve Titreme (Kirpisma / Flicker) Sorunu

Farkliamaclar icin farkli ayarlar secilebilir. Ancak bu se¢im 6zgUrlGgU, her zaman sinirsiz degildir. Tungsten
haric yapay 1sik kaynaklari aydinlatmasinda sebeke elektriginin gerilim sinyalinden kaynaklanan ancak
insan gozU tarafindan algilanmayan bir titresim mevcuttur. Tungsten lambalarda akkorlasmadan dolayi
bu titresim cok cok azdir. Amerika hari¢c dinyanin biylk bélimidnde gerilim sinyali 50 Hz, Amerika’da ise
60 Hz'dir. Bu degerler isigin belirtilen frekanslarda titredigi anlamina gelir. 50 HZ’lik sebeke gerilimi icin
1/50, 60 HZz'lik sebeke gerilimi icin 1/60 shutter speed titreme riskine karsi glvenlidir. Titreme sorunu,
aydinlatma sirasinda lambaya ait ylksek frekansl i1sik darbeleri ile kameranin shutter ve fps kombinas-
yonu ortismediginde olusur. Bu durum ayni nedenle lamba olmayan ancak lamba gibi 15181 belirli bir fre-
kansla ileten ekran, monitor gibi cihazlari gérintilerken de gerceklesir (kayan bant gérintisd). Cozim
icin ya titresimsiz 1sik kaynagi (tungsten veya dogal isik kaynagi) ya da dogru shutter ve fps kombinasyonu
gerekir. Fps ve shutter degerlerinin dogru kombinasyonu icin bazi kamera Ureticilerinin internet sayfala-
rinda hesaplayicilar bulunmaktadir.

Elektronik Kamerada Shutter

Kamerada calisan mekanik bir ortici ve gorinti dizleminde film oldugunu referans alan hesaplamalar,
shutter ayarinin nasil calistigini anlamak icin idealdir. Ancak dijital kameralarda film yerinde elektronik
film yani sensor bulunmaktadir. Aslinda shutter ayarinin ¢calisma mantigi ayni olmakla birlikte dijital ka-
meralarda sensor hareket etmez. Bunun yerine sensor Uzerindeki fotositeler, ayarlanan degere uygun se-
kilde taranir. Bu tarama islemi satir satir (Gorsel 3.19) veya tek bir kerede (Gorsel 3.20) yapilabilir. CMOS
sensorler tek bir kerede taramaya izin vermez. Daha gelismis ve ¢cogu zaman sorunsuz bir sistem olan tek
bir kerede tarama icin CCD sensorler kullanilir. Cok gelismis bazi dijital kameralarda film kamerasi etkisini
saglamak icin mekanik 6rttcu kullanilabilir. Ancak dijital kameralarin biyuk bir béliminde shutter angle,

Q= f
7
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mekanik dizenekteki etkiler bir nevi taklit

edilerek saglanir.

Sinemada 24 fps degerinin standartlas-
masi gibi televizyonda da PAL sistem kul-
lanan ulkelerde (Turkiye dahil Avrupa ve
Asya u|ke|eri) 25 fpsl NTSC sistem kulla- Gorsel 3.19: Elektronik kamerada shutter ayarinin calismasina bir 6rnek
nan Ulkelerde (Amerika kitasinin biyuk
bolim) ise 30 fps standart degerdir. Bu-
nun sebebi PAL sistem kullanan Glkelerde
sehir sebekesinin elektrik frekansinin 50
Hz, NTSC kullanan Ulkelerde ise 60 Hz
olmasidir. Bu yluzden PAL sistem elektro-
nik kameralarda 25 fps icin shutter angle
180° ve shutter speed de 1/50 standart
degerdir. 1/50 degeri, 50 HZ'lik frekansla
uyumlu olmasi agisindan 6nemlidir. Gorsel 3.20: Elektronik kamerada shutter ayarinin ¢alismasina bir 6rnek

Elektronik kameralarda otomatik kullanimi en sakincali ayarlardan biri de shutter ayaridir. Kamera full
auto modundayken gain, shutter, WB ve diyafram ayarlari otomatikte olur. Bu haliyle operator, hicbir aya-
ra mudahale etmez; kamera, btln ayarlari “optimum” sekilde yapar. Bu durum ¢ogu zaman istenmeyen
sonuglara yol acar. Otomatik modda kameranin temel amaci, gérintiyl ortalama isik degerleriyle olus-
turmaktir. Bunun igin gain ayarinda oldugu gibi shutter ayarinda da kameranin yaptigi degisiklikler telafisi
imkansiz sonuglar dogurabilir. Ayrica shutter ayarini otomatik kullanmak bataryanin kullanim stresini de
kisaltir. Tam bu sebeplerle shutter ayari otomatik modda kullanilmamaldir.

Hangi Amagla Hangi Shutter Degeri

insan gdziiniin de bir shutter degeri vardir. Los isikta

daha yiksek oldugu bilinen bu deger, normal isikta
kameranin standart degerlerine yakindir. Eli gdzln [:AMEHA SHUTTEH SPEED GUIDE

onlnde sallayarak yapilabilecek basit bir deney ile

gbzln shutter degerinin farkli 1sik ortamlarindaki et- - - =
kisi gorulebilir. Elin hareketi hizlandik¢a parmaklar ‘R ‘R ‘R
zor secilir ve parmaklarin arasinda bulaniklik olusur.

Ayni etki, kamerada hareket halindeki nesneleri go- 1/500 1/250 1/125
runtulerken yasanir (Gorsel 3.21). 24 fps-1/48 shutter e e e
speed-180° shutter angle veya 25 fps-1/50 shutter .R t ‘R
speed-180° shutter angle standart degerlerinin hare-

ket Gzerindeki bulaniklik etkisi insan gézinin normal 1/60 1730 1/15
algistyla uyumludur. Ancak kamera, insan gozinin - ™) ®
sinirlarini asarak etkileyici gorintiler olusturabilir. 't t 1
Yuksek shutter hiziyla hareketli nesnelerde daha net |y
ayrintilar yakalanabilir. Dislk shutter hizi, daha yogun 1/8 1/4 1/2
bir hareket bulanikligi etkisiyle 6zel gorintiler olus-

turmaya yardim edebilir. Gorsel 3.21: 30 fps icin bazi shutter degerlerinin hareket etkisi

7
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X
Ote yandan standart disi degerler kullanildiginda artefakt denen etkiler olusabilir. Artefakt, insan gozi-
nin gordugi gercek goruntlide var olmayan, kamerada cesitli sekillerde olusan sekil ve renk bozulmala-
rinin genel adidir. Artefaktlar “bozulma” olarak nitelendirilse de amacina uygun kullanildiginda anlatimi

glclendiren araglara donusdr. Shutter ayarindan kaynaklanan iki artefakt vardir: stroblama ve motion
blur (hareket bulaniklig).

® Stroblama: Shutter speed 1/50’den daha hizli bir degere (1/100, 1/250, 1/1000 gibi) ve shutter
angle 180°den daha kicuk bir degere (160°, 90°, 45° gibi) ayarlandiginda hareketler seciklesir.
Ucan bir kusun, hizli kosan bir sporcunun c¢ekimi gibi hareket secikligi insan gozinin dogal algisi-
nin Ustinde vurgulanmak istendiginde hizli shutterdan yararlanilabilir. Bu durum insan gézinin
normal algisindan farkli olarak stroblama denen artefakta yol acar. Her bir kare ¢cok kisa slirede ve
cok dustk bir aclyla pozlandiginda hareketin cok kisa bir siire kaydedilmesi ve bir sonraki karenin
pozlanmasi arasinda gegen “nispeten uzun” slire, hareketler arasinda kopukluga yol acar. Sanatsal
bir 6rnegi Steven Spielberg’iin “Er Ryan’i Kurtarmak” isimli filminde kullaniimistir. Filmde kullani-
lan 45°lik shutter angle ile patlama sonucu havaya sacilan pargalar, bulaniklik etkisinden tamamen
kurtarilarak bir nevi artirilmis gerceklik hissiyle seyirciye sunulmustur (Gorsel 3.22). Yagmur dam-
lalarinin tane tane gériinmesi de yine disuk shutter angle kullaniminin sonucudur (Goérsel 3.23).

Gorsel 3.22: Stroblamanin, patlama sonucu sacilan partikillerin gortinttist Gzerindeki etkisi

Gorsel 3.23: Stroblamanin, yagmur damlalarinin goriintiis Gzerindeki etkisi
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® Motion Blur: Shutter speed 1/50’den daha yavas bir degere (1/30, 1/24, 1/12 gibi) ve shutter
angle 180°den daha buyuk bir degere (210°, 270°, 360° gibi) ayarlandiginda hareketler netsizlesir.
Aslinda motion blur etkisi olarak bilinen bu etki, hareket sirasinda standart 1/50 ve 180° deger-
lerinde de algilanir. Hizli bir pan hareketi veya hizla hareket eden bir araci cekerken her detayin
secik olmadigini goririz. Daha vurgulu etki, bazi durumlarda anlatimi gliclendirmek icin kullanihr.
Biling bulanikhg, riya, kafa karisikligl gibi durumlarda veya yaratici baska amaclarla motion blur
etkisinden yararlanilabilir. Stroblamaya gore insan gézlyle daha kolay algilanabilen bu etki, daha
popiler bir artefakttir. Motion blur etkisi, yiksek shutter degeri kullanilarak yapiimis cekimlerde,
post prodiksiyonda olusturulabilir.

Gorsel 3.24: Motion blur etkisi

Q ;@) UYGULAMA 3.3

’_,J _J Shutter Ayari

. - 30 dk
Uygulama videosu igin
Hazirlik Asamasi

M
1. Manuel shutter ayari 6zellikli video kamerayr 5. Farkli shutter ayarlarinin etkilerini gozlem-

hazirlayiniz. lemek igin hareketli bir nesne hazirlayiniz.

(Farkli renkte yapraklara sahip bir riizgar gl

2. Kamerayi tripota yerlestiriniz. kullanisli bir secenek olabilir.)
3. Kameraya batarya ve hafiza karti takiniz. 6. Hazirladiginiz nesne ile uygun bir kompozis-

. L . yon kurunuz.
4. Kamerayl video monitore baglayiniz. (Akilli

tahtayl monitor olarak kullanabilirsiniz ancak
bu durumda video monitdrden farkli olarak
renklerde sapmalar olabilir.)
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3.

Uygulama Asamasi
Mm
1. lissagligive glivenligiileilgili 5nlemleri aliniz.
Kameray! aginiz.

3. Anaotomatik manuel seciciyi manuel konuma
aliniz.

4. |Isik kosullariniza uygun diyafram ayarini yapi-
niz.

Netlik ayarini yapiniz.
Gain ayarini manuel ve 0 dB’e aliniz.

Beyaz ayarini yapiniz.

PN ou

Shutter ayari otomatik manuel segiciyi OFF
konumuna aliniz (Gorsel 3.3).

9. Kamera menuslinden Shutter ayarini seciniz
(Gorsel 3.25).

10. Mode seciciden degistireceginiz Shutter modu-
nu seginiz (Gorsel 3.26).

11. Shutter speed ve Shutter angle degerlerini
standart degerlere getiriniz (Gorsel 3.27, 3.28).

12. Meniiden ¢ikiniz.

13. Kameranizla daha 6nce hazirladiginiz hareketli
nesne iceren kompozisyondan 5-10 saniyelik
goruntl kaydediniz.

14. Kaydettiginiz gorlintliniin shutter degerlerini
not ediniz.

15. Tekrar meniye girerek kameranizin sundugu
degerler arasindan hizli bir Shutter speed de-
gerini (1/250 gibi) ve dusuk bir Shutter angle
degerini (30° gibi) seciniz. (Ekstra isik ihtiyaci
icin aydinlatma kaynag kullanabilir, giin 1s1-
gindan yararlanabilir, diyafram acabilir ve/veya
gain ayarini kullanabilirsiniz.)

16. Meniiden ¢ikiniz.

17. Birinci ¢cekiminizle ayni sartlari saglayarak ayni
kadrajdan 5-10 saniyelik goriintii kaydediniz.

18. Kaydettiginiz gorlintlinlin shutter degerlerini
not ediniz.

19. Tekrar meniiye girerek kameranizin sundugu
degerler arasindan yavas bir Shutter speed
degerini (1/30 gibi) ve yiiksek bir Shutter angle
degerini (300° gibi) seciniz. (Pozlama artaca-
gindan diyaframinizi kisabilir ve/veya ND filtre
kullanabilirsiniz.)

20. Onceki iki cekiminizle ayni sartlari saglayarak
ayni kadrajdan 5-10 saniyelik goriintii kayde-
diniz.
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21. Kaydettiginiz goriintiiniin shutter degerlerini 25. Kaydettiginiz goriintiileri aldiginiz notlarla
not ediniz. birlikte monitorden izleyerek degerlendiriniz.
Uzman goziinlin gorebilecegi detaylar gore-
bilmek icin ¢ekimlerinizi dikkatli bir sekilde
inceleyiniz. ilk bakista gériinmeyen detaylari,

22, Hizli bir pan hareketiyle 10, 14 ve 18. madde-
lerdeki islemleri tekrar uygulayiniz.

23. Kameranizin sundugu olanaklar 6l¢iisiinde videolari tekrar tekrar izleyerek fark etmeye
degisik shutter ayari ve fps kombinasyonlari basladiginizi géreceksiniz.
deneyiniz.

26. Kamerayi kapatiniz.
24, Kaydettiginiz goriintiilerin shutter degerlerini
not aliniz.

KONTROL LISTESI

Bu uygulamanin degerlendirilmesinde asagida verilen kontrol listesi kullanilacaktir. Evet Hayir

1. lssagligive giivenligiile ilgili dnlemler alind.

2. Kamera agildi.

3. Anaotomatik manuel segici, manuel konuma alind.

4. Isik kosullarina uygun diyafram ayari yapildi.

5. Netlik ayari yapildi.

6. Gainayari manuele ve 0 dB’e alind1.

7. Beyazayariyapildi.

8. Shutter ayari otomatik manuel segici OFF konumuna alindi.

9. Kamera menisiinden Shutter ayari secildi.

10. Mode seciciden degistirilecek Shutter modu secildi.

11. Shutter speed ve Shutter angle degerleri standart degerlere getirildi.
12. Hazirlanan kompozisyondan 5-10 saniyelik gortintu kaydedildi.

13. Kaydedilen goriintliniin shutter degerleri not edildi.

14. Meniden hizli Shutter speed ve disiik Shutter angle degerleri secildi.
15. Kadrajdan 5-10 saniyelik goriintl kaydedildi.

16. Kaydedilen gorlintiinlin shutter degerleri not edildi.

17. Meniden yavas Shutter speed ve yiiksek Shutter angle degerleri secildi.
18. Kadrajdan 5-10 saniyelik goriintl kaydedildi.

19. Kaydedilen gorilintiinlin shutter degerleri not edildi.

20. Hizli bir pan hareketiyle 10, 14 ve 18. maddelerdeki talimatlar tekrar uygulandi.
21. Degisik shutter ayari ve fps kombinasyonlari denendi.

22. Kaydedilen goriintilerin shutter degerleri not edildi.

23. Kaydedilen goriintiiler izlenerek degerlendirildi.

24, Kamera kapatildi.
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3.4. BAKAG AYARLARINI YAPMA

Kameranin objektifinden gecen goérintlyl kamera operatérinin gérmesini saglayan ekrana bakag de-

nir. Dilimize Fransizcadan gecmis olan “vizor” s6zcligl de bakacin es anlamlisi olarak siklikla kullanilir.

Ayrica sézcigiin ingilizce karsilig olan viewfinder, VF kisaltmasiyla karsimiza gikar.

Kameralarin cogunda birden fazla bakac bulunur. Bakaclarin ilk bicimleri optik bakag seklindedir. Elektro-
nik kameralarda ise bakaclar elektronik baka¢ (elektronik viewfinder / EVF) ve LCD ekran (LED ve OLED
teknolojileri de kullaniimaktadir.) seklindedir. Bazi kameralarda elektronik bakacin yaninda optik bakag

yer alabilir. Hatta istendiginde elektronik veya optik olabilen hibrit sistemler de gelistirilmistir. Optik ba-

kaclarin yetersiz kaldig1 bircok alan olsa da gii¢ tiketmemesi ve giines 1si8indan olumsuz etkilenmemesi

gibi avantajlari vardir. LCD ekranlar, fazla enerji tikettiginden kullaniimadigl zamanlarda kapatilmalidir.

Gorsel 3.29: Bir ENG kamerada kamera operatoriiniin bakaci kullanisi

Elektronik bakag Bakag lastigi
LCD ekran (EVF) (Eyecup)

Gorsel 3.30: ENG kameralarda EVF ve LCD ekran bir arada

bulunur.
VR

Elektronik kameralarda bakacin islevleri sunlar-
dir:

1. Kamera operatorine kadraji gosterir. Elekt-
ronik islemci, gortntlyu isler ve sonra kamera
operatérinin gérmesi icin bakaca gondererek
tekrar gorintiye dontstdrdr.

2. Daha 6nce kaydedilmis goruntileri izlemeye
olanak verir.

3. Kameranin menu ayarlarini gésterir.

4. Kamera durum ve ayarlarini gosterir. Kayit,
bekleme, oynatma, kalan batarya, hafiza kart,
time code vb. durumlar ile kameranin bitin
ayarlarinin gostergelerini kullaniciya iletilir. iste-
nirse DISPLAY tusuyla bitln ayarlarin gosterge-
leri veya hangi ayarin gostergesinin gériinmesi
istenmiyorsa meniden tek tek secilerek o aya-
rin gostergesi bakactan kapatilabilir.

Bakacin kullanim sekli kameranin kullanim ama-
cina gore degismektedir. ENG kameralarda,
omuzda kullanim kolayligi agisindan, kamera
operatdrinin gozind yaslayabilecegi bakaclar
vazgecilmezdir (Gorsel 3.29). Bu tip bakaclarda
bakac lastigi (eyecup), kullanicinin parlak isikta
bile kadraji rahat gérmesini saglar (Gorsel 3.30).
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Stidyo kameralarinda (Gorsel 3.31) ve EFP sistemlerde (Gorsel
3.32) bakag, ebat olarak daha biyuk bir monitor seklindedir. Film
cekimlerinde bakac kullanimi degisik ihtiyaclara gore sekillenir.
Film kameralarinda birden fazla bakag ¢ikisi bulunur ve bu sayede
kadraji kamera operatdri disinda yonetmen, gdriinti yonetmeni
vb. de gorebilir (Gorsel 3.33).

Gorsel 3.31: Stiidyo kamerasinda bakag

Bakac ayarlari kameranin color bar sinyali kulla-
nilarak yapilabilir. Kameranin mentsinden Color
Bars segcilir (Gorsel 3.34) ve On konumuna getiri-
lir (Gorsel 3.35). Color bar, ayni anda veya farkli
zamanlarda birden fazla kamera ile calisiimasi
gerektiginde kullanilan bir renk sinyalidir. Kame-
ranin renk Uretimiyle ilgili bilgi vererek diger ka-

meralarla goérintlnin eslenmesine referans olur.

Dinya capinda standart olarak belirlenmis color
GOrsel 3.33: Film kamerasinda bakac bar sinyalleri vardir. Kameralarda bu sinyaller al-
ternatif olarak bulunur. Vizor ayarlari icin istenen

bir color bar sinyali secilebilir.

Gorsel 3.34: Color Bars mendisu Gorsel 3.35: Color Bars secimi

e
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Hicbir bakac ayari, kaydedilen goriintide gorinmez. Bakac ayarlarinin dogru yapiimasinin énemi, yanlis
bakac gorintisinin yanlis ayarlara yol agmasindan ileri gelir. Parlakligi ve netligi dogru ayarlanmamis bir
bakacla diyafram, netlik gibi bircok kamera ayarinin dogru yapilmasi mamkun degildir.

Kameralarda yaygin olarak bulunan bakac ayarlari sunlardir:

Diyoptri Ayari: Bakacin netlik ayaridir. Bakag netligi, objektiften gecen gorintinin netligini et-
kilemez. Ancak bakacin netlik ayarinin olmamasi, kullanicinin gérintlyl net gdérmesini ve netlik
ayarini dogru yapmasini engeller. Bu ylzden kamera operatérinin yapmasi gereken ilk ayar, di-
yoptri ayaridir. Diyoptri ayari, bakacin Gstlinde bulunan bir kadran veya bilezik ile yapilir. Kamera
operatorl, kadran veya bilezigi bakacta net gorintl gorene kadar cevirir. G6z bozuklugu olan
kameramanlar icindir. Gozllk ile bakaci kullanmak mimkin olmadigindan gozIikstz olarak ba-
kactan net gorintl gorebilmek icin diyoptri ayari kullanihir.

Parlakhk Ayari: LCD Setting ve VF Setting (Gorsel 3.36) basliklari altinda hem elektronik bakacta
(VF) hem de LCD ekranda menuden ayarlanir. Her ikisinde de parlaklik ayari, color bar sinyali
referans alinarak yapilabilir. Color bardaki bitin renkler ve gecisler net ve dogru gérintyorsa
parlakhk ayari dogru yapilmis demektir. Parlaklik ayarinin yanlis yapilmasi, yanhs diyafram ayari
secmeye yol acabileceginden dnemlidir. Elektronik bakag (VF) icin VF Setting menusinden siyah
beyaz secenegi secilerek de parlakhk ayari yapilabilir.

Peaking: Kadrajdaki netlik odagini vizorde gdsteren ayar Peaking’dir (Gorsel 3.36). Manuel netlik
yaparken netlik odagini dogru ayarlamaya yardimci olur. Yeni kameralarda peaking ayarinda renk
secenegi ile netlik odagini ayarlamak oldukca kolaylasmistir. Kadrajda insan yUzi varsa ve gozler
netlenmek isteniyorsa menuide sunulan renklerden (kirmizi, sari, mavi) biri secilerek gozlerin ba-
kacta secilen renkte boyanmasi saglanabilir.

Marker: Bakacta kullaniimak istenen cesitli isaretcilerin acilip kapanmasi ve bunlarla ilgili ayar-
lar Marker’dan yapilir (Gérsel 3.36). Ornegin merkez isareti (center marker), giivenli alan (safety
zone), kilavuz kare (guide frame) gibi yaygin kullanan isaretciler bu baslik altinda yer alir. Center
marker, kadrajin merkezini isaret eder. Safety zone, video sinyalinin iletimi sirasinda dis cergeve-
den olabilecek kayiplari goz 6niinde bulundurabilmek icin glvenli video alanini gosterir. Guide
frame ise ilgi merkezi cizgi ve noktalarinin bakacgta gdsterildigi isarettir.

Zebra: Kadrajda fazla pozlanmis yerleri
cizgilerle tarayarak gosteren gostergedir
(Gorsel 3.36). Hangi diizeydeki pozlama-
nin taranacagl mendden secilir.

Display: Bakacta gorilen bitin durum
ve ayar gostergeleri kamera Gzerindeki
Display tusuyla acilip kapanabilir. Meni-
de bulunan Display secenegi ise bu gos-
tergelerin bagimsiz olarak tek tek acilip
kapanmasina olanak verir (Gorsel 3.36).

Gorsel 3.36: Kamera mentisiinde LCD ve VF ayarlari
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UYGULAMA 3.4

-’_'J _J Bakac Ayarlar

m

1.

Hazirlik Asamasi

LCD ekran ve elektronik bakaci olan video ka-
meray! hazirlayiniz.
Kameraya batarya ve hafiza karti takiniz.

Kamerayi video monitore baglayiniz. (Akilli

Uygulama Asamasi

Kamera Ayarlarinin Yapiimasi

30 dk

tahtayr monitor olarak kullanabilirsiniz ancak
bu durumda video monitorden farkli olarak
renklerde sapmalar olabilir.)

Kamerayi aginiz. 8. Peaking ayarini seciniz (Gorsel 3.36).
Elektronik bakacta diyoptri ayarini yapiniz. 9. Peaking ayarindan Color ve Color Peaking Le-
Kamera menisiinden Color Bars’i secerek vel secimi yaparak netlik odagini goriiniiz.
ekrana color bar sinyali atayiniz (Gorsel 3.34, 10. Marker ayarindan Center Marker, Safety Zone
3.35). ve Guide Frame ayarlarini aktif hale getiriniz
Kamera menisiinden LCD/VF ayarini seginiz (GOrsel 3.36).

(Gorsel 3.36). 11. Zebra ayarindan Zebra Level secimi yaparak
LCD Setting’i secerek color bar referansiyla zebra gizgisiyle taranan fazla pozlanmis yerleri
parlaklik ayarini yapiniz (Gorsel 3.36). diyafram ayariyla diizeltiniz (Gorsel 3.36).

VF Setting’i secerek Color Mode'u siyah beyaza 12. Display ayarindan bakacta goriinmesini iste-

ayarlayiniz (Gorsel 3.36).

VF Setting’den siyah beyaz color bar referansiy-
la parlaklik ayarini yapiniz (Gorsel 3.36).

KONTROL LISTESI

Bu uygulamanin degerlendirilmesinde asagida verilen kontrol listesi kullanilacaktir.

mediginiz ayar gostergelerini seginiz (Gorsel
3.36).

13. Kamerayi kapatiniz.

Evet Hayir

4%,
v

[J

Ya

1.

e IN e U RIWwIN

[
B

11.

12,
13.

Kamera acild.
Elektronik bakagta diyoptri ayari yapild.
Ekrana color bar sinyali atandi.

Kamera meniistinden LCD/VF ayari secildi.

LCD Setting secilerek color bar referansiyla parlaklik ayari yapildi.

VF Setting secilerek Color Mode siyah beyaza ayarlandi.

VF Setting’den siyah beyaz color bar referansiyla parlaklik ayari yapildi.

Peaking ayari secildi.

Peaking ayarindan Color ve Color Peaking Level secimi yapilarak netlik odagi goruldu.
Marker ayarindan Center Marker, Safety Zone ve Guide Frame ayarlar aktif hale getiril-
di.

Zebra ayarindan Zebra Level secimi yapilarak zebra cizgisiyle taranan fazla pozlanmis

yerler diyafram ayariyla diizeltildi.

Display ayarindan bakacta gorliinmesi istenmeyen ayar gostergeleri segildi.

Kamera kapatildi.
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3. Ogrenme Birimi

J

||
OLCME VE DEGERLENDIRME
Asagidaki sorularin dogru cevaplarini isaretleyiniz. Cevaplari cevap anahtari ile karsilastiriniz.
1. Asagidakilerden hangisi bir kaset formati 6. Elektronik islemciye elektrik sinyali gondererek
degildir? objektiften giren yetersiz 15181 destekleme
A) 35 mm B) VHS C) Betamax islemini yapan kamera ayari asagidakilerden
hangisidir?
D) DVCAM E) Betacam ;
A) Bakac B) Beyaz C) Gain
2. Ayni anda birden fazla kameranin kullanildigi D) Shutter E) Siyah
sistemlere ve bu Sésts'rpde kullanilan kameralara 7. 1. Kameranin saniyede cektigi kare sayis
enir. Il. Kameranin her bir kareyi pozladigi stire
Yukaridaki ciimlede bos birakilan yere lll. Kameranin filmi pozlarken kullandig| 6rtucl
asagidakilerden hangisi getirilmelidir? mekanizmanin acis|
A) Stiidyo kamerasl Yukarida verilen ifadelerin karsiligi asagidaki
B) Camcorder seceneklerden hangisinde dogru siralanmistir?
C) ENG A) fps, shutter speed, shutter angle
D) EFP B) shutter speed, shutter angle, fps
E) CCU C) fps, shutter angle, shutter speed
3. Asadidakilerden hangisi b D) shutter angle, fps, shutter speed
. Asagidakilerden hangisi manuel beyaz ayari E) shutter speed, fps, shutter angle
asamalari arasinda yer almaz?
A) Beyaz ayar segicisini A veya B konumuna 8. Amerika’da yapilacak bir cekimde yapay 151k
ggtwmek _ ' . kaynagi altinda flicker sorunu yasamamak igin
B) Diyafram, netlik ve gain ayarlarini otomatige 1/60 shutter speed kullanilacaktir. Fps degeri
almak 40 olarak belirlendigine gore shutter angle kag
C) Beyaz test kartini kameraya birkag metre olmalidir?
mesafede tutmak
D) Kadrajin en az ylizde 50’sini beyaz test kartinin S )5 )2
kaplamasini saglamak D) 120 E) 90
E) Beyaz ayar tusuna basmak 9. Bakagtaki durum ve ayar gostergelerinin
o Dl orii i istenmediginde basilmasi gereken
4, Kameraya renk sicakligi bilgisini yanlis vermek, gorunmesi 15 .
kameranin renkleri yanlis Gretmesine yol agar. tiyasactdaklicrdeniianglsdivg '
Ornegin 3200 K renk sicaklig) élciilen bir ortamda A) Zebra B) Marker C) Peaking
kameraya 5600 K girilirse kamera renkleri D) Display E) Color bar
o olur. 10. Asagidakilerden hangisinde bakacla ilgili yanlis
Yukgrldal.(l ciimlede b9§ blra.k.llan yere bir bilgi verilmistir?
asagidakilerden hangisi getirilmelidir? . . ) 5
A) Ayni B) Mavimsi C) Yesilimsi A) Diyoptri ayari ggz. bo;uklugu olan
D) Daha canli E) Turuncumsu kameramanlar igindir.
5. Asagidaki durumlardan hangisinde siyah ayari B) Peaking ayarlvnetllk odagini secilen renge
yapmaya gerek yoktur? boyamayi saglar.
A) Kamera yeni alinmissa C) Zebra gostergesi karanlikta kalan yerleri
B) Kamera ani 1si degisikliklerine maruz cizgilerle tarayarak gosterir.
kalmissa D) Center marker kadrajin merkezini isaret
C) Kamera uzun sire kullanilmamissa eder. o
D) Kamera grenli goriinti Gretiyorsa E) Display ayariyla bakagtaki gostergeler tek tek
E) Beyaz ayarina ragmen kamera renkleri dogru acilip kapanabilir.
uretmiyorsa
VR
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KONULAR

1. GOVDEYLE YAPILAN HAREKETLERi UYGULAMA
2. MERCEKLE YAPILAN HAREKETLERI UYGULAMA

3. KAMERANIN YARDIMCI EKiPMANLARLA YAPTIGI HAREKETLERI
UYGULAMA

ANAHTAR TERIMLER

* pan « mezopan * 5aryo - steadicam
- tilt - vertigo « slider « gimbal
« ZOOM « dolly - (rane « drone

N

KKK

NELER OGRENECEKSINIiZz?

1. GOVDEYLE YAPILAN HAREKETLERI UYGULAMAYI
2. MERCEKLE YAPILAN HAREKETLERI UYGULAMAYI

3. KAMERANIN YARDIMCI EKiPMANLARLA YAPTIGI HAREKETLERI
UYGULAMAYI

KK



4. Ggrenme Birimi

Hazirhik Sorulari

1. Bir film g¢ekimi sirasinda farkli kamera hareketlerinin kullanilmasinin sebepleri
neler olabilir?

2. Bir kisa film ¢cekecek olsaniz en ¢cok hangi kamera hareketlerini tercih ederdiniz?

3. Kamera hareketlerini yaparken kullanilan ekipmanlar neler olabilir?

‘
4. KAMERA HAREKETLERININ UYGULANMASI

Sinema ve televizyon yapimlarini resim, fotograf ve benzer gorsel sanatlardan ayiran en dnemli 6zellik
kameranin hareket kabiliyetidir. Kamera hareketinin tird, yond, hizi, zamanlamasi sahnenin atmosferini
ve duygusal icerigini etkileyerek sahnenin anlamini giiclendirir. Cok sayida kamera hareketinin kullanildigi
sahneler; heyecan, mutluluk, telas gibi duygulari pekistirirken daha az sayida kamera hareketinin kullanil-
dig1 ya da hic kullanilmadigi sahneler; sikinti, Gzntd, duraganhk gibi duygulari pekistirir.

Gorsel 4.1: Kamera hareketlerinin uygulanabilmesi icin ekipmanlarin yer aldigi bir film seti

C@ 162 %/
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_era Hareketlerinin Uygulanmasi

Bir yapimda kamera hareketlerini uygulayabilmek icin bir cok ekipman kullanilir (Gorsel 4.1). David Wark
Griffith (Deyvid Vork Girifif) kamera hareketlerini bilingli bir bicimde kullanan ilk ydénetmendir. Griffith,
sahnenin duygusal etkisini artirmak ve seyirci Gzerinde yarattigi heyecani gliclendirmek amaciyla kamera
hareketlerini kullanmistir. Griffith’in yonettigi “HosgorusizIlik” filmi, kamera hareketlerinin uyum icinde
ve etkileyici kullaniminin en glizel érneklerinden biridir.

Kamera hareketleri; kameranin gévdesiyle, mercegiyle ve yardimci ekipmanlarla yapilan hareketler ola-
rak Ug baslik altinda incelenir.

4.1. GOVDEYLE YAPILAN HAREKETLER| UYGULAMA

Bir cekim sirasinda nesneler ve kisiler arasinda iliski kurmak istendiginde ¢cevrinme hareketinden yararla-
nilir. Bir nesneden baska bir nesneye ya da kisiye cevrinme hareketiyle gegcmek, izleyicinin o an sahnede
bulunan 6geler arasinda anlamsal bir bag kurmasini saglayarak sahnedeki mesajin iletilmesini kolaylas-
tirir.

4.1.1. Pan (Yatay Gevrinme) PAN
Kamera govdesinin yatay olarak saga ya da sola ¢evrinmesidir / \

(Gorsel 4.2). Panaromik sozciglnln kisaltmasi olan pan, genel
olarak kadraja sigmayan genis bir alani gdstermek icin kullanihr. /
v

Pan hareketinin gevrinme hizi, izleyici izerinde yaratilmak istenen
dramatik etkiye gore belirlenmelidir. Belirli bir amaci yoksa hizli \ /

yapilan bir pan hareketi gértntlide rahatsiz edici bir etki yarata- “ /7
bilir A /

Yavas Pan ) .
Gorsel 4.2: Pan (yatay ¢evrinme)

Genellikle duygusal sahnelerde istenen dramatik etkiyi yaratmak

icin kullanilan bir tekniktir. Ornegin babasinin cenazesi icin yillar sonra aile evine dénen ve babasinin oda-
sina girdiginde odadaki esyalari inceleyen bir kadinin oldukca yavas bir pan ile taranmasi verilmek istenen
hizin duygusunu etkili bir sekilde yansitir. Cevrinme yapilan sahnede yer alan nesneler ilgi ¢ekiciyse
yavas pan daha etkili olurken aksi durumda sikici bir etki yaratabilir.

Gok Hizh Pan (Whip Pan)

Genellikle degisik sahneleri birbirine baglamak icin gegis olarak kullanilan bir tekniktir (Gorsel 4.3). Gegis
aninda sahnede yer alan kisi ve nesneler bulaniktir ve renkli bir gizgi seklinde gorindr. Bu teknik, sahne-
ler arasinda Uc cesit ilgi kurar:

Neden-Sonug iliskisi: Atilan top ve kirilan cam.
Karsilagtirma: Bir binanin dnceki ve sonraki hali.

Zaman-Mekan iliskisi: Ucak havalanir ve piste inis yapar.

D
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4. ﬁgrenme Birimi

Gorsel 4.3: “Asiklar Sehri” filminden ¢ok hizli pan (whip pan), 2016

4.1.2. Tilt (Dikey Gevrinme)

Kamera gévdesinin dikey olarak asagi ya da yukari ¢cevrinmesidir
(Gorsel 4.4). Tilt hareketi, genel olarak kadraja sigmayan yiiksek
binalari géstermek icin kullanilir.

Her iki cevrinme hareketi de uygulanirken dikkat edilmesi ge-
reken en 6nemli nokta, hareketlerin yumusak ve kesintisiz bir
sekilde gerceklestiriimesidir. Boylece izleyici hareket sirasinda
herhangi bir rahatsizlik duymayacaktir.

164

Gorsel 4.4: Tilt (dikey ¢evrinme)



_a Hareketlerinin Uygulanmasi

4.1.3. Gevrinme Tiirleri

Sinema ve televizyon yapimlarinda kullanilan ¢evrinme hareketleri sahnenin i¢ yapisina bagli olarak ayri
ayri kullanilabilecegi gibi bir arada da kullanilabilir. Yaygin olarak kullanilan ¢ ¢evrinme tard vardir.

Takip Gevrinmesi

Bu cevrinme tlrtnde kamera hareket eden bir nesneyi ya da kisiyi takip eder. Siklikla kullanilan bir ka-
mera hareketidir. Takip cevrinmesi, genis acili cekimlerde nesne ya da kisi ile cevresi arasindaki gorsel
iliskinin daha kolay algilanmasini saglayacagindan izleyicide ¢ok daha carpici bir etki birakir.

Takip cevrinmesine 6rnek bir sahne: Polis memuru bir stiphelinin kagmasini engellemeye calismaktadir.
Taksiden inen sUphelinin nereye gidecegini 68renmeye c¢alisan polis memuru, stpheliyi takip eder ve
tren garina girdigini gorip kacmamasi icin yetkili birimlere haber verir. Cekim boyunca kamera stpheliyi
takip etmektedir.

Arastirnie1 Gevrinme

Bu cevrinme tlrlinde kamera arastirirmiscasina yavas bir hareketle sahneyi tarar. Bir manzarayi ya da bir
kalabaligi tararken bu ¢cevrinme tirU kullanilir. Arastirici cevrinme hizl yapildiginda heyecan, panik, korku
gibi duygulari yansitir.

Arastirici cevrinmeye 6rnek bir sahne: Ucak kazasindan bir kurtulan kisi, nerede oldugunu ve kendinden
baska kurtulan olup olmadigini anlamak icin endise dolu gozlerle cevreyi tarar.

Kesintili Gevrinme

Bu ¢cevrinme tlrU birbirinden bagimsiz nesneleri ya da kisileri gorintilemek icin kullanilir. Kamera, hare-
ketine baslar fakat hareketin ortasinda birdenbire durabilir hatta geriye dénebilir.

Kesintili cevrinmeye 6rnek bir sahne: Esir kampindan kagan askerler sazliklar arasinda zorlukla ilerle-
mektedir. Aralarinda hafif yarali olan biri diser fakat kamera digerleri Gzerinde kalir. Bir stire sonra kame-
ra durur ve geriye dogru cevrinir, yarali asker sazliklar arasinda baygin bir sekilde yatmaktadir.

=)  UYGULAMA 4.1

;_,J_J Pan ve Tilt Hareketleri

15 dk
Hazirlik Asamasi
M
1. Asagida verilen arag gereci hazirlayiniz.

e Video kamera, fotograf makinasi ya da kamerali cep telefonu
e Kamera aksesuarlari
e Kalem ve kagit
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4. Ogrenme Birimi

Uygulama Asamasi

Pan hareketini elde ve omuzda uygulayiniz.
Tilt hareketini elde ve omuzda uygulayiniz.

Kameray tripot Uizerine yerlestiriniz. Pan
ayarini yaparak hizli pan ve yavas pan hare-
ketlerini uygulayiniz.

Hizli pan ve yavas pan arasindaki farki deger-
lendirerek not aliniz.

KONTROL LISTESI

Bu uygulamanin degerlendirilmesinde asagida verilen kontrol listesi kullanilacaktir.

Kameray! tripot lizerine yerlestiriniz. Tilt
ayarini yaparak hizli tilt ve yavas tilt hareket-
lerini uygulayiniz.

Hizli tilt ve yavas tilt arasindaki farki deger-
lendirerek not aliniz.

Kaydettiginiz goriintileri ve aldiginiz notlari
sinifta arkadaslarinizla paylasiniz.

Evet Hayir

1. Pan hareketi elde ve omuzda dogru bir sekilde uygulandi.
2. Tilt hareketi elde ve omuzda dogru bir sekilde uygulandi.
3. Tripot lizerinde pan hareketi dogru bir sekilde uygulandi.
4, Tripot lizerinde tilt hareketi dogru bir sekilde uygulandi.
5. Sonuclar degerlendirildi.
6. Kaydedilen goriinti sinifta paylasildi.

@ f) UYGULAMA 4.2

- : _J Govdeyle Yapilan Hareketler

m
1.

m

Hazirlik Asamasi

Asagida verilen arag gereci hazirlayiniz.

80 dk

e Video kamera, fotograf makinasi ya da kamerali cep telefonu

e Kamera aksesuarlari
e Kalem ve kagit

Uygulama Asamasi

Ug kisilik gruplar olusturunuz.

Grup arkadaslarinizla iginde iki pan ve iki tilt
hareketinin yer aldigi on planlik bir sahne
yaziniz.

Yazdiginiz sahneyi senaryoya uygun olarak
kamerayla kaydediniz.

7z N\
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5.

Kaydettiginiz goriintuleri bilgisayara aktari-
niz.

Aktarilan gortintuleri, bir video kurgu prog-
rami kullanarak senaryoya uygun sekilde
birlestiriniz.

Tamamlanan ¢alismayi sinifta arkadaslari-
nizla izleyiniz.



_ra Hareketlerinin Uygulanmasi

KONTROL LISTESI

Bu uygulamanin degerlendirilmesinde asagida verilen kontrol listesi kullanilacaktir. Evet Hayir

/N

1. Cekim ekibiolusturuldu.
Pan ve tilt hareketlerini iceren bir sahne yazildi.
Sahne senaryoya uygun olarak cekildi.

2

3

4. Gorlntuler aktarildi.

5. Goruntller senaryoya uygun olarak kurgulandi.
6

Tamamlanan calisma sinifta paylasildi.

=)  UYGULAMA 43
:

" J Cevrinme Tirleri
h 80 dk

Hazirlik Asamasi
M
1. Asagida verilen arag gereci hazirlayiniz.
e Video kamera, fotograf makinasi ya da kamerali cep telefonu
e Kamera aksesuarlari
e Kalem ve kagit

Uygulama Asamasi

m
1. Uckisilik gruplar olusturunuz. 4. Kaydettiginiz goriintileri bilgisayara aktari-
2. Grup arkadaslarinizla takip ¢evrinmesi, aras- niz.
tirici cevrinme ve kesintili cevrinme tiirlerini 5. Aktarilan gorintdleri, bir video kurgu prog-
iceren U¢ planlik bir sahne yaziniz. rami kullanarak senaryoya uygun sekilde
birlestiriniz.

3. Yazdiginiz sekansi senaryoya uygun olarak
kamerayla kaydediniz. 6. Tamamlanan ¢alismayi sinifta arkadaslari-
nizla izleyiniz.

KONTROL LISTESI

Bu uygulamanin degerlendiriimesinde asagida verilen kontrol listesi kullanilacaktir.  Evet Hayir

1. Cekim ekibi olusturuldu.

Gevrinme turlerini iceren bir sahne yazildi.
Sahne senaryoya uygun olarak cekildi.
Goruntuler aktarildi.

Gorlintiler senaryoya uygun olarak kurgulandi.

o ||k WD

Tamamlanan calisma sinifta izlendi.
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4. Ogrenme Birimi

4.2. MERCEKLE YAPILAN HAREKETLERI UYGULAMA

Kameranin mercegi ile yaptigi hareketler, zoom (optik kaydirma) hareketi olarak adlandirilir. Bir kamera
objektifinin odak uzakhgl, gorintl cercevesi icine giren alani belirler. Degisken odak uzakligina sahip
zoom objektifler (Gorsel 4.5) sayesinde odak uzakhgi optik yoldan kademeli olarak degistirilebilir. Boylece
kamerayi hareket ettirmeye gerek kalmadan, gorlntl cercevesi icine giren alan istenen oranda genisle-
tilip daraltilabilir.

Gorsel 4.5: Zoom objektif

Zoom, dikkatli kullanilmasi gereken bir kamera hareketidir. Bunun nedeni, izleyiciye bir film izlemekte
oldugu gercegini hatirlatmasi ve dogal akisi kesintiye ugratmasidir. Clinkl insan gdzU dogal olarak odak
uzakhgini degistiremez. Zoom hareketini kullanmanin sahnenin i¢ yapisi acisindan gecerli bir nedeni ol-
mal ve mUmkin oldugunca baska bir kamera hareketi ya da oyuncunun hareketiyle birlestirilip fark
edilmemesi saglanmalidir.

Zoom hareketinin kesintisiz ve yumusak bir sekilde yapilmasi hareketin etkisini gliclendirir. Zoom ha-
reketini uygularken belli bir noktaya kadar zoom yapip durmak ve tekrar zoom yapmaya devam etmek
gbrintlde rahatsiz edici bir etki yaratir. Yavas bir zoom hareketi, sahneye duygusal bir etki katarak izleyici
katihmini saglamak; hizli bir zoom hareketi, sahnedeki bir kisiye ya da nesneye dikkat cekmek veya sok
etkisi yaratmak icin kullanilabilir.

4.2.1. Zoom-In (Optik Yaklasma)

Kamera mercegi ile optik olarak ice dogru yapilan kaydirma hareketidir. Bu hareketin sonucunda kamera,
gorintl cercevesi icinde yer alan nesne ya da kisiye yaklasir (Gorsel 4.6). Zoom-in hareketi, sahnedeki
kisi ya da nesneyi cevresinden soyutlayarak gorsel bir vurgulama saglamak icin kullanilir. Zoom-in yapil-
dikca gorintinun alan derinligi azalir.

7z N\
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_reketlerinin Uygulanmasi

Gorsel 4.6: Zoom-in (optik yaklasma)

4.2.2. Zoom-0ut (Optik Uzaklasma)

Kamera mercegi ile optik olarak disari dogru yapilan kaydirma hareketidir. Bu hareketin sonucunda ka-
mera, gorlintl cercevesi icinde yer alan nesne ya da kisiden uzaklasir (Gorsel 4.7). Zoom-out hareketi,
sahnedeki kisi ya da nesnenin c¢evresiyle iliskisini ortaya koymak icin kullanilir. Zoom-out yapildik¢a go-
rintlnin alan derinligi artar.

Gorsel 4.7: Zoom-out (optik uzaklasma)

4.2.3. Mezopan

Kamera mercegi ile gorinti cercevesi icine giren farkli uzakliklardaki kisi ya da nesneler arasinda odak
degistirme hareketidir (Gorsel 4.8). insan gdzii, gorls alaninda bulunan farkli uzakliklardaki nesneler
arasinda odak degistirir.

Mezopan, insan gdzinln calisma sekline benzedigi icin dogal bir teknik olarak kabul edilir. Bir cercevede
kamera yakindaki ya da uzaktaki bir nesneye odaklanmis olabilir, ayni anda her ikisini de netlestiremeye-
ceginden odagini degistirebilmek icin mezopan yapmak zorundadir. Cercevede net olan alan, ilginin ilk
ve en ¢ok yogunlastigl noktadir.
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4. Ggrenme Birimi

&

Gorsel 4.8: Mezopan

4.2.4. Vertigo

Zoom ve dolly (i¢ / dis kaydirma) hareketlerinin birlikte kullaniimasi vertigo teknigi olarak adlandirilir. Bu
teknikte gérintlinin merkezindeki nesne ayni boyutta kalirken perspektif dramatik bir sekilde genisler.
Bu dramatik etki, kamera ileriye dogru kaydirilirken zoom-out ya da kamera geriye dogru kaydirilirken
zoom-in yapilarak saglanir. Vertigo; saskinlik, sikinti, bas donmesi gibi duygulari etkili bir sekilde aktarmak
icin kullanilir. Bu teknik Alfred Hitchcock’un (Alfirid Hickok) 1958 tarihli “Oliim Korkusu” (Vertigo) filmin-
de (Gorsel 4.9) kullaniimis ve adini bu filmden almustir.

Gorsel 4.9: Vertigo, 1958
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UYGULAMA 4.4

L ) _J Mercekle Yapilan Hareketleri Uygulama

m

Hazirlik Asamasi

1. Asagida verilen arag gereci hazirlayiniz.

m

e Video kamera, fotograf makinasi ya da
kamerali cep telefonu

® Kamera aksesuarlari

e Tekerlekli tripod

Uygulama Asamasi

1. Secilen nesneleri bir kompozisyon olustura-

cak sekilde yerlestiriniz.

Zoome-in hareketini uygulayarak kamera ile

kaydediniz. Bu hareket sirasinda nesnenin 5.

perspektif ile iliskisini degerlendirerek not
aliniz.

Zoom-out hareketini uygulayarak kamera ile 6.

kaydediniz. Bu hareket sirasinda nesnenin
perspektif ile iliskisini degerlendirerek not
aliniz.

iki nesneyi farkli uzakliklara yerlestiriniz.
Once yakindaki nesneyi, sonra uzaktaki nes-

KONTROL LISTESI

Bu uygulamanin degerlendirilmesinde asagida verilen kontrol listesi kullanilacaktir.

20 dk

e Kompozisyon olusturmak igin iki nesne
e Kalem ve kagit

neyi odaklayarak kamera ile kaydediniz. Bu
hareketin ilgi merkezi olusturmadaki etkisini
not aliniz.

Kamerayi ileriye dogru kaydirirken, zoom-
out yaparak kaydediniz ve goriintiide yarat-
tig1 etkiyi not aliniz.

Kamerayi geriye dogru kaydirirken, zoom-in
yaparak kaydediniz ve goriintlide yarattig
etkiyi not aliniz.

Kaydettiginiz goriintileri ve aldiginiz notlari
sinifta arkadaslarinizla paylasiniz.

Evet Hayir

1.

2.

Nesnelerle bir kompozisyon olusturuldu.
Zoom-in hareketi dogru bir sekilde uygulandi.
Zoom-out hareketi dogru bir sekilde uygulandi.
Mezopan hareketi dogru bir sekilde uygulandi.
Vertigo teknigi dogru bir sekilde uygulandi.

Kaydedilen goriintu sinifta paylasildi.

\ 17



@ 4. Ogrenme Birimi
4.3. KAMERANIN YARDIMCI EKIPMANLARLA YAPTIGI HAREKETLERI
UYGULAMA

Kamera hareketleri, David Wark Griffith’in (Deyvit Vork Girifit) sinemaya kazandirdigi andan itibaren bu
sanatin devamli gelisen bir parcasi olmustur. Zamanla hem kamera hareketleri hem de bu hareketleri
yapmak icin kullanilan yardimci ekipmanlar gelismis ve cesitlenmistir. Gintimuzde kamera hareketlerini
uygulamak icin kullanilan yardimci ekipmanlar sunlardir:
e Dolly
® Saryo
e Slider
® Crane

® Steadicam

® Gimbal
® Drone
® Hareketli tasitlar

® Su alt ekipmanlari

4.3.1. Dolly

Kamera ayagina takilan ya da
raylar Gzerinde kullanilan te- :
kerlekli platformdur (Gorsel
4.10). Dolly araciligiyla kamera

Gorsel 4.10: Dolly

ileri, geri veya saga, sola kaydirilabilir. Zoom hareketi ile dolly hareketi farkli etkilere sahiptir. Dolly hare-
ketinde kamera izleyicinin gdzu gibidir ve konuya bagli olarak hareket eder. Zoom hareketinde ise kamera

n ‘ hareket etmedigi icin temel bakis noktasi degismez, konu cercevenin merke-
{ -: zinde kalsa bile arka plan degisir. Alan derinligi genis, arka plani net olan bir
1 1 gorinttden alan derinligi dar, arka plani flu olan bir gérintiye gecer.

[ Sy—

Dolly (ig-dis kaydirma)
Dolly . . .
Adini aracin kendisinden alan bu hareket, dolly araciligiyla kameranin gekilen
konuya dogru ya da konudan geriye hareketidir (Gorsel 4.11). ileriye hare-
—

ket dolly-in olarak adlandirilir. Bu harekette kamera, cekime konunun genel

11 i
r planiyla baslar ve ileriye kaydirilarak konunun yakin planina gecer. Ozellikle
| 1
1 | ' bir kisinin cekiminde kullanildiginda karakterin duygusal diinyasina dogru bir
L—J yakinlasmayi yansitir. Geriye hareket ise dolly-out olarak adlandirilir. Bu ha-

Gorsel 4.11: ic-dis kaydirma rekette kamera, cekimi yapilan konudan uzaklasir. Amag izleyiciyi sahnedeki

Wi



_amera Hareketlerinin Uygulanmasi

— m olaydan duygusal olarak uzaklastirmaktir. Dolly-out kullanma amacla-
r L} |r 1, rindan biri de konunun cevresiyle iliskisini sergilemektir.
| 1 [
Le—d t— Truck (Saga-Sola kaydirma)
olly araciligiyla kameranin yatay olarak saga ya da sola kaydiriima-
- Trucl 'DII hgiyla k larak sag d la kaydiril
sidir (Gorsel 4.12). Trucking genellikle bir hareketi takip etmek igin
Gorsel 4.12: Saga-sola kaydirma kullanilir,
N o Arc
< e \\ >’ Dolly araciligiyla kameranin yari dairesel ya da dairesel olarak kay-
N,/ -

dirllmasidir (Gorsel 4.13). Konunun etrafinda dairesel olarak donen
kamera sahneye hareket ve enerji katar. Ozellikle dans sahnelerinde
siklikla kullanilir. Bu kaydirma hareketleri uygulanirken dikkat edilmesi
‘\ _/( gereken en 6nemli nokta, hareketlerin ¢ok dizgin bir zemin Gzerinde
Arc Do I . s
yapilmasi gerekliligidir. Hareket, diizglin olmayan bir zemin Uzerinde
yapildig takdirde gorinti sarsintili olur ve bu durum izleyicide rahat-

Gorsel 4.13: Yar dairesel kaydirma
sizhk yaratir.

4.3.2. Saryo

Fransizca kokenli bir sézcik olan saryo, Gzerinde dort tekerlekli kiiclk bir araba bulunan rayh sistemdir
(Gorsel 4.14). Kameranin yatay dizlemde hareket etmesini saglayan saryo, 6zellikle dolly kullanilamayan
bozuk ya da engebeli zeminlerde kameranin sarsintisiz gorintl almasini saglar. Egri zeminlerde raylar
kurulurken, havada kalan raylarin altina kigtk takozlar yerlestirilerek denge saglanir. Saryo araciligiyla
ic-dis kaydirma, saga-sola kaydirma, dairesel kaydirma gibi kamera hareketleri sarsintisiz ve yumusak bir
sekilde gerceklestirilir.

Gorsel 4.14: Saryo



4. 0grenme Birimi

4

4.3.3. Slider

Kameranin rayl bir platform Gzerinde kaydi-
rilmasina yarayan alettir (Gorsel 4.15). Tek
basina kullanilabilecegi gibi kamera ayagl
Uzerine yerlestirilerek de kullanilabilir. Avan-
taji; tasimasinin kolay, kurulumunun basit ve
kullaniminin pratik olmasidir. Dezavantaji ise
hareket alaninin sinirli olmasidir.

4.3.4. Crane (Ving, Jimmy Jib)

Kamera govdesinin vincin Uzerine oturtularak Gorsel 4.15: Slider

hareket ettirilmesini saglayan mekanige da-

yal bir tekniktir. 1920’li yillarda kullaniimaya

baslanan bu teknik, sinemacilarin orijinal ve ilging kamera hareketleri yapabilmesine olanak saglamistir.
Ving ve jimmy jib gibi sistemlerin de baglandigi mekanik kol, kameranin havada rahatca hareket ederek
genis dikey hareketler yapabilmesine olanak saglar (Gorsel 4.16). Boylece kombine ve giicli bir dramatik
etkiye sahip kamera hareketleri rahatlikla yapilabilir. Crane, kameranin yiksek ya da algaktan gorintd
almasindan ¢ok daha fazlasini ifade eden bir tekniktir.

Gorsel 4.16: Crane (ving, jimmy jip)
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_mera Hareketlerinin Uygulanmasi

4.3.5. Steadicam

Kamera hareketlerinde yeni bir donem acan steadicam; kamerayi sabitleyerek, kameramanlarin yrir-
ken herhangi bir titreme veya sarsilma olmadan ¢ekim yapabilmesine olanak veren mekanik bir kamera
kullanim dizenegidir. Garrett Brown (Gerit Biravn) tarafindan 1975 yilinda icat edilen steadicam, ilk kez
Hal Ashby’nin (Hel Asbiy) 1976 tarihli “Séhret Yolunda” (Bound for Glory) filminde kullaniimistir. Ozellikle
Stanley Kubrick’in (Sitenliy Kubrik) bir korku klasigi olan 1980 tarihli “Cinnet” (The Shining) filminde kap-
samli olarak kullaniimasinin ardindan sinema sektérinde

hizla yayginlasmistir.

insan vicudunun hareketi esas alinarak tasarlanan stea-
dicam; merdiven, cok engebeli arazi, kum gibi dolly, saryo
vb. ekipmanlarin kullanilamadigl yerlere kameranin ko-
laylikla girmesini ve sarsintisiz ¢gekim yapmasini saglar. Bu
dizenekte Gorsel 4.17'deki gibi kamera, eklemli kola bag-
Il bir destek borusunun Uzerinde yer alan bir kafaya taki-
lir. Bu kollarin icinde kameranin agirligini dengelemeye ve
sarsintlyl dnlemeye yarayan yaylar vardir. Akl ve operator
monitdrd de alt bolimdeki kizaga monte edilerek agir-
lik dengelenir. Boylece sarsintilarin kameraya yansimasi
onlenir. Steadicam araciligiyla kivrak ve karmasik kamera
hareketleri yumusak bir sekilde yapilabilmekte ve etkili

planlar ¢ekilebilmektedir. Goreel 417 Stendicam

4.3.6. Gimbal

Kamerayl sabitlemeye ve titremeyi engel-
lemeye yarayan cihazlardir (Gorsel 4.18).
Elektronik olarak titresim dengeleme siste-
mine sahip olan gimbal Uzerinde iki ya da
¢ adet motor bulunur. icindeki jiroskop
algilayici hareket yoninl analiz ederek
motorlara titresim yoninin tersine hare-
ket etmeleri talimatini génderir. Boylece
titremeyi engelleyerek hareketin sarsintisiz
yapilmasini saglar. Gimbal ozellikle araba,

helikopter, tekne gibi hareketli bir ortamda
yapilan ¢ekimlerde kullanihr. Gorsel 4.18: Gimbal



4. Ggrenme Birimi

4.3.7. Drone (insansiz Hava Araci)

W Uzaktan kontrol edilerek ucurulan in-
sansiz hava aracina drone denir (Gor-
sel 4.19). Birinci Dlinya Savasi sirasin-
da askeri alanda kullaniimak Uzere
gelistirilen drone, giniimuzde fotog-
raf ve video cekimi de dahil olmak
Uzere bircok alanda yaygin olarak kul-
laniimaktadir. Sinema ve televizyon
sektorinde gokylzinden cekilmek
istenen sahneler profesyonel kame-
ra taslyabilen “drone”lar araciligiyla
dusuk bir maliyetle cekilebilmektedir.
Ayni zamanda drone, kameraya 6z-
glr bir hareket alani yaratmaktadir.
“Drone”un sinemacilar agisindan en
onemli avantajlarindan biri de gorintl sabitleyici 6zellige sahip olmasi, hafif riizgarli havalarda bile sar-

Gorsel 4.19: Drone

sintisiz cekim yapabilme olanagi sunmasidir.

Drone kullaniminin yayginlasmasiyla birlikte ortaya ¢ikabilecek cesitli sorunlarin 6nlenebilmesi amaciyla
drone ucuslarina yetkili kurumlar araciligiyla cesitli standartlar getirilmistir. Turkiye’de SHGM (Sivil Ha-
vacilik Genel MadurlGga) bununla yetkili olan kurumdur. 500 gramdan agir olan “drone”larin SHGM'nin
sistemine kayit ettirilmesi zorunludur. Sivil Havacilik Kanunu’na gore ucus yapilacak yerin mulki idare
amirinden (valilik, kaymakamlik) izin alinmadan drone kullanilmasi yasaktir. Bu, agirligina bakilmaksizin
bitin “drone”lar icin gecerlidir. SHGM talimatinda “drone”lar, kalkis agirligina gore dort sinifa ayrilmistir:

® |HA 0:500 g-4 kg araliginda olanlar

® |HA 1:4 kg-25 kg araliginda olanlar

® jHA 2: 25 kg-150 kg araliginda olanlar

® |HA 3:150 kg ve (sti olanlar
IHA 0 kategorisine giren “drone”lari kullanabilme yasi 12 ve lzeri, IHA 1 kategorisine giren “drone”lari
kullanabilme yas! 15 ve Uzeridir. Bu kategorideki araclarla hobi veya sportif amacli ucus yapacaklar igin

egitim zorunlulugu yoktur. Bu kisilerin sisteme kayit yaptirmalari yeterlidir. IHA 2 ve IHA 3 kategorisine
giren “drone”lari kullanabilmek icin ise 18 yasini doldurma ve pilot lisansi alma zorunlulugu vardir.

4.3.8. Hareketli Tasitlar

Kamera hareketi yapmak icin kullanilan yardimci ekipmanlardan biri de araba, tren, otobls, metro gibi
tasitlardir. Ozellikle aksiyon ve macera filmlerindeki kacma kovalamaca sahnelerinde tasitlar araciligiyla
gerceklestirilen kamera hareketleri siklikla kullanilir. Sinema ve televizyon yapimlarinda tasitlarin bu kul-

7N\
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_ra Hareketlerinin Uygulanmasi

lanimi iki sekilde karsimiza cikar. ilki tasit
ici cekimler, ikincisi ise tasittan tasita ger-
ceklestirilen cekimlerdir.

Cekimi yapilacak kisi veya nesnenin tasitin
icinde oldugu planlarda kamera, 6n cam-
dan cekim icin araba monturlerinden ya-
rarlanarak kaputa; yan camdan c¢ekim igin
tepsi raylari adi verilen yan kizaklardan
yararlanarak yan pencereye yerlestirilir
(Gorsel 4.20). Boylece tasit ici planlar, sar-
sintisiz ve yumusak bir sekilde gercekles-
tirilir,

. . . Gorsel 4.20: Tasit ici ceki
Hareket eden bir tasiti kamera ile takip one aptticreem

etmek, izleyiciye verilmek istenen hiz ve

hareket etkisini ortaya ¢ikarmak igin konuyu baska bir tasitla izlemek gerekir. Bu tarzda
gerceklestirilen tasittan tasita ¢ekimlerde yumusak slspansiyonlari ve gesitli kamera
baglama olanaklari olan 6zel kamera arabalari kullanilr.

4.3.9. Su Alti Ekipmanlan

GUnUmuUzde sinema ve televizyon yapimlarinda kullanilan malzemelerden biri de su
alti ekipmanlaridir. Teknolojiye paralel olarak gelisen su alti gorintileme sistemleri

Konu ile ilgili videoyu

izlemek icin kodu okutunuz.

sayesinde (Gorsel 4.21) yiksek cozUnurlaklU su alti gérintileri elde edilebilmektedir. N

Bu da sinema ve televizyon yapimlarina hem igerik gesitliligi acisindan hem de estetik
anlamda olumlu katki saglamaktadir.

Goruntd kalitesinde en 6nemli faktorlerden biri olan isigin, su altinda sinirli olmasi ve
derinlik arttikca 1s18In azalmasi su altinda
ozel ekipmanlarin kullanilmasini zorunlu
kilar. Su alti cekimleri icin kullanilan ekip-
manlar temel olarak (g kategoriye ayrilir:

® Su alti kameralari

® Normal kameralar icin Uretilen su
alt koruyucu kiliflari

® Sualtaydinlatma ekipmani

Su alti cekimlerinde, her derinlikte, ¢o6zU-
narligi yiksek ve canli renklerde gorintl
alabilmek igin ek su alti 1sik sistemine ihti-
yac vardir.

Gorsel 4.21: Su alti kamerasi
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4. Ogrenme Birimi

UYGULAMA 4.5

“_,J_J Dolly, Saryo, Slider

m

1.

M
1.
2.

Hazirlik Asamasi
Asagida verilen arag gereci hazirlayiniz.
Kamera aksesuarlari

Dolly, saryo ya da slider
Kalem ve kagit

Uygulama Asamasi

Uc kisilik gruplar olusturunuz.

Konunun merkezinde bir kisinin oldugu ve
dolly hareketinin kullanildigi bir sahne yazi-
niz.

Bir aracin ya da bir kisinin takip edildigi ve
truck hareketinin kullanildigi bir sahne ya-
ziniz.

Bir dans performansinin yer aldigi ve arc
hareketinin kullanildigi bir sahne yaziniz.

KONTROL LISTESI

80 dk

Video kamera, fotograf makinasi ya da kamerali cep telefonu

. Yazdiginiz bu li¢ sahneyi senaryoya uygun

olarak kamera ile kaydediniz.

Kaydettiginiz goriintileri bilgisayara aktari-
niz.

Bir video kurgu programi kullanip, aktarilan
goruntileri senaryoya uygun olarak birles-
tiriniz.

. Tamamlanan ¢alismayi sinifta arkadaslari-

nizla izleyiniz.

Bu uygulamanin degerlendirilmesinde asagida verilen kontrol listesi kullanilacaktir. Evet Hayir
1. Gekim ekibi olusturuldu.

2. Hareketlere ait uygun sahneler yazildi.

3. Dolly hareketi dogru bir sekilde uygulandi.

4. Truck hareketi dogru bir sekilde uygulandi.

5. Arc hareketi dogru bir sekilde uygulandi.

6. Goruntuler aktarild.

7. Goruntuler senaryoya uygun kurgulandi.

8. Tamamlanan ¢alisma sinifta izlendi.

7 N\
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_ra Hareketlerinin Uygulanmasi

UYGULAMA 4.6

o ) _J Crane (Ving, Jimmy Jib)

m

Hazirlk Asamasi

1. Asagida verilen arag gereci hazirlayiniz.

M
1.

80 dk

e Video kamera, fotograf makinasi ya da kamerali cep telefonu

e Kamera aksesuarlari
® VingyadaJimmy Jib

Uygulama Asamasi

Bir konu (kisi ya da nesne) seciniz.

Yiiksekte duran konuyu gostermek igin ka-

merayi dikey olarak yukari dogru yiikseltiniz.

Yerde duran konuyu gostermek icin kamera-
y1 dikey olarak asagi dogru algaltiniz.

Konu kameradan uzaklasirken kamerayi yer
diizeyinden yukari kaldiriniz.

Konu kameraya dogru yaklasirken kamerayi
yer duizeyine gelene kadar alcaltiniz.

Kamera konunun tam karsisindan tepesine
dogru ileri hareket ederken kamerayi ayni
anda yukseltiniz. Hareketi konunun kusbaki-
st gorlintusliyle tamamlayiniz.

Konunun yer aldigi mekani gostermek icin
kamerayl kademeli olarak yukari kaldirilarak
mekanin bitiinlind gosteriniz.

Kaydettiginiz goriintileri bilgisayara aktari-
niz.

. Aktardiginiz calismayi sinifta arkadaslariniz-

la izleyiniz.
KONTROL LISTESI
Bu uygulamanin degerlendiriimesinde asagida verilen kontrol listesi kullanilacaktir. Evet Hayir
1. Birkonu segildi.
2. Dikey olarak ylikseltme hareketi dogru bir sekilde uygulandi.
3. Dikey olarak algaltma hareketi dogru bir sekilde uygulandi.
4. Konu kameradan uzaklasirken yiikseltme hareketi dogru bir sekilde uygulandi.
5. Konu kameraya yaklasirken alcaltma hareketi dogru bir sekilde uygulandi.
6 Konunun tam karsisindan baslayarak kusbakisi goriintisiyle biten hareket dogru
* birsekilde uyguland.
7 Kameray ylikselterek konunun yer aldigi mekanin bitlintinii gdsterme hareketi
* dogru bir sekilde uygulandi.
8. Goruntller aktarildi.
9. Aktarilan ¢calisma sinifta izletildi.

Wi
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4. Ggrenme Birimi

UYGULAMA 4.7

';—,J L J Drone

Mm

Hazirlik Asamasi

1. Asagida verilen arag gereci hazirlayiniz.

M
1.

1.

® Drone

e Kullanacaginiz drone modeline gore cep
telefonu, tablet gibi bir cihaza drone
uygulamasini yikleyiniz.

Uygulama Asamasi
“Drone”u galistirma talimatlarina uygun
sekilde calistiriniz.
Cihazinizdaki uygulamayi calistiriniz.

Uygulama ile drone kontrol Unitesi arasinda-
ki kablosuz baglantiyi yapiniz.

“Drone”u uygun ucus moduna alarak bes
metre yliksege kaldiriniz.

Cihazinizdaki uygulama arayuziinden video
kayit tusuna basiniz.

Drone sabit iken kontrol tinitesindeki joistik
yardimiyla pan yapiniz.

Drone sabit iken kontrol tnitesindeki joistik

KONTROL LISTESI

Bu uygulamanin degerlendirilmesinde asagida verilen kontrol listesi kullanilacaktir.

9.

10.

11.

12,

Uygulama videosu igin

e Ucusicin Sivil Havacilik Genel
Muddrliglinden gerekliizinleri aliniz.

e izin aldiginiz ugus sahasinda gerekli
hazirliklari yapiniz.

yardimiyla tilt yapiniz.

Kontrol tinitesindeki joistik yardimiyla yatay
kaydirma hareketi yapiniz.

Kontrol tinitesindeki joistik yardimiyla dikey
kaydirma hareketi yapiniz.

Kontrol linitesindeki joistik yardimiyla daire-
sel kaydirma hareketi yapiniz.

Kaydedilen gorintiileri bilgisayariniza akta-
riniz.

Aktarilan goriintileri sinifta arkadaslarinizla
izleyiniz.

Evet Hayir

1.

W e N 0k WN
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Drone calistirma talimatlarina uygun sekilde calistirildi.

Cihazdaki uygulama calistirild.

Uygulama ile drone kontrol linitesi arasindaki baglanti yapildi.

Drone uygun ucus moduna alinarak havalandirildi.

Cihazdaki uygulamadan video kayit tusuna basildi.

Drone sabit iken kontrol linitesindeki joistik yardimiyla pan yapildi.

Drone sabit iken kontrol Ginitesindeki joistik yardimiyla tilt yapildi.

Kontrol tinitesindeki joistik yardimiyla yatay kaydirma hareketi yapildi.

Kontrol linitesindeki joistik yardimiyla dikey kaydirma hareketi yapildi.

Kontrol linitesindeki joistik yardimiyla dairesel kaydirma hareketi yapildi.

Kaydedilen gorintiiler bilgisayara aktarildi.

Aktardigi calisma sinifta izletildi.
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0C2)  UYGULAMA 438 /TY
y . _J Steadicam, Gimbal

80 dk

Hazirlik Asamasi
m

1. Asagida verilen arag gereci hazirlayiniz.

e Video kamera, fotograf makinasi ya da kamerali cep telefonu
e Kamera aksesuarlari
® Steadicam ya da gimbal

Uygulama Asamasi

M
1. Uc Kkisilik gruplar olusturunuz. olarak kamera ile kaydediniz.
2. Biraracin (araba, bisiklet vb.) takip edildigi 6. Kaydettiginiz goriintiileri bilgisayara aktari-
bir sahne yaziniz. niz.
3. Biraracinicinde gegen bir sahne yaziniz. 7. Birvideo kurgu programi kullanip, aktarilan
gorlintlileri senaryoya uygun olarak birles-
4. Bir kisinin merdivenlerde takip edildigi bir tiriniz.

sahne yaziniz.
8. Tamamlanan calismayi sinifta arkadaslari-
5. Yazdiginiz bu li¢ sahneyi senaryoya uygun nizla izleyiniz.

KONTROL LISTESI

Bu uygulamanin degerlendiriimesinde asagida verilen kontrol listesi kullanilacaktir. Evet Hayir

1. Gekim ekibi olusturuldu.

2. Sahneler senaryo teknigine uygun yazild.

3. Aragtakip sahnesi dogru bir sekilde uygulandi.
4. Aragicisahne dogru bir sekilde uygulandi.

5. Kisitakip sahnesi dogru bir sekilde uygulandi.
6. Goruntuler aktarild.

7. Goruntuler senaryoya uygun kurgulandi.

8. Tamamlanan galisma sinifta izlendi.
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4. Ggrenme Birimi

OLCME VE DEGERLENDIRME

Asagidaki sorularin dogru cevaplarini isaretleyiniz. Cevaplari cevap anahtari ile karsilastiriniz.

y,

Kamera govdesinin yatay diizlemde saga veya
sola gevrilmesiyle yapilan kamera hareketi
asagidakilerden hangisidir?

A) Zoom-in

B) Zoom-out

C) Pan

D) Tilt

E) Dolly

Kamera govdesinin dikey diizlemde asagi veya
yukari ¢evrilmesiyle yapilan kamera hareketi
asagidakilerden hangisidir?

A) Tilt

B) Pan

C) Dolly

D) Mezopan

E) Vertigo

Asagidakilerden hangisi ¢ok hizli pan
hareketinin sahneler arasinda kurdugu ilgi
tiirlerinden biri degildir?

A) Neden-sonug

B) Giris-gelisme

C) Karsilastirma

D) Zaman

E) Mekan

Asagidakilerden hangisi siklikla kullanilan
cevrinme tiirlerinden biri degildir?

A) Arastirici gevrinme

B) inceleyici cevrinme

C) Takip cevrinmesi

D) Kesintili cevrinme

E) Dairesel cevrinme

Kameranin mercegiyle yapilan yakinlasma ve
uzaklasma hareketi asagidakilerden hangisidir?
A) Dolly-in, dolly-out

B) Focus, defocus

C) Vertigo

D) Zoom-in, zoom-out

E) Mezopan

{

Qef)
i

6.

10.

Zoom ve dolly hareketlerinin birlikte
kullanilmasiyla gerceklestirilen hareket
asagidakilerden hangisidir?

A) Mezopan

B) Focus

C) Saryo

D) Vertigo

E) Defocus

Asagidakilerden hangisi kameranin yardimci
ekipmanlarla yaptigi hareketlerden biri degildir?
A) Dolly

B) Zoom

C) Truck

D) Arc

E) Crane

Asagidakilerden hangisi dolly kullanilarak
gerceklestirilen kamera hareketlerinden biri

degildir?

A) ic-dis kaydirma

B) Saga-sola kaydirma

C) Yari dairesel kaydirma

D) Dairesel kaydirma

E) Optik kaydirma

Asagidakilerden hangisi kamera govdesinin

vincin lizerine oturtularak hareket ettirilmesini
saglayan tekniktir?

A) Dolly

B) Saryo

C) Crane

D) Gimbal

E) Drone

Gokyiiziinden ¢ekilmek istenen sahnelerin daha
diisiik bir maliyetle ¢cekimine olanak veren
yardimci ekipman asagidakilerden hangisidir?
A) Drone

B) Gimbal

C) Steadicam

D) Jimmy Jib

E) Slider
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9. Ogrenme Birimi

Hazirhik Sorulari
1. Gorsel sanatlarin basarisini degerlendiren dl¢ttler neler olabilir?

2. Gorlntl yonetimi konusunda otorite olsaydiniz ne gibi yontemler olustururdu-
nuz?

3. Bir filmde renk kullanimi izleyicinin duygu ve disincelerini sizce nasil etkilemek-
tedir?

5. KAMERADA KOMPOZISYON KURALLARININ UYGULANMASI

Kompozisyon, ayri ayri parcalari bir araya getirerek bir bitln olusturma bicimi ve isi olarak tanimlanir.
Sinema, televizyon gibi hareketli gdriintinin temelini olusturan yapimlarda ise kompozisyon, ¢erceve
icinde gorinen nesnelerin sahnede anlatiimak istenen distinceye hizmet edecek sekilde cerceveye yer-
lestiriimesidir. Ancak kompozisyonun anlami sadece fiziksel bir cerceve dizenleme isi olarak kisitlana-
maz. Kompozisyon bunun cok daha 6tesinde, bir sanatcinin parmak izini taslyan beyaz bir kagit gibidir.
Yonetmen veya gorintl yonetmeni, bos cerceveyi doldurarak izleyicilerin algilarini yonlendirmeye calisir.
Sinemanin bir sanat yapiti olmasi, tim sahnelerde olusturulan cercevelerin cogu zaman tek basina bile
bir anlam ifade etmesini gerektirir.

Gorsel 5.1: Film seridindeki cerceveler

Hareketli gorintlyl olusturan hareketsiz gérintilerin her birine gergeve adi verilir (Gorsel 5.1). Hare-
ketli gorintinin kaydedilmesi ile birlikte sinema dogmustur. Gorlntinin kaydedilme ilkesi, kameranin
art arda hizli fotograflar cekmesi ve cekilen fotograflarin film seridindeki karelere kaydedilmesidir. Film
seridindeki her bir kare digerlerinden bagimsiz incelendiginde belirli sinirlari olan ¢erceve gorinar.

\\ 184 )
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Kamerada Kompozisyon Kurallarini Uygulama .

Buradaki cerceve kavrami, kameranin gordigu ve kaydettigi anlik go-
rintlyu (fotograf) ifade eder. Cerceve, yonetmenin gercekte var olan
olaylar igcinden sec¢im yapmasidir. Dolayisiyla gercekte var olanin bir
temsilidir (Gorsel 5.2). Kompozisyonu ifade ederken kullanilan cerceve
terimi, anlamini film seridindeki cerceveden alir ve bir eylem olarak da
kullanilabilmektedir. Yonetmenin kameramandan hizla kosan bir oyun-
cuyu cercevede tutmasini istemesi buna ornektir.

Sessiz sinema donemlerinde ses unsurunun tim yonlerinden yoksun
olan ve sadece hareketsiz cerceveleri bir araya getirerek olusturulan
hareketli bir gorinti sahnede yer alir. Bu gorintilerin s6z, muzik gibi
ses unsurlari olmadan da hikayeyi aktarabilmesi iyi bir cerceve diizen-
lemesinin ve kompozisyonun sonucudur.

Bir fotografta kompozisyon, cogu zaman planlanmadan anlik olustu-
rulan bir duzenleme isiyken (Gorsel 5.3); hareketli
bir gorintide kompozisyon, planlanarak ve lzerinde
distnulerek olusturulur (Gorsel 5.4). Kompozisyon,
bir yazarin romaninda olusturdugu dinyayl okuyu-
cusuna aktarirken kullandigl sunus bicimidir. Bu an-
latim esnasinda yazar; dilin zenginligini, kelimelerin
glclnl, yazim kurallari ve noktalama isaretlerini
kullanarak okuyucusuna vermek istedigi mesaji iletir.
Bir yazar dilin 6zelliklerine, kurallarina hakim degilse
olusturdugu roman kelimeler bitintnden ileri gide-
mez. Hareketli bir goériintl veya fotografta kompozis-
yon olusturmak, tipki bir romanda oldugu gibi des-
tekleyici unsurlarla mesaji en iyi ve en gicli sekilde
aktarma ugrasidir. Bu nedenle ydnetmen kompozis-
yonu destekleyici unsurlari bilmelidir. Kompozisyo-
nu destekleyici unsurlar; birtakim kural, yontem ve
teknikten olusur. Bu unsurlar genellikle cekim dncesi
planlanip ¢cekim esnasinda uygulanir ancak kurgu es-
nasinda da kullanilan yontemler bulunmaktadir:

® Altin oran, 1/3 kurali, aks kurali, alt agi, Ust agi
gibi kameranin cerceve konum iliskisinin kul-
laniimasi

® |sik yardimiyla cercevede aydinlik, karanhk
bolgelerin olusturulmasi

Bunlar ¢ekim esnasinda uygulanan yontem ve tek-
niklerdir.

Gorsel 5.2: Ydnetmenin seyirciye gostermek
istedigi cerceve

R Y

Gorsel 5.4: Film sahnesi ¢cekim hazirhigi
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@ D. Ogrenme Birimi
Ayrica filmin anlattigi konu ve gectigi donem hakkinda hikayeye farkli bir anlam katmak gibi amaclarla

kurgu esnasinda olusturulan renk tonu, cekim sonrasi kompozisyon olusturmada kullanilan yontem ve
tekniklere bir 6rnek olarak verilebilir.

Gorsel 5.5: The Water Diviner (Son Umut)

Gorsel 5.5'te Russell Crowe’un (Rassil Kirov) yonetmenligini yaptigr “Son Umut” filminden bir cerce-
ve gorulmektedir. Film, Canakkale Savasi’nin bittigi yillarda savasta kaybolan ogullarini arayan bir baba-
nin hikadyesini anlatmaktadir. Filmde kullanilan sepya tonu renk, hikdayenin gectigi donem goéz 6niinde
bulunduruldugunda kompozisyona énemli katkilar sunmaktadir. Ayni ¢ercevede basrol oyuncusunun,
Avustralya’dan Turkiye'ye, savasta kaybolan ogullarini aramaya ciktigi sahne gorilmektedir. Burada bilin-
mezliklere dogru uzun bir yolculuga ¢ikan karakterin duygusal durumu anlatilmaktadir. Ufukta gokyizu-
nin gosterilmemesi, gittigi yolun ucunun gérinmemesi, karakterin sikismisligini destekleyen bir cerceve
olarak degerlendirilebilir.

Hareketli gorintinin yapim slreci, teknik ve estetik olarak iki boyutta ele alinabilir. Kamera, objektif, i1sik,
mikrofon gibi malzemelerin dogru ve verimli bir sekilde kullaniimasi strecin teknik boyutu ile ilgilidir. Cer-
ceve icinde anlamli bir bittn olusturma ugras! ise strecin estetik yonini olusturur. Bir yapimda teknik
ve estetik boyut birbirini tamamlar. Kamera olmadan gorintl distintlemeyecegi gibi sadece kameranin
varligi da iyi bir kompozisyon icin yeterli degildir. Ornegin sektérel teknolojinin gelisimi ile kamera hare-
ketleri konusunda cok islevsel yardimci ekipmanlar ortaya cikmistir. Bu ekipmanlar yardimiyla yénetmen
veya gorlintl ydnetmeni cercevede zengin bir kompozisyon olusturabilir. Bu durum bir ressamin bir firca
ve tek renk boya kullanarak resim yapmasi ile farkli kalinliklarda birden fazla firca ve farkli renkler kullana-
rak resim yapmasina benzetilebilir. Ancak burada kompozisyon agisindan dikkat edilmesi gereken nokta,
bir firca ve tek renk boya ile de iyi bir kompozisyon olusturulabilecegidir. Bir kompozisyon olusumunda
teknik ve estetik boyut, birbirinden keskin bir ifade ile ayristirilmamali; birbirini tamamlayan bir bitlinin
iki parcasi olarak ele alinmalidir.

5.1. iLGI MERKEZi OLUSTURMA

lyi bir kompozisyon olusturabilmek tim yapimlarin ortak amaclarindandir. Cerceve icinde yer alan baz
nesnelerin digerlerinden farkli oldugu, goérintl dizenlemesinde izleyiciye aktarilmahdir. Yonetmen, ge-
nellikle izleyicinin dikkatini belirli bir seyin Gzerine toplama egilimindedir. Bunun icin kullanilan bazi yon-
tem ve teknikler vardir.
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. Kamerada Kompozisyon Kurallarini Uygulama

5.1.1. Altin Oran ve 1/3 Kural

Altin oran, matematiksel bir sayi degerini ifade eder. Sanatin her alaninda farkli geometrik sekillerin ve

gorsellerin olusturulmasinda bu oran tercih edilir. Bir butlnun (Gorsel 5.6) iki parcaya bolinmesi sonu-

it D = % =g formulinde verilen matematiksel

cunda olusan yeni uzunluk degerleri arasindaki,

a
iliski altin orandir. @ semboli ile gosterilir. Altin oraninin sayisal degeri yaklasik 1,618 olarak kabul edilir.
Farkli sanat dallarinda ortaya cikan Grinlerin altin orana uygunlugu, o Grlinin kompozisyon agisindan iyi

oldugu seklinde degerlendirilir. Bu durum genel kural olarak kabul edilir.

a b
a b
O O O
A J/ a
a+b
N 2 4
~
a+b
Gorsel 5.6: Dogruda altin oran Gorsel 5.7: Dikdortgende altin oran

Fotograf ve sinemada altin oranin cerceveye uygulanabilmesi icin gorintlinin kaydedildigi ve ayni za-
manda izlendigi cercevenin en-boy oranlarinin incelenmesinde fayda vardir. Televizyonlarda HD yayinlara
kadar kullanilan ¢erceve 1,33 (4:3) oranindaydi. HD yayinlarda bu oran 1,78 (16:9) olarak kullanilir. Sine-
mada ise 1,85 ve 2,39 oranlari en cok tercih edilen degerlerdir. Cerceve oranlarina bakildiginda dikdort-
gen seklinde geometrik bir gorintindn ortaya c¢iktigr gériltr. O halde bir dikdértgenin Gorsel 5.7’deki
forma uygun olarak bolinmesi, hareketli gorintlide altin oranin uygulanmasinin temelini olusturur.
1,618 orani goz 6nlinde bulundurularak cerceve, Gorsel 5.8’deki gibi yatay ve dikey sekilde ikiser cizgiyle
Ucer parcaya ayrilabilir. Cercevede ortaya cikan altin orana Phi 1zgarasi da denmektedir. Phi 1zgarasinda
cerceve icindeki ilgi merkezi, cizgilerin kesistigi noktalar olarak kabul edilir (Gorsel 5.9).

Altin oranin fotograf ve hareketli goériintilerde daha kolay ve
pratik uygulanmasi igin tgler kurali (1/3 kurah) denen bir

1 0,618 1
<+ pa4——p

1

4 @
O,GISI

& L 4

1

Gorsel 5.8: Cercevede altin oran cizgileri Gorsel 5.9: Altin orana uygun fotograf
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9. 0grenme Birimi

yontem gelistirilmistir. Bu yontem, cercevenin yatay ve dikey olarak Ug¢ esit parcaya boélinmesi esasina
dayanir. Cergevenin yatay ve dikey olarak Ug¢ esit parcaya bolinmesiyle altin orana yakin bir geometrik
durum ortaya cikar (Gorsel 5.10). ilgi merkezine yerlestirilmek istenen kisi veya nesneler yatay ve dikey
cizgilerin kesisim noktalarina yerlestirilir (Gorsel 5.11). Kesisim noktalari gergcevenin ilgi merkezleri olarak
kabul edilir.

Gorsel 5.10: 1/3 kurah Gorsel 5.11: “Bal” filminden bir cerceve

Fibonacci (Fibonagi) serisindeki sayilarin birbirine oraninda da altin oran gorulir. Serideki sayilar: 1, 1,
2,3,5,8,13, 21, 34,55, 89, 144, 233, 377, 610, 987, 1597, 2584... seklinde devam eder. Bu seride her
sayl, kendinden dnceki saylyla toplanarak kendinden sonraki saytyi olusturur. 13. saylya kadar her sayinin
kendinden dncekine orani altin orana yakindir. 13. sayidan sonraki tim oranlar 1,618 degerini vermekte-
dir ki bu da altin orana esittir. Fibonacci spirali de bu serinin cergeve icindeki gorsel anlamidir. Fibonacci
spirali olusturmak igin;

® Fibonacci serisindeki en kiclk sayidan baslanarak kareler cizilir.

e jkiadet 1:1 oraninda kare cizildikten sonra serideki
Gglncl sayi kullanilarak bir kenari bir dnceki kare
veya karelerle ortak kenarli yeni bir kare cizilir.

e Serideki sayilar kullanilarak Gorsel 5.12'deki gibi 5 8
geometrik bir sekil ortaya cikarilhr. 3 I';-
21
® Gorsel 5.13’teki gibi, olusan en blylk kareden en 13

kiicUk kareye dogru egriler cizilir.

Fibonacci spirali de altin oran uygulamasidir. Bu nedenle Gorsel 5.12: Fibonacci serisinin cercevedeki ifadesi

| .
\3 |2
21
13
Gérsel 5.13: Fibonacci spirali Gorsel 5.14: Saving Private Ryan (Er Ryan'i

Kurtarmak),1998

%
©
=
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- Kamerada Kompozisyon Kurallarini Uygulama

kompozisyon olusturulurken ilgi merkezleri, Fibonacci spiralinden yararlanilarak ¢cercevede konumlandi- m
rilabilir (Gorsel 5.14).

Altin oran g6z 6ninde bulundurularak olusturulan altin oran kurali, Ggte bir kurali ve Fibonacci spirali

hareketli gorintlide kompozisyon olusturmak icin kullanilan dnemli yontemlerdendir. Kullanim kolayligi
ve pratikligi noktasinda en ¢ok kullanilani 3/1 kuralidir.

0(=)  UYGULAMA 5.1

‘_PJ_J Altin Oran k

Hazirlk Asamasi

Mm
1. Asagida verilen arag gereci hazirlayiniz. 2. Sinifta tgerli gruplar olusturunuz.
¢ K:a\mera ve kamera aksesuarlari (Gorlin- 3. Kamera ve oyuncularin sabit oldugu, iki
ti kaydi icin DSLR veya cep telefonu da kisinin karsilikli konustugu bir cekim plani
kullanilabilir.) olusturunuz. Bir film sahnesinin diyaloglari da
kullanilabilir.
mn Uygulamaya Ait Sema, Baglanti Sekli ve Fotograflar

Gorsel 5.15: Altin orana uygun planlar
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9. Ogrenme Birimi

Uygulama Asamasi

is sagligi ve glivenligi ile ilgili dnlemleri ali-
niz.

Senaryoya gore gorev dagilimi yapiniz.

Kamera kurulumunu yapiniz. Cekimde tek
kamera veya birden fazla kamera kullanila-

Gorlntuleri bilgisayara aktariniz.

. Aktanlan goruntileri video kurgu programi

ile senaryoya uygun bicimde kurgulayiniz.

Kurgusu yapilan sahneyi sinifta 6gretmeni-
niz ve arkadaslarinizla izleyiniz.

bilir. Tek kamera kullanilacaksa oyuncularin
performanslari sirasiyla ¢ekilmelidir. 8. Elestiri ve geri bildirimleri dikkate alarak
¢ekim islemini tekrarlayiniz.
4, Gorsel 5.15’teki tiim planlarin cekimini 1/3
kuralina uygun olarak yapiniz.

KONTROL LISTESI

Bu uygulamanin degerlendiriimesinde asagida verilen kontrol listesi kullanilacaktir. Evet Hayir

1. lissaglig ve giivenligiileilgili 6nlemler alindi.
Grup ici gorev paylasimi yapildi.

Kamera kurulumu yapildi.

Gorintller bilgisayara aktararak kurgusunu yapildi.

2
3
4. Sahnecekimiicin 1/3 kurali dogru uygulandi.
5
6. Sahney sinifta izletildi.

7

Geri bildirimler dikkate alinarak yeniden ¢ekim yapildi.

5.1.2. Alan Derinligi

Kameranin odaklandigl nesnenin net, dnlinde ve arkasinda kalan alanlarin bulanik olmasi alan derinligi
olarak adlandirilir. Hareketli gérintlde izleyiciyi ilgi merkezine yonlendirmede siklikla kullanilan énemli
bir yontemdir. Kamera objektifleri-
nin insan goézunun gérme ve odak-
lanma bicimini taklit etmesi sonu-
cu olusturulan bir etkidir.

Gorsel 5.16’da “Bal” filminden bir
cerceve gorlilmektedir. Cercevede
alan derinligi yonteminden yarar-
lanarak 6ndeki oyuncu ile arkadaki
oyuncular bulaniklastiriimis ve ilgi
merkezi ortadaki oyuncuya (Yusuf)

yonlendirilmistir.

Gorsel 5.16: Alan derinligi



- Kamerada Kompozisyon Kurallarini Uygulama

Gorsel 5.17'de ortadaki elmanin net, 6n ve
arkasindaki elmalarin bulanik oldugu gordl-
mektedir. Alan derinligine etki eden degis-
kenler kullanilarak ortadaki elmanin én ve
arkasinda kalan bulanik alan artirilabilir veya
azaltilabilir. Bu sayede ilgi merkezi de kontrol
edilmis olur.

Gorsel 5.17: Alan derinligi

Alan Derinligi Ayari

Alan derinligi birden fazla degisken ile kontrol edilebilir. Bu degiskenler; diyafram, objektifin odak uzun-
lugu ve kameranin konuya olan uzakhgidir. Bu degiskenlerin her biri alan derinligi Gzerinde birbirinden
bagimsiz etki olusturmakla birlikte istenen kompozisyona gore birlikte kullanilarak da istenen durum
olusturulabilir. Ornegin 50 mm bir objektif ve kullanilan diyafram degerinin istenen alan derinligini olus-
turmada vyetersiz oldugu bir durumda konuya yakinlasarak daha keskin ve arka planin neredeyse hig
gorinmedigi bir bulaniklik elde edilebilir.

Diyafram ile Alan Derinliginin Degistirilmesi

Objektiften gecen 1sik miktarini kontrol eden sisteme diyafram denir. Diyaframin islevlerinden biri de
alan derinligi kontroli saglamaktir. Diyafram degeri f (F) harfi ve yaninda yazan bir rakam ile ifade edilir.

OCO00CQCORLLee

ffn2 1.4 f/2 /2.8 f/4 f/5.6 f/8 /11 f/16

Gorsel 5.18: Alan derinligi

Gorsel 5.18'de standart bir objektifin diyafram duraklari gorilmektedir. Bu diyafram degerleri arasindaki
alan derinlik iliskisine gore f/1.2 degerinde alan derinligi en az, f/32 degerinde alan derinligi en fazladir.
Bir kisi cekiminde arka planin keskin bir sekilde bulanik olmasi istendiginde /1.2, f/1.4, f/2.8 gibi acik
diyafram degeri kullanilir. Bir filmin giris sahnesinde, filmin gectigi cografi alani tanitmak icin cekilen bir
planda, net goriinecek alanin fazla olmasiicin /11, f/16 gibi daha kisik diyafram degerleri kullanilir.

Cercevede kompozisyon olusturulurken alan derinliginin etkisini kullanabilmek icin objektif Gzerinde ya-
zan “f” degerinin ne ifade ettiginin bilinmesi gerekir.
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Gorsel 5.19:a) 35 mm
objektif

b) 50 mm objektif c) 24-70 mm objektif d) 24-85 mm objektif

Gorsel 5.19:a’da 35 mm sabit odak uzunluklu bir objektif gérilmektedir. Bu objektifte acilabilecek en
genis diyafram degeri F1.4’tlr. Bu deger alan derinligi konusunda iyi sonuglar verir. Gérsel 5.19:b’de
50 mm sabit odak uzunluklu bir objektif gorilmektedir. Bu objektifte de acilabilecek en genis diyafram
degeri F1.4'tlr. Gorsel 5.19:c’'de 24-70 mm degisebilir odak uzunluklu (zoom) bir objektif gorilmektedir.
Bu objektifte tim odak uzunluklarinda diyafram degeri en fazla F2.8’e kadar acilabilir. Gérsel 5.19:d'de
24-85 mm degisebilir odak uzunluklu bir objektif gorilmektedir. Bu objektifte tim odak uzunluklari igin
en fazla acilabilecek diyafram degeri ayni degildir. Bu objektif, 24 mm odak uzunlugunda kullanildiginda
diyafram degeri en fazla F3.5’e kadar agilirken 85 mm odak uzunlugunda kullanildiginda diyafram degeri
en fazla F4.5’e kadar agilabilmektedir. Objektif Gzerinde bulunan & simgesinin yanindaki deger objek-
tife takilacak filtre capini ifade etmektedir. Gorsel 5.19-b’deki objektifin filtre capinin 52 mm oldugu go-
rilmektedir. Gorsel 5.19'daki objektifler sadece diyafram degerleri distnulerek karsilastirildiginda alan
derinligi konusunda a ve b’nin c’den daha iyi sonug¢ vermesi beklenirken c’nin de d’den daha iyi sonug
vermesi beklenir.

Odak Uzunlugu ile Alan Derinliginin Degistirilmesi

Objektif icinde 1518in toplandigl nokta ile kamera gévdesinde bulunan sensor arasindaki mesafeye odak
uzunlugu adi verilir (Gorsel 5.20). Odak uzunlugu, metrenin askati olan milimetre (mm) cinsinden ifade
edilir. 50 mm odak uzunluguna sahip bir objektifin optik merkezi ile sensor arasindaki mesafenin 50 mm
uzunlukta oldugu anlasiimaktadir.

Objektif Govde

= “optik '

= merkez T
H Sensdr

i It
°  Odak uzunlugu

Gorsel 5.20: Odak uzunlugu

)

=

©
N
)

I



Kamerada Kompozisyon Kurallarini Uygulama

Odak uzunlugunun az oldugu objektiflerde alan derinligi fazla, odak uzunlugunun fazla oldugu objektif-
lerde ise alan derinligi azdir. Alan derinligini etkileyen diger degiskenlerin ayni ve sabit tutuldugu dusu-
ndldiginde 35 mm odak uzunluguna sahip bir objektifin olusturdugu net alan, 85 mm odak uzunluguna
sahip bir objektifin olusturdugu net alandan fazladir.

Mesafe ile Alan Derinliginin Degistirilmesi

Cekimi yapilacak konunun kameraya olan uzakligina bagli olarak net alan derinligi degisir. Kamera ile
konu arasindaki mesafe azaldikca net alan derinligi azalir, mesafe arttikca net alan derinligi de artar. Bir
cekimde alan derinliginin kontroll; ¢ekim yapilacak mekan, cekimi yapilacak kisi veya nesne gibi durum-
lara baglh olarak diyafram, odak uzunlugu ve mesafe gz dniinde bulundurularak saglanir. Bu degisken-
lerin kullaniimasi ile cercevede yer alan ilgi merkezinin ¢zelligine gore net alan derinliginin az veya fazla
olmasi saglanabilir.

Kisi merkezli boy ¢ekimi ve daha klgclk dlceklerde ilgi merkezi olusturmak icin genellikle net alan derin-
liginin az olmasi istenir. Genel ve uzak cekimlerde ise net alan derinliginin fazla olmasi istenir. Arka ve 6n
planin cok karmasik ve gerceve icin 6nemsiz oldugu durumlarda alan derinligi yardimiyla ilgi merkezi 6n
plana cikarilabilir.

Gorsel 5.22: Focus puller sistemi

Gorsel 5.21: Birinci kamera asistani (focus puller)

Ozellikle konunun hareketli oldugu cekimlerde net alanin kontroliine dikkat edilmelidir. Normal sartlar-
da konu asla net alan disinda kalmamalidir. Béyle bir hatanin post prodiksiyon asamasinda dizeltilme
ihtimali yoktur. Yapim (prodiksiyon) asamasinda netlik kontrollinl yapan kisiye focus puller veya birinci
kamera asistani ya da netlik asistani adi verilir (Gorsel 5.21). Netlik asistani, cekim esnasinda cercevede
hareket eden konuya gore net alanin kaydirilmasindan sorumludur. Cekim oéncesinde ¢ekim planina ve
oyuncularin hareketlerine gére hesaplamalar yaparak notlar alir. Netlik kontroli, focus puller system adi
verilen kablolu ve kablosuz modelleri bulunan bir cihaz yardimiyla yapilir (Gorsel 5.22).Netlik asistaninin
netlik ile ilgili bir diger gbrevi, kameranin ve sahnedeki konularin sabit oldugu bir cekimde netligi bir ko-
nudan digerine kaydirmaktir. Bu isleme mezopan adi verilir.
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Ornek:

belirlenmistir.

Gorsel 5.23'te Alper Caglar’in yonetmenligini yaptigl 2016 yapimi “Dag 2” filminden cerceveler go-
rllmektedir (36:40-37:00) . 1 ve 2 numarali cercevelerde ilgi merkezi Oguz (Caglar Ertugrul) iken arka
planda Ece (Buse Varol) bulanik gorilmektedir. 3 numarali cergevede kameranin konumu degistiril-
meden net alanin arkaya kaydirilmasiyla Ece netlestiriimis ve ilgi merkezine yerlestirilmistir. 4 numarali
cercevede net alan tekrar Oguza kaydiriimistir. 5 ve 6 numarali cercevelerde Oguz'un Ece’ye dogru
ylriimesi esnasinda netlik asistani, net alani kaydirarak Oguz'u takip etmistir. Filmin bu sahnesinde
sadece alan derinligi ve mezopan kullanilarak, kamera hareket ettirimeden cerceve icinde ilgi merkezi

Gorsel 5.23: Alan derinligi

UYGULAMA 5.2

Hazirlik Asamasi

1. Asagida verilen arag gereci hazirlayiniz.

e Kamera ve kamera aksesuarlari (Goriin-
tl kaydi icin DSLR veya cep telefonu da
kullanilabilir.)

Sinifta licerli gruplar olusturunuz.

“Dag 2” filminin 36:40-37:00 zaman araligin-
daki sahnesini izleyiniz.

Gorsel 5.23’teki “Dag 2” filminden cerceveleri

\\ 19 )
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ve filminin ilgili sahnesini referans alarak bir
¢ekim plani olusturunuz.

Net alani 6ndeki oyuncudan arkadaki oyun-
cuya kaydirmak icin kameranin netlik halka-
sinin ne kadar cevrilmesi gerektigini, oyun-
cularin kameraya olan konumlarini 6lgerek
cekimden once belirleyiniz. Netlik halkasi
Uzerinde oyuncularin net olduklari noktalari

uygun sekilde isaretleyiniz.



Kamerada Kompozisyon Kurallarini Uygulama

Uygulama Asamasi
Mm
1. issagligive glivenligiile ilgili dnlemleri ali-
niz.
2. Cekimin tiim asamalarinda grup Uyelerinin
her birinin gorev alacagi sekilde bir gérev
paylasimiyapiniz.

Kamera kurulumunu yapiniz.

4. Cergeve icinde oyuncu ve kamera konumla-

rini Gorsel 5.23’teki cercevelere benzer bir
sekilde ve altin orana dikkat ederek belirle-
yiniz.

5. Objektif lizerindeki netlik halkasini kullana-
rak arka plandaki oyuncunun bulanik, 6nde-

ki oyuncunun net olmasini saglayiniz.
6. Sahnenin kamerali provasini aliniz.

7. Netolan oyuncu, performansini sergilerken

ondeki oyuncunun arkadaki oyuncuya don-

KONTROL LISTESI

Bu uygulamanin degerlendirilmesinde asagida verilen kontrol listesi kullanilacaktir.

10.
11.

12,

13,

diigl esnada netligi arka plandaki oyuncuya
kaydiriniz (Gorsel 5.23-3).

Ondeki oyuncu yiiziini tekrar kameraya
dondiigl esnada netligi ndeki oyuncuya
kaydiriniz.

Ondeki oyuncu arkadaki oyuncuya dogru
yliridiigli esnada net alanin 6ndeki oyuncu-
yu takip etmesini saglayiniz.

Gorlntuleri bilgisayara aktariniz.

Aktarilan gortintiileri video kurgu programi
ile senaryoya uygun bicimde kurgulayiniz.

Kurgusu yapilan sahneyi sinifta 6gretmeni-
niz ve arkadaslarinizla izleyiniz.

Elestiri ve geri bildirimleri dikkate alarak
cekim islemini tekrarlayiniz.

Evet Hayir

1. ssagligive giivenligiile ilgili 6nlemler alindi.

Grup ici gorev paylasimi yapildi.

Kamera kurulumu yapildi.

Sahnenin ¢ekimi Gorsel 5.23’teki planlar dogrultusunda yapildi.

Sahne sinifta izletildi.

2
3
4
5. Goriintiler bilgisayara aktarilarak kurgusu yapildi.
6
7

Geri bildirimler dikkate alinarak yeniden ¢ekim yapildi.

5.1.3. Isik

Isik, fotograf ve hareketli gériinti olusumunda
en 6nemli unsurlardan biridir. Isigin temelde iki
onemli islevi vardir. ilk islevi, cercevenin dogru
pozlanabilmesi icin konunun aydinlatmasini sag-
lamaktir. Bir televizyon programi igin yapilan isik
dizenlemesi genellikle bu dogrultudadir (Gorsel
5.24).

Gorsel 5.24: TV programinda 1sik kullanimi
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5. ﬁgrenme Birimi

Ancak sinema, televizyon ve dijital platformlar
icin yapilan film ve dizilerde konunun sade-
ce gorindr olmasini saglamak yeterli degildir
(Gorsel 5.25).

izleyicinin cerceveyi anlamasi ve yorumlamasi
icin 1s18in cercevede verilmek istenen duyguyu
desteklemesi gerekir. Gorsel 5.25'te sahnede-
ki oyuncularin genel olarak aydinlatilmasinin
yaninda oyuncular icin farkli renklerde 1sik kul-

lanildig1 gortlmektedir. Bu noktada isigin ikinci
islevi, cercevenin estetik yoninid ortaya cikar-
maktir. Cercevenin belirli bolgelerinin aydinlatil-
masl, konu Uzerinde aydinlik ve karanlik noktalar olusturulmasi ile ilgi merkezi belirginlestirilebilir (Gorsel

Gorsel 5.25: Film setinde 151k kullanimi

5.26). Isik kullaniminda konunun aydinlatiimasi ne kadar dnemliyse 1s1gin konuyu estetik yonden destek-
lemesi de o kadar dnemlidir (Gorsel 5.26, 5.27).

Gorsel 5.26: Cercevede isik kullanimi Gorsel 5.27: Cercevede i1sik kullanimi

Tum yapimlarda 1stk dnemlidir. Ozellikle bilim kurgu film-
leri, korku filmleri gibi tUrlerde ¢cekimler stk merkezi et-
rafinda sekillenir. Korku filmlerinde izleyiciyi sasirtacak
detaylar 1sik yardimiyla gizlenebilir. Isigin olusturdugu
sert ve yumusak golgeler ile farkli bir anlatim olusturu-
labilir (Gorsel 5.28). Korku hissi olusturmak icin los ve
karanlk ortamlar olusturularak izleyiciye sadece belirli
noktalar gosterilir. Bilim kurgu filmlerinde gercekte ol-
mayan fantastik mekan veya karakterlerin inandiriciligini
artirmak icin 1sigin etkisinden yararlanilr.

Gorsel 5.28: Isik ile golge olusturma
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Kamerada Kompozisyon Kurallarini Uygulama

Sahnede seving, mutluluk, hizin, karamsarlik gibi duygu durumlari 1sigin etkisiyle olusturulabilir veya
glclendirilebilir. Karanlik ve golgeli cerceveler olumsuz duygulari (Gorsel 5.29), aydinlik ve gblgenin az

oldugu cerceveler olumlu duygulari destekler (Gorsel 5.30).

Gorsel 5.29: Isik ile duygu olusturma Gorsel 5.30: Isik ile duygu olusturma

Bir yapimda aydinlatma yapilmadan dnce sahnede izleyiciye aktariimak istenen duyguyu destekleyici
bir yontem planlanmali, aydinlatmanin amaci belirlenmelidir. Bu amag¢ dogrultusunda bazen bir sokak
lambasi, bir araba fari, bir bilgisayar ekraninin 1s181; bazen de ay ve giines gibi dogal i1sik kaynaklari aydin-
latmada kullanilabilir. Sahnede iyi planlanan bir 1sik yonetimi ile gorsel anlatim glgclendirilebilir.

Gorsel 5.31: Farkli isik kaynaklarinin kullanim érnekleri

5.2. KOMPOZISYON BILESENLERINI UYGULAMA

Muzik, edebiyat, tiyatro, dans, heykel-resim, mimari ve sinema olarak yedi sinifa ayrilan sanat dallarinin

timinde sanat eserlerinin ortaya ¢cikma esasl kompozisyon konusuyla ilgilidir. Sanat dallarindan muzik
ve edebiyat fonetik, diger sanat dallari ise goz ve gorme iliskisine dayal ritmik sanat dallari olarak sinif-
landirilabilir.
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Kompozisyon anlamlandirma siirecidir. icinde sinemanin da yer aldig gérsel sanatlarda doku, perspektif,
derinlik, ritim, renk gibi tasarim 6gelerinden yararlanilarak esere anlam kazandirilir. Sinema, yapi itibariy-
le gbrsel sanatlar icindeki diger sanatlardan farklidir. Resim, fotograf, mimari gibi alanlarda sadece gérme
s6z konusudur. Diger sanat dallarinda bitlinU olusturan tek bir eser, sinemada bitlnin parcalarindan
sadece birini olusturur ve sinema gérmenin yaninda duymanin da énemli oldugu bir alandir. Bu nedenle
tasarim elemanlari ve ilkeleri 1siginda kompozisyon bilesenlerinin hareketli gériintlye yansimasi, resim
veya fotografa yansimasindan farkli degerlendiriimelidir. ilke olarak ayni olmakla birlikte sinemanin yapi-
sinin goz éniinde bulundurulmasi dnemlidir. Ornegin kompozisyonun acik ve kapali olarak iki sinifta ince-
lenmesi, resim sanati icin net olarak ifade edilebilirken sinemada boyle bir netlik s6z konusu degildir. Acik
kompozisyon, resim ¢ercevesiicinde gorilen nesnelerin cerceve disinda da anlamlar olusturmasi esasina
dayanir. izleyiciden yeni anlamlar iretmesi beklenir. Kapali kompozisyonda ise her sey resim cercevesi
icindedir. izleyicinin cerceve disinda bir sey diisinmesi istenmez. Sinemada acik ve kapali kompozisyon-
dan bahsederken tek bir durumdan s6z etmek olanakli degildir. Clinkl sinema ve hareketli gérinti tek
bir kareden olusmaz. Film veya sahnenin akisiicinde acik ve kapali kompozisyon durumlari arasinda gecis
yapilabilir.

5.2.1. Belirginlik

Bir olay ya da durumun, bir tutum ya da davranisin 6tekilerden ayirt edilebilmesi olay, durum, tutum
veya davranisin belirginlik 6zelligini ifade etmektedir. Belirginlik, izleyici veya hedef kitle ile etkili bir ileti-
sim kurmak icin cercevenin sahip olmasi gereken 6zelliklerinden biridir. Belirgin bir cercevede izleyicinin
sahneyi anlamasi kolaylasir.

Cercevenin izleyici temelinde ulasmak istedigi bir amaci vardir. Bu amag dogrultusunda gergeve icindeki
herhangi bir kisi veya nesne digerlerine gére daha 6nemli bir konumdadir. Cercevede gerekli ve 6nemli
unsurlar 6n plana ¢ikarilirken diger tamamlayici unsurlar arka planda birakilir. TUm unsurlarin 6n planda
olmasi belirginlik ilkesi ile uyusmaz. Belirgin bir kompozisyon olusturabilmek icin konunun rengi, dokusu,
15181, kameranin agisi vb. uygulamalardan yararlanilir. Bu sekilde konu digerlerinin icinden ve arka plan-
dan siyrilarak belirginlesir. 1/3 kurali, altin oran, alan derinligi olusturma gibi yontemlerle de cerceve
icindeki ilgi merkezi belirginlestirilir.
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Gorsel 5.32: Belirgin bir cerceve 6rnegi
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Gorsel 5.32, 5.33te yonetmen Robert Zemeckis (Rabit Zimekis) tarafindan 1994 yilinda cekilmis ve bas-
rolinde Tom Hanks’in (Tom Henks) oynadig “Forrest Gump” filminden cerceveler gorilmektedir. Gorsel
5.31'de 1/3 kuralinin uygulandigl, ayrica cercevedeki agaclarin, otlarin, golgelerin cercevede dikey olarak
yer aldigl, Forrest ve oglunun Gzerindeki tisortte bulunan cizgilerin ise diger nesnelerin tersine yatay ciz-

gili oldugu gorialmektedir. Bu iki durum ilgi merkezini belirginlestirmektedir.

Gorsel 5.33: Belirgin bir cerceve ornegi

Gorsel 5.33’te 15181n etkisinden yararlanilarak aydinlik ve karanlik bolgeler olusturulmustur. Cercevedeki
bu glcli konstrat durumu ve ayni zamanda dikkat edilen 1/3 kurali cergeveyi belirginlestirmistir.

Kirmizi bir kagit Gzerine kirmizi bir kalem ile gizgi cizmek, belirginlik acisindan dogru degildir. Ancak beyaz
kalem ile ¢gizgi cizmek cizginin fondan ayrilarak belirginlesmesini saglar ve izleyici tarafindan algilanmasi
kolaylasir. Belirgin bir kompozisyon olusturmak icin sade bir cerceve tercih edilmelidir. Belirginlik ve sa-
delik kompozisyonda birbirini tamamlayan iki 6nemli 6gedir.

5.2.2. Perspektif

Nesnelere geriye dogru azalan bir diizende derinlik kazandirmaya perspektif denir. Hareketli bir gérin-
tlide perspektif, cercevedeki bakis agisini ¢ boyutlu hale getirmesi bakimindan énemlidir (Gorsel 5.34).
Cerceve dizenlemesinde perspektif ve derinlik birlikte distnulebilir. Perspektif, resim sanatiyla birlikte
kullaniimaya baslanmistir. Leonardo Da Vinci, resimlerinde uzaktaki nesneleri flu ve kiguk cizerek pers-
pektif unsurundan yararlanmistir.

ZA A

Gorsel 5.34: Diizlem Uzerinde perspektif gorinima
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En (x), boy (y) ve derinlikten (z) olusan gorintl gercekte U¢ boyutludur. Kamera Ug¢ boyutlu gorintiyi
iki boyutlu olarak simile eder. insan gozl, kamera tarafindan olusturulan gérintiyi kameranin Urettigi
haliyle iki boyutlu olarak gorir. insan beyni, iki boyutlu goriintiiye derinlik kazandirarak gériintiiniin algi-
lanmasini saglar. Bu algilamanin desteklenmesi ve gorintlnin gercekgi hale getirilebilmesi icin cerceve
icindeki nesnelerin derinlik ekseninin de gdériinmesi kompozisyon agisindan énemlidir.

Gorsel 5.35: Yanlis perspektif kullanimi Gorsel 5.36: Dogru perspektif kullanimi

Hareketli bir gbrintlide nesnelerin z ekseni boyunca birbirine uzakliklari konusunda izleyiciye bilgi ver-
mesi, gorintlde perspektif unsurunun sonucudur. Uzaktaki nesneler kiguk, yakindaki nesneler daha
blylk gortnecektir. Isik kullanimi, net alan derinligi, kameranin konumu, sahne dekor planlamasi ve
kullanilan objektifin odak uzunlugu gibi faktorler perspektifi belirleyen unsurlardandir. Gérsel 5.35'te
perspektiften yoksun bir cerceve gorilmektedir. Kameranin (drone) konumu degistirilerek Gorsel 5.36’da
gorilen konuya perspektif kazandirilmis ve daha dogru bir cerceve elde edilmistir.

5.2.3. Ritim

Bir kompozisyonda farkli 6gelerin sirayla ve belli araliklarla birbirini izlemesine ritim denir. Mizik ve dans
sanatlarinda kompozisyon agisindan olmazsa olmaz olan ritim, hareketli gdrintide de 6nemli bir kompo-
zisyon bilesenidir. Ritim konusunda akla ilk gelen, mizik sanatinda seslerin belirli araliklarla ve kurallarla
tekrarlanmasi sonucunda ortaya cikan ses batindddr. Farkh sesler kuralsiz ve rastgele bir araya geldik-
lerinde ritimden soz edilemez. Hareketli gorinttde ise ritim olusturmak icin mizikte oldugu gibi her
zaman belirli bir kural ve dliizen aranmaz (Gorsel 5.37).

Gorsel 5.37: Cercevede diizensiz ritim Gorsel 5.38: Cercevede diizenli ritim
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Ritim kavraminin fotograftaki ve hareketli gdrtntlideki yansimasi farklilik gosterir. Bir fotografta ritmin
tanimindaki “nesnelerin belirli araliklarla tekrar etmesi” durumu tek bir andan olusan fotografa hareket
katar. Ritim, fotograf ve resim gibi duragan olmayan gorintilerde hareket kavrami ile es degerdir. Hare-
ketli goruntU, yapisi geregi hareket unsurunu icinde barindirir.

Cerceve icinde birbirini tekrarlayan tek bir nesne, birbiri ardina tekrarlar olusturan iki veya daha faz-
la nesne belirli bir kural dahilinde cercevede ritim olusturur. Birden fazla nesnenin kuralsiz bir sekilde
cercevede rastgele gorinmesi de kompozisyon acisindan ritmik bir cerceve olarak degerlendirilebilir.
Kuralli ritmik bir cerceve izleyiciye rahatlik ve dinginlik hissi verirken kuralsiz ritmik bir cerceve tam tersi
duygular olusturabilir.

Gorsel 5.39'da yonetmenligini Lana Wachowski (Lana Vocavski) ve Lilly Wachowski’'nin (Lili Vocavski)
yaptigl, bosrolde Keanu Reeves’in (Kianu Rivs) oynadigl 1999 yapimi “Matrix” filminden bir cerceve go-
ridlmektedir. Sahnede ise gec kalan Leo’nun, patronu ile olan konusmasi yer almaktadir. Konusma Loe
acisindan can sikici bir durumdur. Gorsel 5.39’da bu durumu destekleyen dizensiz ritmik unsurdan ya-
rarlanildigi soylenebilir.

Cercevede ritim unsuru, izle-
yicinin dikkatini cerceve iginde
tutmaya yardimci olmanin ya-
ninda ilgi merkezine yonlendir-
me aracl olarak da kullanilabilir.
Tekrarlayan tek tip bir nesnenin
birka¢c tekrarindan sonra ilgi
merkezi vyerlestirilerek ritmin

izleyiciyi ilgi merkezine ulastir-
masl saglanabilir.

Gorsel 5.39: Cercevede diizensiz ritim
Gorsel 5.40ta 2003 yapimi, yo-
netmenligini Peter Jackson’un
(Pitir Ceksin) yaptigr “Yuzikle-
rin Efendisi Kralin Dontsd” fil-
minden bir cerceve gorilmek-
tedir. Filmin karakterlerinden
Gandalfin (Gendalf) kral veki-
linin huzuruna ciktig bir sah-
nede mermer sdtunlarin ritmik
bir dizen icinde Gandalf’'i ve
izleyiciyi sahnedeki gic temsili
olan kralin tahtina tasidigi soy-
lenebilir.

Gorsel 5.40: Cercevede ritim
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|
Tum kompozisyon bilesenlerinde oldugu gibi cercevede ritim unsurunu kullanmaktaki amag, ilgi ve dikkat
ceken bir cerceve olusturmaktir.
5.2.4. Uyum
Kompozisyon, cercevede anlaml bir bitin olarak
dlistnuldiginde butind olusturan parcalar ara-
sindaki renk, sekil, yon, isaret, form gibi 6zelliklerin
uygunlugu uyum olarak tanimlanir. Cercevedeki
ogelerin kendi anlamlari disinda bir araya geldik-
lerinde yeni bir anlam olusturmasi kompozisyonda
uyumun bir sonucudur.
Uyum ve ritim kavramlari birbirleriyle benzerlik
) gosterseler de farkli kavramlardir. Ritimde ogele-
Gorsel 5.41: Cercevede uyum ; ) T
rin tekrar etmesi durumu varken uyumda birbiriyle
uyumlu ogelerin cercevede yer almasi s6z konusu-
dur.
Gorsel 5.41’de “Bal” filminden bir cerceve gortlmektedir. Yusuf ilkokul birinci sinifa gitmektedir. Okuma-
ya gecemedigi icin Uzglndlr ve icine kapanmistir. Yusuf’un babasi Yakup, Yusuf ile iletisim kurabilmek
icin Yusuf’un icmesi gereken bir bardak sitd icmistir. Bos bardak masanin Gstiinde durmaktadir. Yakup,
Yusuf’a masanin Gzerinde duran elmalardan bir tane vermis ve Yusuf'tan elmayi kesmesini istemistir.
Sahnenin genel akisl goz 6ninde bulunduruldugunda masanin basinda oturan Yakup ve Yusuf, masanin
Uzerindeki bos bardak, elmalar ve Yusuf’un elindeki bicak o6gelerinin bir araya gelmesiyle uyumlu bir
kompozisyon olusturuldugu sdylenebilir.
5.2.5. Biitiinliik
Cercevenin anlatima katkisi olmayan nesnelerden arindiriimasina bitiinliik denir. Cercevede kullanilan
her seyin ilgi merkezini ya da anlatilmak istenen konuyu desteklemesi beklenir. Cerceve icinde ana oge-
lerin yardimci ve destekleyici dgelere gére daha belirgin hale getirilmesi biitiinlik ilkesi ile ilgilidir. ilgi
merkezine katsisi olmayan dgelerin cerceve disina cikarilmasi gerekir. Bunun icin ¢ekim agisi, perspektif,
objektif secimi, kameranin konumu ve konuya uzakhgl gibi degiskenler kullanilarak cerceve dizenlene-
bilir.
. Gorsel 5.43: Cercevede butlinlik
VR
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Gorsel 5.42, 5.43'te Ayasofya Camisi’ni gosteren iki cerceve gorilmektedir. Gorsel 5.42°de ilgi merkezine
katkisi olmayan ogelerin cercevede fazla belirgin oldugu gorilmektedir. Gorsel 5.43’te ise kameranin
konuya olan uzakligl ve konumu degistirilerek elde edilen gercevede gorinen ogelerin ilgi merkezi ile
batunlik olusturdugu gorilmektedir.

ilgi merkezini destekleyici dgelerin cercevedeki anlatima katkisi dogrudan veya dolayli olabilir. Gérsel
5.44’te ikinci Diinya Savasi’nda bir piyanistin zorlu yasam micadelesini konu alan “Piyanist” filminden
bir cerceve gortlmektedir. Adrien Brody’nin (Edriin Birovdi) canlandirdigi baskarakter Piyanist Wladyslaw
Szpilman (Vadisvah Sipilmen) savasin korkunc yizinin yaninda aclik, susuzluk gibi temel yasam gerek-
sinimleri ile de micadele etmektedir. Harabeye donmis sehirdeki yikik binalarin birinde unutulmus bir
konserve kutusu bulur ancak o kadar ttkenmistir ki kutuyu agmak icin bile micadele etmek zorundadir.
Bir slire konserveyi acamaz. Ancak yiyecek baska bir sey bulma ihtimali olmadigi icin kapali konserve ku-
tusunu bir an olsun yanindan ayirmaz. Konserve kutusunu agcmaya calistigi esnada diisman bir Alman su-
bayina yakalanir ve sonunun geldigini dislnurken aslinda bu karsilasma onun kurtulusunun habercisidir.
Gorsel 5.44’te Alman subayinin kendisinden piyano calmasini istedigi bir cerceve gorilmektedir. Cerce-
vede Szpilman, Alman subay, piyano, piyanonun
Uzerinde subayin askeri sapkasi ve Szpilman’in
bir an yanindan ayirmadigl kapali konserve ku-
tusu gorilmektedir. Karakterler haricindeki tim
nesnelerin ozellikle de konserve kutusu ve sapka-
nin cerceveye dogrudan katkisinin oldugu ve tim
nesnelerin butlinlUgind sagladigl soylenebilir.
Ayrica cercevede kullanilan isigin ilgi merkezini ve

destekleyici 6geleri belirginlestirdigi gorilmekte-

dir. Gorsel 5.44: Cercevede bitlinlik

=) UYGULAMA 5.3

. ) J Cercevede Isik, Belirginlik ve Buttinluk Ilkelerini Kullanma
= 80 dk

Hazirlik Asamasi
m
1. Asagida verilen arag gereci hazirlayiniz. 2. Sinifta tgerli gruplar olusturunuz.
Gorsel 5.45’teki cercevede oldugu gibi
Ataturk’iin “Nutuk” adli eserini okuyan ve
notlar alan bir oyuncunun yer aldigi sahne

® Kamera ve kamera aksesuarlari (Goriintu
kaydi icin DSLR makine kullanilabilir.)

® VYeterli sayida sert ve yumusak 1sik kaynag; icin kisa bir senaryo yazarak ¢ekim plani olus-
ve aksesuarlari turunuz.
e Calisma masasi, kitap, kalemlik 4. Buuygulamada kullanilan isik tiimiyle yapay
e Atatiirk resmi olacagindan stiidyo kullanilacaktir. Stiidyo-
e Tiirk Bayrag| nuz yoksa pencerelerini siyah fon kartonu ile
e “Atatiirk’iin Genclige Hitabesi” kgpataca@mz bir sinifta da cekimi yapabilir-
siniz.
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Uygulamaya Ait Sema, Baglanti Sekli ve Fotograflar

Uygulama Asamasi

is sagligi ve giivenligi ile ilgili dnlemleri aliniz.
Cekimin tiim asamalarinda grup uyelerinin her
birinin gorev alacag sekilde bir gérev paylasi-
miyapiniz.

Sahne diizenlemesini yapiniz.

Arka plandaki Atatiirk resmi, Tiirk bayragi ve
“Atatlirk’lin Genglige Hitabesi”ni noktasal ola-
rak, yumusak 1sik kaynagi ile aydinlatarak be-
lirginlestiriniz. Yumusak stk kaynaginiz yoksa
difiizor ve benzeri ekipmanlar kullanarak isig
yumusatiniz. Noktasal isik kaynaginiz yoksa
reflektor ve benzeri ekipmanlar kullanarak
1s1g1n kaynaktan dagilmadan ¢cikmasini sagla-
yabilirsiniz.

KONTROL LISTESI

Bu uygulamanin degerlendiriimesinde asagida verilen kontrol listesi kullanilacaktir.

o

Masanin lizerindeki kitap, kalemlik vb. detayla-
ri aydinlatarak belirginlestiriniz. Bu aydinlatma
esnasinda oyuncunun ylziine 15tk gelmeme-
sine, ylziinlin tamamen karanlik olmasina
dikkat ediniz.

Kamera kurulumunu ve ayarlamalarini yapiniz.

Olusturdugunuz ¢ekim planina uygun olarak
¢ekiminizi yapiniz.

Cektiginiz goriintiileri bilgisayara aktararak
kurgulayiniz.

Galismanizin son halini 6gretmeninizle birlikte
degerlendiriniz.

Evet Hayir

1.
2
3
4
5.
6
7
8
9

is saglig ve giivenligi ile ilgili onlemler alind.

Grup ici gorev paylasimi yapildi.
Sahne diizenlemesi yapildi.

Arka plandaki noktasal aydinlatmalar yapildi.

On plandaki masanin aydinlatmasi yapildi.

Kamera kurulumu ve ayarlamalari yapildi.

Sahnenin ¢ekimi ¢ekim planina uygun sekilde yapildi.

Gorlintiler bilgisayara aktarilarak kurgusu yapildi.

Sahne sinifta izletilerek 6gretmen ile birlikte degerlendirildi.

Q2 f)
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5.3. GERCEVELEME KURALLARINI UYGULAMA

Gercevelemede kullanilan yontem ve teknikler; dogadan ve insan yasantisindaki aliskanlik, davranis ve
egilimlerden esinlenilerek ortaya cikarilmistir. Ornegin iki kisinin karsilikli konusurken saglikli bir ileti-
sim kurmasi icin gdz temasi énemlidir. Konusanlardan biri aniden baska bir yone bakarsa ikinci kisi de
karsisindakinin nereye baktigini merak ederek o yone bakar. Yine iki kisinin iletisiminde birinin ayakta,
digerinin oturuyor olmasi genelde oturan kisinin tst mevkide biri oldugu imajini verir. Hayatin akisi icinde
karsilasilan bu durumlar, kompozisyon olustururken dikkat edilmesi gereken kurallarin temelini olusturur.

5.3.1. Bas Boslugu

Cerceve icindeki kisinin kafasinin st kismi ile cercevenin Ust kismi arasindaki bosluga bas boslugu denir.
Bas boslugunun fazla olmasi kisinin cergeve icinde kiictilmesine neden olur (Gorsel 5.46). Bas boslugu-
nun birakilmamasi da kisinin cerceveye sikismis gibi hissedilmesine sebep olur (Gorsel 5.48). Bas boslu-
gunun Gorsel 5.46, 5.48'teki gibi birakilmasi 6zel amaclar disinda uygun degildir.

Gorsel 5.46: Fazla bas boslugu Gorsel 5.47: Dogru bas boslugu Gorsel 5.48: Yetersiz bas boslugu

Kompozisyon dizenlemesinde genel olarak ¢cerceve sinirlarina yaklasiilmamalidir. Bu anlamda uygun bas
boslugu birakilmasi kompozisyon icin 6nemlidir. Bas boslugunun ne kadar birakilacagi 6znel bir durum
olarak degerlendirilebilir. Standart bir bas boslugu yakalamak igin vizordeki marker cizgileri referans ola-
rak alinabilir (Gorsel 5.47).

Bir cekimde benzer planlarda kullanilan bas bos-
lugu ayni olmalidir. Benzer planlar kurguda veya
canli yayinda art arda verildiginde esit olmayan
bas bosluklari istenmeyen bir gérintlye sebep
olur. Amors ¢ekimlerde de bas bosluguna dikkat
edilmelidir. Ancak bas boslugu, amorsundan ce-
kim yapilan kisiye gore degil; karsisindaki yani
kameranin ylzinU gordigu kisiye gore ayarlan-
malidir (Gorsel 5.49).

Gorsel 5.49: Amors cekimde bas boslugu

7
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Yakin plan yiz cekimlerinde (Gorsel 5.50) ve cok genel planlardaki (Gorsel 5.51) insan ¢ekimlerinde bas
bosluguna dikkat edilmez. Bu durum kompozisyonu olumsuz etkilemez.

Gorsel 5.50: Yakin ¢cekimde bas boslugu Gorsel 5.51: Genel cekimde bas boslugu

9.3.2. Bakis Boslugu

Cerceve siniri ile kisinin baktigr yon arasinda kalan
bosluga bakis boslugu denir. Kisinin baktigr yondeki
bosluk, ters yondeki bosluktan fazla olmalidir (Gorsel
5.52). Bakis boslugunun ne kadar birakilacagi ile ilgili
referans alinabilecek en iyi uygulama 1/3 kuraldir. 1/3
kuralinda kisi, cerceveyi dikey olarak bolen iki cizgiden
birinin Gzerine yerlestirilir. Dogru bir bakis boslugu
icin kisi, diger dikey cizginin kaldigi alana bakiyor ol-
malidir. Bakis boslugu, kompozisyon acgisindan uyul-
masi gereken dnemli bir kuraldir.

Bakis boslugunun fazla birakilmasi, kisinin bakis bos-
lugunun tersi yondeki alana yerlestirildigi anlamina
gelir. Bakis boslugunun az birakilmasi ise kisinin cercge-
venin merkezine (Gorsel 5.53) veya bakis boslugu ala-
nina (Gorsel 5.54) yerlestirildigi anlamina gelir. Ozel
amaglar disinda bu durumlar kompozisyon agisindan
istenmeyen uygulamalardir.

Gorsel 5.54’te Yesim Ustaoglu’nun yonetmenligini
yaptigl 2009 yapimi “Pandora’nin Kutusu” filminden
bir kare gorilmektedir. Film, Bati Karadeniz Bolge-
si'ndeki Kire Daglari eteklerinde bir kdyde hayatini
sirdiren alzaymir hastasi Nusret’in [Tsilla Chelton
(Sila Selton)] istanbul’da yasayan cocuklari tarafin-
dan kéyinden alinarak istanbul’a getirilmesini konu
almaktadir. Gorsel 5.54’teki kare; hayatinda hic asan-
sére binmemis olan annenin asansor igindeki korku ve
panigini, ayni zamanda kalabalik sehirdeki sikismishgi-
ni yansitir.
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Bakis boslugu su durumlarda kullanilir:

Profilden yapilan tim cekimlerde,

Dogrudan kameraya bakmayan karakterin tim portre merkezli cekimlerinde,
® Roportaj cekimlerinde,
e ki kisinin telefon goriismesinin gorintilendigi cekimlerde,

® Diyalog sahnelerinde tekli planlardaki aci karsi aci ¢cekimlerinde ve buna benzer kisi, karakter
merkezli tim cekimlerde.

5.3.3. Hareket Boslugu

Kisi, karakter veya hareket eden cansiz bir nesnenin hareket yonine dogru birakilan bosluga hareket
boslugu denir (Gorsel 5.55). Hareket yoninde birakilan bosluk, arkada kalan bosluktan fazla olmalidir.
Hareket boslugunun ne kadar birakilacagi konusunda bakis boslugunda oldugu gibi 1/3 kuralindan yarar-
lanilir. 1/3 kuralinda hareket eden kisi veya cansiz nesne, cerceveyi dikey olarak bolen iki ¢izgiden birinin
Uzerine yerlestirilir. Dogru bir hareket boslugu icin kisi veya cansiz nesne, diger dikey cizginin kaldigi alana
dogru hareket ediyor olmalidir. Hareket boslugunun sz konusu oldugu cekimlerde kamera, sabit kulla-
nilabilecegi gibi genellikle hareketli olarak kullanilir. Kameraman, bu hareket esnasinda ¢ercevedeki kisi
veya nesnenin hareket boslugunu kacirmamalidir.

Gorsel 5.55: Uygun hareket boslugu

Hareket boslugu; insan, hayvan gibi canli nesnelerin
aksiyonlu cekimlerindeki bakis boslugu demektir. Ba-
kis boslugu canl bir nesnenin baktig yon ile ilgili, ha-
reket boslugu ise canli ve cansiz nesneler ile ilgilidir
(Gorsel 5.57).

Gorsel 5.57: Cansiz nesnelerde hareket boslugu

207
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Senaryo Metni

Filmin Adi ve Yonetmeni

Ask Tesadiifleri Sever, Omer Faruk Sorak
Vizyon Tarihi

4 Subat 2011

ilgili Sahnenin Zaman Kodu

00:04:28-00:05:00
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UYGULAMA 5.4

Uygulamaya Ait Sema, Baglanti Sekli ve Fotograflar

Gorsel 5.58: Ornek

cerceveler

Deniz (Belg¢im Bilgin): Alo canim, canim ne yapiyim? Goriismeye gidiyorum

iste,

sen ne yaptin?

Ozgiir (Mehmet Giinsur): Benim de birkac isim var iste, onlari halledip gelicem

ben de.
Deniz:

Sen de sekiz gibi gelirsin.
Isim biter bitmez ordayim canim. Hani Sariyer’e giderken sagda kalan

restoran dimi?

Ozgiir:
Deniz:

bana!

Ozgiir:
Deniz:
Ozgiir:
Deniz:
Ozgiir:

pPeki,

208

Evet, Onur alacak zaten seni.
Gerek yok askim, biliyorum ben orayi, ben gelirim. Hadi, sans dile

Merak etme canimin ici, c¢ok glizel olacak.

Seni seviyorum.

Ben de.

Ah!

Hadi, o zaman sen hazirlan! Ha, anne sakin etrafi topliyim, deme!

annelerin en glizeli.
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Hazirlik Asamasi

™
1. Asagida verilen arag gereci hazirlayiniz.
e Kamera ve kamera aksesuarlari (Goriinti

kaydi icin DSLR makine kullanilabilir.)
® Gimbal

2. Sinifta dorderli gruplar olusturunuz.
3. “Ask Tesadiifleri Sever” filmine ait sayfa

208'de verilen senaryo metninin ¢iktisini
alarak metne calisiniz.

4. ki karakterin diyalogundan olusan sahne
icin;
a) Her bir karakter icin bas, bakis ve hareket
boslugu kurallarinin uygulandigi planlar hazir-

layiniz.

Uygulama Asamasi

!
1l.\ is sagligi ve glivenligi ile ilgili dnlemleri ali-
niz.

2. Cekim planina gore gorev paylasimi yapiniz.
3. Kamera kurulumunu yapiniz.

4. Gimbal kurulumunu yapiniz.

5. Sahnenin sicak ve soguk provasini yapiniz.
6. Sahneyicekim planina ve diyaloglara gore

parcalara bolerek sahnenin cekimini gercek-
lestiriniz.

KONTROL LISTESI

Bu uygulamanin degerlendiriimesinde asagida verilen kontrol listesi kullanilacaktir.

10.

b) Filmdeki cekim planlari ve dlceklerinden ba-
gimsiz, 6zgiin dlcek ve planlar hazirlayiniz.

c) Yiriirken telefonda konusan iki karakterin
birbirine dogru hareket ettiklerini dislinerek
karakterlerin bakis ve hareket bosluklarini bi-
rakiniz.

d) “Yakin plan yliz ¢cekiminde bas boslugu bira-
kilmaz.” ilkesine uygun bir plan hazirlayiniz.

e) “Genel plan ¢ekimlerinde bas bosluguna dik-
kat edilmez.” ilkesine uygun bir plan hazirlayi-
niz.

f) Gorsel 5.58’deki cerceveleri referans olarak
kullaniniz.

Goruntuleri bilgisayara aktariniz.

Aktarilan gortintuleri video kurgu programi
ile senaryoya uygun bicimde kurgulayiniz.

Kurgusu yapilan sahneyi sinifta 6gretmeni-
niz ve arkadaslarinizla izleyiniz.

Elestiri ve geri bildirimleri dikkate alarak
¢ekim islemini tekrarlayiniz.

Evet Hayir

1. lIssagligive giivenligiile ilgili onlemleri yapildi.

2. Grupici gorev paylasimi yapild.

3. Kamera ve gimbal kurulumu yapildi.

Kamera ve oyuncu konumlarinda bas, bakis ve hareket boslugu kurallari

uygulandu.
5. Soguk ve sicak prova yapilarak sahnenin ¢ekimi yapildi.
6. Gorintller bilgisayara aktarilarak kurgusu yapildi.
7. Sahnesinifta izletildi.
8. Geribildirimler dikkate alinarak yeniden ¢ekim yapildi.

7
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5.4. GEKIMIN AMACINA UYGUN OLARAK KAMERA KONUMUNU BELIRLEME

lyi bir kompozisyon olusturmanin temel unsurlarindan biri de kamera acisidir. Kamera acisi, kamera ob-
jektifinin konuya gore konumlandigi acidir. Kameranin konumu belirlenirken kamera acilarinin izleyiciler
Uzerindeki psikolojik etkilerine dikkat edilmesi gerekir. Uygun kamera acisi ve konumu ¢ekimin etkisini
glclendirir.

Bir kisi veya nesne, gerceklik icinde farkli ylikseklik veya konumlardan sonsuz bir varyasyonla gortle-
bilir. Yonetmen; kisi, nesne veya olayi izleyicinin tek yonden gérmesini saglamak icin sonsuz secenegi
sinirlandirir. Bu sinira bakis agisi denir. Birbiri ardina gelen cercevelerde birbiriyle uyumsuz bakis acilari
kullanmak filmin akisini bozar.

Kamera acisi ayni zamanda kamera, konu ve izleyici arasindaki iliskiyi ifade eder. Ornegin izleyicinin sah-
nedeki karakterin yerine gecmesi istendiginde kamera, sahnedeki oyuncunun yerine konumlandirilir. iz-
leyicinin sahnedeki olay disaridan gozlemesi istendiginde kamera, sahnenin disinda yiksek veya algak
bir noktaya konumlandirilir.

Konu ve izleyici arasindaki iliskiyi anlatmak icin kullanilan aci tlrleri, 6znel a¢i ve nesnel agi olarak ikiye
ayrilir. Bu aci tlrlerine bakis agisina gére kamera agilari da denir. Bakis acisi, karakterin neye baktigini
gosteren acidir. Bu aci tirleri izleyicinin sahnedeki karakterin yerine gecmesi veya gecmemesi ile ilgilidir.

Kamera ve konu arasindaki iliskiyi anlatmak icin kullanilan agi tirleri ise goz seviyesi agisi, alt agl, lst agl
ve egik a¢1 olmak Uzere dort grupta incelenebilir. Bu agi tirleri kamera ile konu arasindaki yikseklik ve
diazlem farkiyla ilgilidir. Bu acilar kamera ¢ekim agisi olarak ifade edilir.

5.4.1. Bakis Agisina Gore Kamera Acilan

izleyicinin sahneye katilmasi veya katilmamasi istendiginde bakis acisina gére kamera acilari kullanilir.

Nesnel Kamera Agisi

Nesnelin kelime anlami; kisisel olmayan, tarafsiz, 6n yargilardan uzak, objektiftir. Nesnel kamera acis,
sahnenin izleyiciler tarafindan disaridan izlenmesi amaciyla kullanilir. Sinema filmlerinde en cok kulla-
nilan acl tiradar. Bu agl tirinde sahnedeki
oyuncular kameradan habersizmis gibi ce-
kim yapilir ve oyuncular kameraya bakmazlar
(Gorsel 5.59).

Nesnel kamera acisi, izleyicinin sahnede ol-
mayan bir kisinin géziinden sahneyi izlemesi
istendiginde kullanilir. Boylece izleyenlerin
objektif olarak sahneyi izlemesi saglanir.

Gorsel 5.59: Nesnel kamera agisi
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Gorsel 5.60: “Bal” filminden nesnel agi 6rnegi

Semih Kaplanoglu’nun yénetmenligini yaptigi 2010 yapimi “Bal” filminin giris sahnesi,

nesnel kamera acisi kullanimina tipik bir 6rnektir. Sahnede kamera 3,5 dakika boyunca sabit
tutulmustur. Sahnedeki oyuncu (Yakup) cerceveden cikmasina ragmen kamera hareket ettiril-
memistir. Kameranin sagindan ¢ikan Yakup bir siire sonra kameranin solundan tekrar cerceveye

girmistir.

Oznel Kamera Agisi

Oznel, nesnelerin gercegine degil; 6znenin
duygu ve duslncelerine dayanan, kisiye 6zgi
demektir. Oznel kamera agisi, izleyicinin sah-
nedeki karakterin gdziinden olaylari gérmesi
ve karakterin duygularini daha ¢ok hisset-
mesi istendiginde kullanilan kamera acisidir
(Gorsel 5.61). izleyici, sahneyi sadece bir
kisinin gdzinden goridr. Kamera, karakterin
gozlerinin yerine gecer. Parasit ile ugaktan
atlayan bir karakterin yasadigl heyecan ve
korkuyu izleyiciye aktarmak icin kamera pa-
rasitle atilarak cekim yapilir.

Gorsel 5.61: Oznel kamera acisi

izleyicinin olaylari genis bir perspektiften degil, kisith bir acidan gérmesi istendiginde tercih edilir. Burada
amacg, izleyicinin karakterin duygusunu daha ¢ok hissetmesidir. Sahnede karakterin géremedigi bir tehli-
ke ya da olayi yine karakterin yasadigi duygu dinyasi 1siginda izleyiciye aktarmak icin etkili bir yontemdir.
Bir 6gretmen ve 6grencinin oldugu sahnede 6grencinin géziinden 6gretmen gdsterilmek istendiginde
kamera 6gretmenin yerine gecer. Ogrenci dogrudan 6gretmenin gdzlerine yani kameraya bakar.
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9. 0grenme Birimi

Bu sahnede dgretmen gorilmez clinki sahneyi kaydeden kamera artik égretmendir. Oznel kamera acisi
cekimleri, genellikle karakterin tepkisinin cekimi ile karakterin baktig seyin cekimi arasina yerlestirilir.

Bir haber programinda sunucunun (Gorsel

BREAK'NE i 5.62), reklam vyapiminda karakterin, belge-
NEws ." sel yapiminda anlaticinin dogrudan kameraya
e bakmasi 6znel kamera agisina érnektir. Bu tir

yapimlarda 6znel aci sikhkla kullaniimasina rag-
men bir sinema filminde nadiren tercih edilir.

Sinema filminde 6znel agl, nesnel agiya gore

daha az kullanilir. Yonetmen Steven Spielberg

Gorsel 5.62: Oznel kamera acisi (Sitivin Sipilbérk) tarafindan cekilen ve basro-

linde Tom Hanks’in oynadigl “Er Ryan’i Kurtar-

mak” isimli filmin “Omaha Sahili” sahnesinde Yluzbasi John’un (Tom Hanks) goziinden izleyicilere icinde

bulunulan durum, dramatik bir sekilde, 6znel bakis agisiyla aktarilmaktadir. Sinema filmlerinde 6znel aci

kullanimi genellikle kisa bir andan olusur. Bu filmde 6znel a¢i ¢ekimi genel kullanimin aksine daha uzun-
dur.

Goriis noktasi agisi, kameranin sahnedeki oyuncunun yerine degil; yanina yerlestirildigi aci olarak ifade
edilir. Oznel ve nesnel kamera acilarinin tanimlari géz éniinde bulunduruldugunda éznel aciya benze-
mekle birlikte, tanimsal olarak nesnel sinifinda degerlendirilebilir. Bu nedenle ayri bir siniflandirmada
incelenmelidir. Gorus noktasi acisinda seyirci, sahneyi bir oyuncunun gozinden gérmez. Sadece oyun-
cunun bakis acisindan goérir. Uglincii kisi bakis agisi olarak da ifade edilir. Bu aci tiiriinde kullanilan agiya
nesnel, bakis acisina 6znel denebilir. Televizyon yapimlarinda ve sinema filmlerinde en ¢ok kullanilan
bakis acisi taradar.

Gorsel 5.63: Gorlis noktasi agisi cekimi

Aci karsi acl kurali ile cekilmis bir sahnede, kameralar karsilikli olarak iki karakterin yanina yerlestirildi-
ginde, izleyiciler sahneyi oyuncularin bakis agisina ¢ok yakin bir noktadan gorurler (Gorsel 5.63). Sinema
filmlerinde 6znel ve nesnel kamera acisina gore daha fazla kullanilan bir agi trtddr.
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Kamerada Kompozisyon Kurallarini Uygulama

5.4.2. Kamera Gekim Acilan

Cekimi yapilan karakter ile objektif arasindaki ylikseklik ve dizlem farkindan kaynaklanan aglya kamera
¢ekim acisi denir. Yikseklik farkindan kaynaklanan aci tlrleri; gbz seviyesi agisi, alt aci ve Ust agidir. Diiz-
lem farkindan kaynaklanan aci tirU ise egik acidir.

Goz Seviyesi Agisi

Kameranin sahnedeki karakterin goz hizasi-
na yerlestiriimesi ile elde edilen agi tlrtdur
(Gorsel 5.64). Nesnel, 6znel ve gorls noktasi
acllarinda ve televizyon program tlrlerinde
en cok goz seviyesi acisi kullanilir. Bu acl, in-
sanlarin glnlik yasantisinda birbirlerini gor-
me bicimlerini taklit eder. Bu nedenle tarafsiz
ve objektif bir etki sunar.

Nesnel kamera ¢ekiminde goz hizasi agisi kul- o
lanilacaksa yikseklik olarak ortalama bir in- Gorsel 5.64: Gz seviyesi acisi

san boyu referans alinir. Televizyon program

tUrlerinde, 6znel kamera kullaniminda kamera cercevedeki kisinin gz hizasina yerlestirilmelidir. Bu tir
yapimlar, genellikle izleyici ile gbz temasi kurma esasina dayanir. Bu nedenle tarafsiz ve objektif bir sunus
ve bakis icin gdz seviyesi acisinin dogru kullanilmasi dnemlidir.

Karakterin omuz, bas ve yiz cekimleri 6zel bir durum istenmedigi stirece goz hizasindan yapilir. Ayrica
farkli cekim olcekleri planlanirken, her dlcekte kamera yuksekligi gbz hizasi dikkate alinarak ayarlanma-
hdir.

GOz hizasl acisinin uygulanmasi, cogu zaman kameranin tam olarak kisinin gdzlerinin karsisina veya goz
seviyesine yerlestirilmesi seklinde olmaz. Kamera; goz seviyesinden asagiya, ortalama olarak omuz ve
g6z arasinda bir noktaya yerlestirilir. Bunun sebebi, insan ylzinin anatomik yapisi ve gozlerin daha 6n
plana cikarilmak istenmesidir.

Gorsel 5.65: a) Gorus noktasi acisi cekimi b) Gorls noktasi agisi ¢ekimi

Diyalog ve konusma sahnelerinde genellikle gdz hizasi acisi kullanilir. iki karakterin aci karsi aci cekim-
lerinde g6z hizasi acisi kullanilacaksa kameralar, her karakterin géz hizasi dikkate alinarak yerlestirilir
(Gorsel 5.65).
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Ust Agi

Kameranin cektigi konuya gére daha yiksek bir noktaya konumlandirilmasi ile olusturulan agi taraddar.
Ust aci kullanimi, kameranin baktigi aci dogrusunun zeminle kesistigi anlamina gelir. Bu kesisim acisi
90°ye kadar yiikselebilir. Zemine gdre 90°lik bir kullanim, tst acinin 6zel durumlarindandir. Ust aci, genel-
likle cerceve icindeki kisiyi zayif, glicstiz ve caresiz gostermek amaciyla kullanilir. Bunun yaninda ¢erceve-
deki kisi hakkinda masumiyet, sevimlilik gibi duygulari izleyicide uyandirmak icin de tercih edilebilir. Bir
tanitim veya reklam filminde izleyiciye trin hakkinda daha ¢ok bilgi vermek ve GrinU tanitmak igin Ust
acl kullanimi etkili sonuglar verir. Bu tlr ¢cekimlerde en cok kullanilan agi tiradar.

Bir olayin gectigi yer hakkinda izleyicinin kafasinda fikir olusturmak icin filmin ya da sahnenin giris plani
genellikle Ust aclyla cekilmis bir gdrintiyle baslar. Bu tlr Ust agi cekimlerine kus bakisi agisi adi verilir
(Gorsel 5.66, 5.67). Kus bakisi cekimlerde genellikle uzak ve cok uzak planlar kullanilir.

Gorsel 5.66: Cok uzak plan kus bakisi cekimi Gorsel 5.67: Uzak plan kus bakisi cekimi

Kameranin yatay dizlem ile kesisim acgisinin 90°ye yakin oldugu Ust agi tiriine tepe agisi adi verilir (Gor-
sel 5.68, 5.69). Tepe acgisinda sahnenin ya da karakterin tam tepesinden ¢ekim yapilir. Kameranin objektifi
zemine diktir. Tepe acisinin kus bakisi acisindan farki, genellikle daha yakin ¢cekim planlarinda kullaniima-
sidir.

Gorsel 5.68: Tepe agisi cekimi Gorsel 5.69: Tepe agisi cekimi

Gorsel 5.68'de yonetmenligini Ron Howard’in (Ron Havird) yaptigl ve basrolinde John Nash (Con Nes)
karakteriyle Russell Crowe’un (Rasil Kirov) oynadig “Akil Oyunlari” filminden bir kare gortlmektedir. Gor-
sel 5.69’da bir tanitim filminden tepe acisi cekimi gorilmektedir.
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Kamerada Kompozisyon Kurallarini Uygulama

Alt Agi

Kameranin cektigi konuya gore daha alcak bir noktaya konumlandirilmasi ile olusturulan agi tirtdur. Ka-
mera, ¢ekimi yapilacak kisi veya nesneden daha algak bir noktaya ve yukari bakan bir aciyla yerlestirilir.
Bu aci tirinde ¢ekimi yapilan kisi veya karaktere giiclU, lider, otoriter gibi nitelikler atfedilmis olur. Alt agi
ile cekimi yapilan konu, genellikle kameraya Ustten bakan ve giicli bir durus sergileyen bir karakterdir.

Gorsel 5.70’te yonetmenligini Lana ve Lilly
Wachowski kardeslerin yaptigl ve basroliinde
Neo (Nio) karakteriyle Keanu Reeves’in oyna-
digl “Matrix” filminden bir kare gorilmekte-
dir.

Fonu cerceveden cikarmak, karakterin veya
nesnenin boyunu ve hizini yikseltmek, cer-
ceve icindeki karakterlerden birini 6n plana
¢cikarmak gibi amaclar icin de alt agi kullani-
labilir. ki karakter arasindaki catismanin anla-
tilmak istendigi sahnede bir karakterin alt agi
cekimi ile diger karakterin Ust aci ¢ekimi art
arda eklenerek kullanilabilir.

Egik (Dutch) Ac

Objektif ve karakter arasindaki dizlem farkin-
dan kaynaklanan agi tlrtdur. Bu agl objektif

Gorsel 5.71: Alt aci gekimi

ile karakter veya nesne arasindaki ytkseklik farklyla ilgili degildir. Egik aci, insan kafasinin saga veya sola
yatirildiginda gdziin gérme bicimini taklit eder. Egik agi, sahnedeki ufuk ¢izgisi ile kamera gercevesinin st

sinir gizgisinin yaklasik 45°lik aciyla kesismesi sonucu elde edilir (Gorsel 5.72). Nadiren de olsa 45°den

daha fazla bir agi kullanilmaktadir. Bu aginin derecesi, sahnede izleyiciye hissettiriimek istenen duygunun

seviyesine gore degisebilir.

Ufuk cizgisi 4

x45“(
Kamera .

cercevesi Ust
sinir cizgisi

Gorsel 5.72: Egik aci

Egik aci genellikle kisi veya karakter odakl ¢cekimlerde kullanilir. Sahnedeki karakter normal olmayan bir
ruh hali icinde oldugunda ve heyecan, korku, gerilim sahnelerinde siklikla kullanilir.
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Gorsel 5.73: Kisi ve olay merkezli sahnede egik agi 6rnekleri

Gorsel 5.73’te Cagan Irmak’in yonetmenligini yaptigi, 2005 yilinda vizyona giren “Babam ve Oglum” adli
sinema filminden egik aci 6rnekleri gérilmektedir. Film, birbiriyle anlasamayan Hiseyin Efendi (Cetin
Tekindor) ve oglu Sadik (Fikret Kuskan) arasindaki catisma temelinde insa edilmistir. Uzun yillar baba
evinden ayri yasayan Sadik, yedi yasindaki oglu Deniz ile birlikte Ege’nin bir kasabasindaki baba evine
donmustlr. Gorsel 5.73’teki cerceve ile biten sahnede Sadik ile babasi arasinda bir hesaplasma yasan-
makta ve sahnenin sonunda Sadik’in baba evine dénmesinin asil sebebi anlasiimaktadir. Sadik cok hasta-
dir ve oglunu babasina emanet etmek icin gelmistir. Sahnenin sonunda Sadik yere yigilmistir. Bu andan
itibaren sahnenin bitimine kadar tamamen egik acl
kullanilmis, Sadik ve babasinin icinde bulunduklari
g ruh hali desteklenmistir.

k Dogal afet, trafik kazasi gibi olaylarin ¢cekiminde de
egik aci kullanilir. Genellikle cansiz nesne cekimleri
veya olay merkezli cekimlerde estetik bir gorinti
elde etmek amaciyla da egik acl kullanilabilir (Gor-

sel 5.74). Egik acl, gbz seviyesi acisi, Ust ve alt acl
Gérsel 5.74: Cansiz nesne merkezli egik aci ile birlikte kullanilarak sahnedeki anlam yogunlugu

artirilabilir.

9.5. AKS KURALINI UYGULAMA

izleyicilerin sahnede gordikleri kisi veya nesneler arasinda iliski kurabilmesi, kompozisyon olusturulur-
ken dikkat edilmesi gereken dnemli bir konudur. Sahneyi izleyen seyircide anlam ve kavram karmasasi
olusturmak normal sartlarda istenmeyen bir durumdur.
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Kamerada Kompozisyon Kurallarini Uygulama

5.5.1. Amors Gerceveleme Teknigi

Bir kisi veya nesnenin goris noktasi agisindan tGglincl kisi bakis acisiyla cekimi yapilirken goris noktasi
acisina referans olan kisi veya nesnenin bir parcasinin gerceve icinde gériinmesine amors ¢ekim adi ve-
rilir (Gorsel 5.75:a). Bu ¢ekim tekniginde pargasi ¢cercevede gorllen kisi, amorsundan ¢ekim yapilan kisi
olarak ifade edilir. Amors cekim genellikle amorsundan ¢ekim yapilan kisinin omuz Usttinden yapilr. Bu
nedenle amors ¢cekim, omuz Ustl ¢cekim olarak da ifade edilir. Ancak amors cekim sadece omuz istiinden
yapilmak zorunda degildir (Gorsel 5.75:b).

Yonetmen: Garth Davis, Guy Strachan

Yapim Yili: 2016
Lion

Gorsel 5.75: a) Omuz Ustlinden yapilan amors ¢cekim b) Amors cekim

Amors cekim karakterlerin sahnedeki iliskisini izleyiciye aktarir. Karakterlerin diyolog sahnelerinde siklikla
kullanihir. Amors cekimlerde kameranin gordigu kisi yani cekimi yapilan kisi genellikle omuz plan, gbgis
plan veya yakin planda cekilir.

Amors cekimlerde ilgi merkezi, cekimi yapilan kisi veya nesnedir. Kompozisyon, ilgi merkezi gbz 6nin-
de bulundurularak olusturur. Cekimi yapilan kisi net, amorsundan cekim yapilan kisi ise fludur (Gorsel
5.76:a). Bas boslugu, cekimi yapilan kisiye gére ayarlanir. Tum kompozisyon kurallarinda oldugu gibi bu
durumda da aksi s6z konusu olabilir. Gorsel 5.76:a’daki gibi amorsundan ¢ekim yapilan kisinin ytzi goru-
nlyorsa ilgi merkezi amorsundan cekim yapilan kisiye de kayabilir. Bu durumda cekimi yapilan kisi, ayni
zamanda amorsundan ¢ekim yapilan kisi durumundadir ve netlik bu kisiye gére ayarlanir (Gorsel 5.76:b).

Gorsel 5.76: a) Amors ¢ekim b) Amors cekim

Amors ¢ekimlerde amorsundan cekim yapilan kisi veya nesnenin cercevede kapladigl alan az veya cok
olmamalidir. Az oldugunda izleyici karakterler arasinda bag kuramaz ve parcanin cerceveye yanlislikla
girdigini dusunebilir. Cerceve icine gereginden fazla girmesi ise ¢cekimi yapilan kisinin cerceveye sikisma-
sina neden olur. Amorsundan ¢cekim yapilan kisinin cercevede ne kadar yer alacagi ile ilgili kesin bir kural

yoktur. Ancak cercevenin 1/5’inden fazla yer kaplamamasi genel olarak kullanilan bir uygulamadir. 7\
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Q) UYGULAMA 5.5

” " J Amors Gekim, G6z Seviyesi Acisi ve Ust Aci Kurallarini Uygulama
= 80 dk

Uygulamaya Ait Sema, Baglanti Sekli ve Fotograflar

m

Senaryo Metni

Filmin Adi ve Yonetmeni

Rizgarn Dizginleyen Cocuk, Chiwetel Ejiofor

Gorsel 5.77: Ornek cerceveler

Vizyon Tarihi

1 Mart 2019 (Turkiye), Dijital platform
ilgili Sahnenin Zaman Kodu
01:34:11-01:36:20

Baba [Trywell Kamkwamba (Chiwetel Ejiofor)]: Amcan "“Burda titin yetistiri-
cez.” derdi. Sitld c¢ikolata gibi gbérinen tdtiin. Kilosunu iki bin kwachaya
(kivaca) saticaktik.

Cocuk [William Kamkwamba (Maxwell Simba)]: Uzglinim baba.
Baba: Bazen hayal oluyor. Bazense sadece yalan oluyor.
Cocuk: Bu bir hayal dedil baba, hayal kurmuyorum.

Baba: Amcan topradi bu ylzden bana birakmadi. Bana giivenmiyordu. Hic¢ glven-
medi. O basarisiz olacadimi adi gibi biliyordu. Tam su an oldudu gibi.

Cocuk: Hayir, basarisiz olmadin baba. Ben okula gittim. Beni okula gdénderdin.
Baba: Su, diyorsun.

Cocuk: Evet, baba.

Baba: Riizgardan mi?

Cocuk: Ise yarayabilir baba. EJer bana yardim edersen.

Baba: Tamam.
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Kamerada Kompozisyon Kurallarini Uygulama

Hazirlik Asamasi
m

1. Asagida verilen arag gereci hazirlayiniz.

e Kamera ve kamera aksesuarlari (Goriinti
kaydi icin DSLR makine kullanilabilir.)
® Drone

2. Sinifta tgerli gruplar olusturunuz.

3. “Rizgan Dizginleyen Cocuk” filmine ait sayfa
218'de verilen senaryo metninin ¢iktisini
alarak metne calisiniz.

4. ilgili sahneyi cekimden 6nce izleyiniz.

Uygulama Asamasi
m
1. lssagligive glivenligiile ilgili onlemleri ali-
niz.

2. Cekim planina gore gorev paylasimi yapiniz.
3. Kamera kurulumunu yapiniz.

4. “Drone”u kullanima hazir hale getiriniz.

5. Sahnenin sicak ve soguk provasini yapiniz.

6. Sahnenin giris planini drone ile Ust aci kulla-
narak gekiniz.

KONTROL LISTESI

Bu uygulamanin degerlendirilmesinde asagida verilen kontrol listesi kullanilacaktir.

10.

11.

iki karakterin diyalogundan olusan sahne

icin;

e Amors cekimin kullanildig,

e GOz seviyesi aginin kullanildig,

® Giris sahnesiicin genel plan st aginin
kullanildigl,

e Teklive ikili cekimlerin yer aldig, planlar
hazirlayiniz.

ilgili sahnenin cekiminde remake teknigini
kullaniniz.

Sahneyi ¢ekim planina ve diyaloglara gore
parcalara bolerek sahnenin ¢ekimini gercek-
lestiriniz.

Gorlintileri bilgisayara aktariniz.

Aktarilan gortintileri video kurgu programi
ile senaryoya uygun bicimde kurgulayiniz.

Kurgusu yapilan sahneyi sinifta 6gretmeni-
niz ve arkadaslarinizla izleyiniz.

Elestiri ve geri bildirimleri dikkate alarak
¢ekim islemini tekrarlayiniz.

Evet Hayir

1. lssaglig ve giivenligiile ilgili onlemler alindi.

2. Grupici gorev paylasimi yapild.
3. Kamera ve drone kurulumu yapild.
4. Sicakve soguk prova yapildi.

5. Girig plani drone ile Ust agidan ¢ekildi.

6. Hazirlanan ¢cekim planina uygun sekilde sahnenin ¢ekimi yapildi.

7. Goruntuler bilgisayara aktarilarak kurgusu yapildi.

8. Sahne sinifta izlendi ve degerlendirildi.

9. Geribildirimler dikkate alinarak yeniden ¢ekim yapildi.
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5.5.2. Aks (180°) Kurah

Kompozisyon kurallari, cercevede gorsel bir estetik
arayisinin sonucu olarak ortaya cikmistir. Bu dogrul-
tuda kamera konumlari ve acilari belirlenirken ayni
zamanda da izleyicinin kafasi karistirlmamalidir. Bu
amacla kamera konumlari ve agilari belirlenirken kul-
lanilan yontemlerden biri aks kuralidir. Sahnedeki iki
kisinin bakis acilari ile ayni dogrultuda sanal bir cizgi
oldugu varsayilir. Bu cizgiye aksiyon cizgisi de denir
(Gorsel 5.78). Bu cizgi sahneyi 180°lik iki esit bolgeye
ayirir. Kameralar konumlandirilirken 180°lik iki bol-
geden sadece birine yerlestirilmelidir. Bu kurala aks
(180°) kurali adi verilir. Kameranin, cizginin diger ta-
rafina yerlestiriimesi “aks sigramasi” seklinde ifade

edilir. Gorsel 5.78: Aks cizgisi

g

Ly

Gorsel 5.79: Aks kurali 1 Gorsel 5.80: Cekim plani 1

)
-
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Gorsel 5.82: Cekim plani 2



Kamerada Kompozisyon Kurallarini Uygulama

Sahnedeki iki kisinin karsilikli diyalog cekiminde kamera Gorsel 5.79'daki gibi konumlandirildiginda ka-
meranin ¢ektigi planda Gorsel 5.80’deki gibi takim elbiseli oyuncu saga, tisortli oyuncu sola bakar. Ayni
sahnede kamera Gorsel 5.81'deki gibi konumlandirildiginda kameranin cektigi planda Gorsel 5.82’deki
gibi takim elbiseli oyuncu sola, tisortli oyuncu saga bakar. Bu sahne icin ¢cekimi yapilan planlar (Gorsel
5.80, 5.82) art arda baglandiginda sebepsiz yere saga bakan oyuncu sola, sola bakan oyuncu da saga ba-
kiyor gibi gériinecektir. izleyicinin sahneyi algilamasi zorlasacak, kafasi karisacaktir. Bu nedenle sahnedeki
devamhligi saglamak icin aks kuralindan yararlanilir.

Gorsel 5.83’te kamera ya da kameralarin 180°lik iki
bolgeden 1. bolgeye vyerlestirildigi gorilmektedir.
Bu bdlgeden cekilen tim planlar art arda kullanildi-
ginda aks ile ilgili bir problem ortaya ¢cikmaz. Ancak
boyle bir durumda art arda kullanilacak planlarin
birbirine ¢ok benzer olmamasina dikkat edilmeli-
dir. izleyici art arda gelecek planlarda makul élciide
degisiklik hissetmelidir. Bu degisikligin orani ile ilgili
genel bazi uygulamalar bulunur. Bu uygulamalar 15°
kurali, 20° kurali ve 30° kurahdir. Bu kurallar standart
olmamakla birlikte kompozisyon dizenlemesinde

gdz (nlnde bulundurulabilir. Bu kurallarin temeli,
iki planda hissedilir 6lcide bir degisiklik olabilmesi

1. BOLGE

icin kameranin (objektif ve konuya olan uzaklk de-
gistirilmeden) bir 6nceki konumuna en az 15, 20 ve Gorsel 5.83: Aks kuralinda 1. ve 2. bslgeler
30° acilanarak yerlestiriimesi esasina dayanir (Gor-

sel 5.83).

Art arda kullanilacak iki plan arasindaki farkhlik; kameranin konumu degistirilmeden, objektif degistirile-
rek de olusturulabilir. Buradaki genel uygulama ise ikinci planda kullanilacak objektifin odak uzunlugu-
nun ilk planda kullanilan objektifin odak uzunlugunun yarisi ya da iki kati olmasidir. Ornegin ilk planda 35
mm objektif kullaniimis ise ikinci planda 70 mm objektif kullanilir.

Cerceve icindeki kisi veya nesnelerin birbirleriyle ve kamerayla olan fiziksel iliskileri; izleyicinin sahneyi
anlamasini, kisi veya nesneler arasinda baglanti kurmasini saglar. Sahnede kisi veya nesnelerin fiziksel
iliskisi izleyiciye ilk planda gosterilir. ilk plandan sonraki tim planlarda bu fiziksel iliskiye uygun acilar kul-
laniimalidir. Aks kurali, sahnedeki kisi ve nesne arasindaki fiziksel durumlarda da dikkat edilmesi gereken
bir kuraldir.
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9. 0grenme Birimi

UYGULAMA 5.6

J_,J_J Aks Cizgisi

m

Hazirlik Asamasi

1. Asagida verilen arag gereci hazirlayiniz.

m
1.

e Kamera ve kamera aksesuarlari (Goruntu
kaydi icin DSLR makine ve cep telefonu
kullanilabilir.)

. Sinifta tgerli gruplar olusturunuz.

Gorsel 5.84’teki cercevede yiirliyen oyuncu-
nun ylrirken telefonda konugmasini konu
alan bir telefon goriismesi diyalogu yaziniz.

En az bes farkli agi ve en az dort farkli 6lgek
olacak sekilde ¢ekim plani olusturunuz.

Uygulama Asamasi

is sagligi ve glivenligi ile ilgili dnlemleri ali-
niz.

Cekimin tiim asamalarinda grup uyelerinin
her birinin gorev alacagi sekilde bir gorev
paylasimi yapiniz.

Kamera kurulumunu yapiniz.

Sadece Gorsel 5.84’teki 1. bolgeyi kullanarak
¢ekim planiniza gore bas ve hareket boslugu
kuralina uygun sekilde ¢ekimlerinizi yapiniz.

Cekim planindaki tiim planlarin gekimlerini
2. bolgeden de yapiniz.

KONTROL LISTESI

Bu uygulamanin degerlendiriimesinde asagida verilen kontrol listesi kullanilacaktir.

m

o

10.

120 dk

Uygulamaya Ait Sema, Baglanti
Sekli ve Fotograflar

1. BOLGE

Gorsel 5.84: Aks uygulamasi

Gorlintuleri bilgisayara aktariniz.

1. bolgeden yapilan ¢cekimleri kullanarak
sahnenin kurgusunu yapiniz ve export aliniz.

1. bolgeden yapilan ¢cekimlerin arasina 2.
bolgeden cekilen planlardan yerlestirerek
yeniden export aliniz.

Elde edilen iki kurguyu 6gretmeniniz ve
arkadaslarinizla izleyerek aks sicramasinin
etkisini degerlendiriniz.

Ogretmeninizin geri bildirimleri dogrultu-

sunda gerekiyorsa sahnenin ¢ekimini yeni-
denyapiniz.

Evet

>'8.~°9°.~'9=s".hs~!~*!-

Grup ici gorev paylasimi yapildi.

Kamera kurulumu ve ayarlamalari yapildi.
Cekimler 1. bolgeden yapildi.

Cekimler 2. bolgeden yapildi.

Gorlintiler bilgisayara aktarild.

N

N

N
)

I

is sagligi ve glivenligi ile ilgili dnlemler alind.

1. bolgeden yapilan ¢cekimleri kullanarak sahnenin kurgusu yapildi.
1. ve 2. bolgeden yapilan ¢ekimleri karisik kullanarak sahnenin kurgusu yapildi.
Sahne 6gretmen ile birlikte izlenerek degerlendirildi.

Ogretmenin geri bildirimleri dogrultusunda gerekiyorsa yeniden cekim yapildi.

Hayir



Kamerada Kompozisyon Kurallarini Uygulama

Birden fazla kisinin oldugu bir sahnede aks dizenlemesi karmasik gortnebilir. Ancak temel olarak iki kisi
arasinda uygulanan aks kurali dogrultusunda hareket edilir. Sahne, genellikle karakterlerin fiziksel iliskile-
rini tanimlayan bir giris sahnesi ile baslar. Bu giris sahnesi genel aks cizgisini belirler. Karakterler arasindaki
ikili diyaloglarin cekiminde giris sahnesiile tanitilan karakterlerin konumlari goz 6ntinde bulundurulur. Eger

sahnede digerlerine gore agir basan bir karakter varsa aks cizgisi bu karaktere gore sekillenir.

Gorsel 5.85’te “Kagis Plani” filminden bir sahneye ait ¢erceveler gérilmektedir. A ve B'de sahnenin gectigi
toplanti odasinin genel plani ile karakterlerin konumlar tanitilmistir. Bu cerceveler ile genel aks gizgisi,
toplanti masasi boyunca ve digerlerine goére dn planda olan 2 numarali oyuncu merkezinde belirlenmistir.
C ve D’de 2 ve 4 numarali oyuncularin diyalog ¢cekiminde giris planinda cizilen aks ¢izgisine uyulmustur.
B’de 1 numarali oyuncunun solunda 2 numarali oyuncunun oldugu gosterilmistir. Bu dogrultuda E ve F'de
1 ve 2 numaral oyuncular arasinda aks kuralina uyuldugu gorilmektedir. Bundan sonraki tim planlar A'da

cizilmis olan ana cizgiye uygun olarak cekilmistir.

Gorsel 5.85'teki sahnede, sahnenin ortasinda 1 numarali oyuncunun yerinden kalkarak 4 ve 5 numarali
oyuncularin ortasina oturdugu bir senaryo disintldiginde bu durum 1 numarali oyuncunun aks ¢izgisi-
nin diger tarafina gectigi anlamina gelir. Bu sekilde sahnede konum degistiren bir oyuncunun bu hareketi,

izleyiciye plan icinde gosterilmelidir. Bu sayede sahnenin kalan kisminda o oyuncu igin ¢ekilen planlar izle-

yicide karisikliga neden olmayacaktir.

Gorsel 5.85: Birden fazla kisinin ¢cekiminde aks ¢izgisi



9. Ogrenme Birimi

4

negin bir kovalamaca sahnesinde kacan ve kovalayan oyuncular icin bu kural son derece énemlidir. Aks

Oyuncunun hareketli oldugu sahnede kamera konumlari belirlenirken aks kuralina dikkat edilmelidir. Or-
sicramasl durumunda izleyici, kacan ve kovalayan oyuncularin birbirlerine dogru hareket ettikleri duygu-
suna kapilir. Bu tarz sahnelerde aks ¢izgisi, kosan veya hareket eden oyuncunun hareket ettigi yon olarak

kabul edilir (Gorsel 5.86).

Gorsel 5.86’da aks cizgisi Uzerindeki A ve B

2. BOLGE

noktalarindan yapilan c¢ekime tarafsiz eksen
¢ekimi adi verilir. Tarafsiz eksenden yapilan ¢e-
kimler 1 veya 2. bolgeye ait degildir. O nedenle
tarafsiz eksenden c¢ekimi yapilan bir plandan
sonra gelecek olan planlar, 1 veya 2. bdlgenin
herhangi birinden cekilebilir. Tarafsiz eksen ce-
kimlerinin bir diger islevi, 1. bolgeden ¢ekilmis
bir plandan 2. bolgeden ¢ekilmis bir plana kes-
me (gecis) yapmak icin kopri gorevi gérmesidir.
1. B(jl.GE Kurgu esnasinda 1. bolgeden 2. bolgeye kesme
yaparken bu iki plan arasina tarafsiz eksenden
cekilmis bir plan yerlestirilir. Boylece aks sicra-

Gorsel 5.86: Oyuncunun hareketli oldugu sahnelerde aks masinin onune gegl|m|§ olur.

izgisi
w Tarafsiz eksenden yapilan bir ¢ekim, oyuncu-
nun kameraya dogru hareket ettigi veya kame-
radan uzaklastigi ya da kameranin oyuncuyu 6n
veya arkadan aks ¢izgisi boyunca takip ettigi bir
cekim olarak gerceklestirilebilir.

Gorsel 5.86’daki sahnenin planlari normal sart-
larda 1 veya 2. bolgeden cekilmelidir. Ancak
kameranin 1. bolgeden baslayip 2. bolgeye
gecmesi ile elde edilen tek bir plan ¢ekimi ya-
pilabilir. Bu durumda kameranin aks cizgisini
gecmis olmasi aks sigramasina neden olmaz.
Sahnede aks cizgisi tek bir plan dahilinde ge-
cilebilir.

Spor musabakalarinin ¢ekimlerinde aks kura-
lina uygun kamera konumlandirmasi yapmak

son derece 6nemlidir. Futbol, basketbol, voley-
Gorsel 5.87: Aks kurali gerektiren spor miisabakalari bol, hentbol, tenis, yizme gibi spor misabaka-

224



Kamerada Kompozisyon Kurallarini Uygulama

larinin cekiminde aks kuralina dikkat edilmelidir (Gorsel 5.87). Bu musabakalarda aks cizgisi, oyunlarin
ozellikleri goz 6niinde bulundurularak gizilir.

Bazi spor musabakalarinda ise oyunun 6zelliginden dolayi aks kuralina uyma zorunlulugu yoktur (Gor-
sel 5.88). Bu sporlardan bazilari; boks, glires, at ve araba yarislaridir.

Gorsel 5.88: Aks kurali gerektirmeyen spor miisabakalari

(2 F) UYGULAMA 5.7
) _J Kompozisyon Kurallarini Uygulama

Uygulama videosu igin

Hazirlk Asamasi
m
1. Asagida verilen arag gereci hazirlayiniz. 5. ki 6gretmen, okul miidiirii, anne, baba ve

e Kamera ve kamera aksesuarlari (Goruntu cocuktan olusan sahne icin;

kaydi icin DSLR makine kullanilabilir.) o Aks cizgisi, bas ve bakis boslugu kuralina

2. Sinifta yediserli gruplar olusturunuz. uygun,

e Alan derinligi, amors ¢ekim teknigi, goz

3. Sayfa 226'da senaryo metni verilen filmi ge- seviyesi acisl, tist acinin kullanildig,

kimden 6nce izleyiniz.
® Genel, tekli ve ikili cekimlerin yer aldigi

4. “YerdekiYildizlar” filmine ait sayfa 226'da ve- planlar hazirlayiniz (Gorsel 5.89).
rilen senaryo metninin ciktisini alarak metne . ) o L
calisiniz. 6. llgili sahnenin ¢ekimini remake teknigi ile

a
Qs )



5. Ogrenme Birimi

mn Uygulamaya Ait Sema, Baglanti Sekli ve Fotograflar

Senaryo Metni

Filmin Adi ve
Yonetmeni

Yerdeki Yildizlar, Aamir
Khan (Amir Kan)

Vizyon Tarihi
21 Arahk 2007

ilgili Sahnenin Zaman
Kodu

44:00-45:54

Gorsel 5.89: Cerceve drnekleri

Oretmen 1: Siniftaki performansinda gelisme yok, &devlerini de yapmiyor.
Kitaplar hdlid onun diismani. Okumak ve yazmak ona ceza gibi. Bazen Ingilizce
el yazisi Rusca’yil andiriyor. Hatalarini bile bile tekrarliyor. Dersini hic
dinlemiyor.

Oretmen 2: Siirekli tuvalete gitmek icin izin istiyor. “Susadim, tuvalete
gitmek istiyorum.”

“Susadim, tuvalet..” “Susadim, tuvalet..” Sacma sakalariyla tim sinifi rahatsiz
ediyor.

ffgggetmen 1l: Sinav k&gitlarini gérmissiiniizdiir. BUtln dersleri sifar.

O s [)
~,



Kamerada Kompozisyon Kurallarini Uygulama

Anne: Sinav kagitlarini gonderdiniz mi?

Oretmen 1: Gectifimiz carsamba giinti velilere imzalatilmasi icin gonderdik
ama geri getirmedi.

Ogretmen 2: Sinav kd§itlarini gdrmeniz gerekirdi Bayan Awasthi. Aslinda si-
zinle gorilsmek igin mektup bile gdndermistim.

O§retmen 1: Suna bakin. Matematik testi. Uc kere dokuz esittir ii¢. Hepsi bu,
baska hicbir soruyu cevaplamamis. Yohan’in kardesi olduguna kimse inanmaz.

Midir: Bay Awasthi.
Baba: Evet.

Midir: Bu cocudunuzun Uclncli sinifindaki ikinci yili. Boyle devam ederse iz-
giniim ama size daha fazla yardimci olamam. Belki de sorunu vardir.

Baba: Ne demek istiyorsunuz?

Midir: Belki de o.. Bazi cocuklar sanssiz olur. Tabii ki boyle cocuklar icin
o0zel okullar var.

Uygulama Asamasi

m

1. issagligive glivenligiile ilgili dnlemleri ali- 5. Cekimden 6nce soguk ve sicak prova yapi-
niz. niz.

2. Cekimin tiim asamalarinda grup lyelerinin 6. Sahneyi¢ekim planina gore pargalara bole-
her birinin gorev alacag sekilde bir gorev rek sahne ¢ekimini gerceklestiriniz.

paylagimi yapiniz. 7. Gorintileri bilgisayara aktariniz.

Kamera kurulumunu yapiniz. 8. Aktarilan goruntdleri video kurgu programi

4. Cerceveicinde oyuncu ve kamera konum- ile senaryoya uygun bicimde kurgulayiniz.
larini aks ¢izgisi, bas ve bakis boslugu, alan
derinligi, amors cekim, goz seviyesi agisi ve
ust aci kurallarini uygulayacak sekilde yer-
lestiriniz. 10. Elestiri ve geri bildirimleri dikkate alarak

¢ekim islemini tekrarlayiniz.

9. Kurgusu yapilan sahneyi sinifta 6gretmeni-
niz ve arkadaslarinizla izleyiniz.

KONTROL LISTESI

Bu uygulamanin degerlendirilmesinde asagida verilen kontrol listesi kullanilacaktir. Evet Hayir

1. lssaglig ve giivenligiile ilgili onlemleri alindi.

2. Grupigi gorev paylasimi yapild.

3.  Kamera kurulumu yapild.

4. Kamera ve oyuncu konumlarinda kompozisyon kurallari uygulandi.
5. Soguk ve sicak prova yapildi.

6. Sahnenin ¢ekimiyapildi.

7. Gorlntuler bilgisayara aktarildi.

8. Sahnenin kurgusu yapild.

9. Sahnesiniftaizlendi.

10. Geribildirimler dikkate alinarak yeniden cekim yapildi.

VR
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OLCME VE KONTROL LiSTESI
Asagidaki sorularin dogru cevaplarini isaretleyiniz. Cevaplari cevap anahtari ile karsilastiriniz.
1. 1. Anlaml bir butin olusturma ugrasidir. 6. 1. Nesnel kamara agisi kullanilan bir sahnede
1. Sadece fiziksel bir cerceve dlizenleme isidir. izleyici, kameranin yerine geger.
11, Birtakim yontem ve kurallara dayanir. Il. Dramatik amaglar disinda kisinin cekimi goz
IV. Sadece yapim dncesi asamalari kapsar. seviyesi agisl ile cekilir.
Kompozisyon ile ilgili yukarida verilen llI. Ust aci tlrd olan kus bakisi gekimi genellikle
bilgilerden hangileri dogrudur? genel ve uzak planlarda kullantlir.
A) I 1l B) I,IlI C)I,Iv Yukaridaki ifadelerden hangisi veya hangileri
DI S gogrlllduﬁ? B) Yalniz Ill Q) 1,1
2. Asagidakilerden hangisi izleyiciyi ilgi merkezine ) sz) I e néz) Hlve Il ),
yoneltmenin yontemlerinden degildir? . ’ . ’ .
A) K dece belirli bsleelerini 7. Cekimde nesnelerin x, y ve z eksenlerinin
a;%lrjw?autrr]nsaak ece beliti bolgetenni goriinmesini saglamak igin kullanilan
B) Cercevede konu veya konulari 1/3 kuralina uygun kompo_2|§¥’on bileseni asagidakilerden
verlestirmek hangisidir?
C) Konuyu cercevenin tam ortasina A) Belirginlik ~ B) Butunlik  C) Perspektif
yerlestirmek o D) Ritim E) Uyum
D) Cercevede goriintl netligi ile ilgili degisikler o o
yapmak 8. L. Belirginlik ilkesi, konunun cerceve icinde ayirt
~ ~ Ao edilebilmesiicin kullanilir.
E) Kompozisyon bilesenlerini uygulamak Il. BUtlnlik ilkesi, cercevenin anlatima katkisi
3. Asagidakilerden hangisi kamera ile konu olmayan nesnelerden arindirilmasi igin kullanilir.
arasindaki yiikseklik ve diizlem farkindan lll. Ritim ilkesi, cerceveyi olusturan
kaynaklanan aci tiirii degildir? parcalarin birbiriyle uyumu icin kullanilir.
A) Goz hizasl Yukaridaki ifadelerden hangisi veya hangileri
B) Goz hizas! Uistii dogrudur?
) Gaz e el A) Yalniz Il B) Yalniz Il C) 11, 11
D) Seyirci bakis acis| D) I, I E) I, I
E) Egik 9. I. Nesnel, 6znel ve goris noktasi agilarinda,
) _ ; televizyon program tirlerinde kullanilir.
4. I.Sinema filmlerinde en ok kullanilan bakis acisi II. izleyicinin oyuncuyu tarafsiz bir duygu ile izlemesi
turl 6znel kamera agisidir. 5 istendiginde kullanilir.
Il Nesnel kamera agisinda oyuncu dogrudan IlIl. Oyuncunun omuz, bas ve yiiz cekimleri genellikle
kameranin icine bakar. bu aci triinde cekilir.
. Ugtincl kisi bakis acisinda kamera oyuncunun Yukarida 6zellikleri verilen kamera gekim agisi
\y(e:'(”e Segk'_lg%/ag'rl‘a %erleﬁt'”“r; . N asagidakilerden hangisidir?
dz“?:;ld:r‘ill adelerden hangisi veya hangileri ) G5z seviyes) B) Ust C) Alt
grudur: D) Egik E) Aci +aci
A) Ll B) I, Ill C) 1L y
D) Yalniz i E) Yalniz Il 10. I. Bas boslugu, cerceve icine yerlestirilen oyuncunun
5. . Kisinin sadece omuz Ustlinden karsisindaki bakﬁ|g| yqnde kalan bosluktur, .
e 1. Bir aksiyonu kamerayla kaydirma ve ¢evrinme
oyuncunun ¢ekiminde kullanilir. hareketi ile taki K Ktigind .
Il. Sadece amorsundan ¢ekim yapilan kisinin arexeti lle takip etmek gerektiginde o nesnenin
. : hareket yonl dogrultusunda cizdigi cizgi kameraya
karsisindaki oyuncunun net olmasi gerekir. - etk
: - gore aks gizgisidir.
1ll. Amorsundan ¢ekim yapilan kisi veya nesne, 1. Birinci kamera asistani. alan derinlizivle ilsili
cerceve icine cekimiyapilan kisiden daha fazla tet.mik pgrsgnefd?ras stant, alan denntiglyle g
alinmalidir. AU -
Yukarida amors ¢ekim ile ilgili verilen bilgilerden \I:ukal.':da.\éervller:jblggllerden hanglsiveya
hangisi veya hangileri yanlistir? angtiert dogrudurs
A) Yalniz | B) I, ) LIl AL B) I I )i
D) I1, IIl E) I, Il ve lll D) Yalniz Il E) Yalniz Il
VR
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http://kitap.eba.gov.tr/KodSor.php?KOD=12027

TEMEL AYDINLATMA

N
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KONULAR NELER OGRENECEKSINiz?
1. SERT VE YUMUSAK ISIK KAYNAKLARINI KULLANMA 1. SERTVE YUMUSAK I3IK KAYNAKLARINI KULLANMAYI
2. SICAK VE SOGUK ISIK KAYNAKLARINI KULLANMA 2. SICAK VE SOGUK ISIK KAYNAKLARINI KULLANMAYI
3. TEMEL AYDINLATMA DUZENi KURMA 3. TEMEL AYDINLATMA DUZENi KURMAYI

ANAHTAR TERIMLER

« reflektor + floodlight « camsiz 191k « floresan << < <<< <<< <
« difiizor « softbox - takipspotu < LED

« projektor « ringlight « tungsten « key light
« softlight « fresnel halojen « fill light



Hazirlik Sorular

1. Gunlik hayatinizda g¢ektiginiz videolarda farkli i1sik kosullarinin nasil etkilere yol
actigini gbzlemleyiniz.

2. Bir sinema filminin roll caption’ini inceleyerek isik ile ilgili tanimlanan unvanlari
inceleyiniz.

3. Isigin renginin ruh hali Gzerinde nasil etkileri oldugunu distnUyorsunuz?

6. TEMEL AYDINLATMA

Kameranin gorintlyd olusturabilmesi icin sart olan en temel unsur isiktir. Isigin varliginin hayati 6nemi
kadar var olan isigin niteligi de hayatidir. Cinki kameranin bilgi ve duygu aktarimi islevini yerine getirebil-
mesi dogru 1sikla mimkUndur. Isigin sert veya yumusak, soguk veya sicak olmasi yaninda miktari, konuyla
arasindaki mesafe ve konuya ulasma agisi gibi nitelikleri 1s181n etkisini sekillendirir.

Sinema ve televizyondaki gorinti aslinda isikla gizilmis bir resimdir (Gorsel 6.1). Nesnelerin cizgileri, se-
killeri, dokulari ve renkleri isikla bambaska goriinebilir. Kameranin kaydedecegi goriintiiniin her noktasi
isikla sekillendirilir. Bu ylzden sinema ve televizyonda kamera gorintisine resim denmesi yaygin bir
kullanimdir.

Gorsel 6.1: Kamera, gorlintlisiind salt 1sikla olusturur.



Temel Aydinlatma

Oglen giinesinde cekilen bir video ile aksam giinesinde cekilen video arasinda bilyiik fark vardir. Pence-
renin dnlne yerlestirilmis bir konu videoya cekildiginde konuda sillet etkisi olusur. Bir insan ytzini alt
aclile aydinlattiginizda korkutucu bir efekt olusur. Bunun gibi sayisiz durum, 1s1gin dogasini taniyarak onu
dogru yonetmenin 6nemine dair 6rnekler olarak sayilabilir. Isig1 taniyabilmek ve yonetebilmek, her tirld
1stk kaynaginin ozelliklerini iyi anlamak ve ¢ok sayida deneme yanilma ¢alismasi yapmakla mimkdn olur.
Her yapilan ¢cekimi inceleyerek analiz etmek, uzman gozinin gelismesi icin en iyi yontemdir.

Sinema ve televizyonda hem dogal hem de ya-
pay Isik kaynaklarindan yararlanilir. Dogal isik
kaynaklarindan yararlanildiginda da 151k mut-
laka yonetilmesi gereken bir unsurdur. Orne- |
gin glnes 15181 altinda cekim yapilirken gines
Isigini yonlendirmek icin filtreler ve aksesuar-
lar kullanilir. Pencereden giren 15k etkisi ver-
mek icin her zaman glnes 15181 yeterli olmaz.
Boyle durumlarda gines isig1 efekti vermek
icin cok gtcllu 1sik kaynaklarindan yararlanilir
(Gorsel 6.2). Gunes 1s18inin olusturdugu kes- |
kin gdlgeleri yumusatmak icin ilave yapay isik
kaynaklarindan da yararlanilabilir.

Gorsel 6.2: Glnes 151gin1 desteklemek icin
yapay isik kaynaklarindan yararlanilabilir.

Isigin sinema ve televizyonda fonksiyonu (g
temel baslikta incelenebilir.

1. Teknik gereklilik: Teknik olarak 151k, dncelikle varligi ve yoklugu ekseninde degerlendirilir. Yani kame-
ranin pozlama yapabilmesi icin 1sigin varligl temel sarttir. Teknik gerekliligin diger boyutu; 1s18in rengi,
miktari, dagilimi gibi niteliklerinin hatasiz gériintl Gretmeyi saglamasiyla ilgilidir. Ornegin green box ay-
dinlatmasinda farkli renk sicakliklarinda isiklar kullanilmasi, fon aydinlatmasinin homojen olmamasi gibi
teknik hatalarla yapilmis bir ¢cekim profesyonel olarak kullanilamaz.

2. Bilgi aktarimi: Isik, zaman ve mekan hakkinda bilgi verir. GUnin hangi saatinde veya hangi mevsimde
olundugu, mekanin ozellikleri gibi bilgiler 1sikla desteklenir.

3. Duygu aktarimi: Isigin rengi, miktari, yonu gibi unsurlarla yaratilan atmosfer, sahnenin veya karakterin
duygusal durumunu izleyiciye aktarir.

6.1. SERT VE YUMUSAK ISIK KAYNAKLARINI KULLANMA

Isik yonetimi bir anlamda golgelerin yonetimidir. Clinkl nesnelerin sekli gdlgeler sayesinde anlasilabilir.
Bulutsuz bir havada giines 15181 sert ve keskin golgeler yaratir ancak bulutlu bir havada golgesiz bir aydin-
latma s6z konusudur.

D
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Dogal veya yapay isik kaynaklarinin sert veya yumusak olarak nitelendirilmesi, olusturduklari gdlgenin
sertligi veya yumusakligi ile ilgilidir. Uretim amaci sert isik veya yumusak 1sik vermek olan aydinlatma kay-
naklariyla kullanima gore farkli sonuclar elde edilebilir. Ornegin 1sik kaynagi aydinlatilan objeden biyiikse
burada golge olusmayacagindan golgesiz ve yumusak bir aydinlatma etkisi elde edilir. Burada belirleyici
olan kaynagin niteligi degil blyUklugi ve nesne ile arasindaki mesafedir. Ya da sert bir 1sik kaynagi yansi-
tilarak kullanildiginda yumusak golgeler olusturabilir.

Isik kaynaklarinin golge etkisi glclendirilebi-
lir veya azaltilabilir. Daha keskin golgeler igin
projektorlerdeki mekanizmalar ve mercekler
kullanilir. Daha yumusak golgeler icin yansi-
ticilar ve filtrelerden yararlanilir. Isigin keskin
golgeler yaratmasi yani sert bir 1sik kaynagi
olmastigin gerekli olan anahtar nokta, isik kay-
nagindan cikan 1s18in mumkin oldugunca da-
gilmadan, odaklanarak nesneye ulagsmasinin
saglanmasidir. Yumusak golgeler icin ise isik
kaynagindan cikan 1s1gin nesneye ulasmadan
once dagitihp yayillmasi saglanir. Bulutlu bir
havada bulutlarin fonksiyonu da aslinda isigl

Gorsel 6.3: Yumusak 1sik olusturmak icin Gretilmis bir projektor

yansitmak ve dagitmaktir.

Isigin sert ve yumusak olmasini etkileyen faktorler sunlardir:

® [sigin nesneye olan uzakhgi: Isik kaynagi nesneye yaklastikca daha yumusak isik verirken nesne-
den uzaklastikca daha sert isik verir.

® |sik kaynaginin boyutu: Isik kaynagi kiiclik oldugunda daha sert isik Uretir, 1sik kaynagi bdyidikee
yumusak isik Gretir.

Isik kaynagini etkileyerek 1sigin sertlik ve yumusakligina midahale edilebilir. Bunun icin yansiticilar ve
dagiticilar kullanihr.

Yansiticilar (Reflektorler): Isigin yansitilma-
siyla konunun yumusak bir sekilde aydinlatil-
masl saglanir. Bdylece yansiticl, ikinci bir 151k
kaynagi haline de gelir. ic veya dis mekanda
cekim yapilirken hazir satilan yansiticilar kulla-
nilabilecegi gibi her tlr esya da yansitici olarak
kullanilabilir (Gorsel 6.4).

Dagiticilar (Diflizorler): Yari saydam malze-
meler diflizor olarak 15181 dagitmak ya da yu-
musatmak icin kullanilabilir. Dogal kosullarda
bulutlar dagitici islevi gorir. Profesyonel dagi-
ticilar kullanilabilecegi gibi cesitli kumas turleri

Gorsel 6.4: Reflektor
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de dagitici olarak kullanilabilir (Gorsel 6.5). Dagitici malzeme olarak kullanilacak kumasin rengi ile birlikte
ilmek sekli ve capi da bambaska sonuclara yol acabilir. Difizor olarak aydinger kagidi da kullanilir ancak
bu kagit, yanici oldugundan sicak i1sik kaynaklarinda kisa sirede kullaniimaz hale gelebilir.

Sert isik, keskin kontrast ve parlaklik yara-
tir; nesnelerin sekil ve dokusunu vurgular.
Estetik ve dramatik etkisi ylksek olan sert
1sigin yanhs kullanimi istenmeyen sonug-
lara yol acabilir. Bu ylzden sert i1sigin gelis
acisi cok dikkatli yonetilmelidir. Aksi halde
kaba sekiller ve dokular, aydinlanmamis
alanlar, dikkat dagitici gblgeler olusabilir.
Hatta nesnenin sekli gercege uygun go-
rinmeyebilir.

Yumusak isik, daginik ve golgesiz aydin- Gorsel 6.5: Diftzor

latmadir. Hafif golgeler istendiginde veya

golgede kalan detaylarin aydinlatilmasi gerektiginde yumusak isiktan yararlanilir. Bazen bir nesnenin sekli
ve dokusu vurgulanmak istenmeyebilir. Boyle durumlarda sert 1sigin sekil ve doku vurgulayan etkisi yeri-
ne yumusak isik tercih edilir. Genis alan aydinlatmalarinda birden fazla isik kaynaginin kullaniimasi gereki-
yorsa sert 1sik kaynaklarinin birden fazla golge yaratmasi istenmeyen bir durumdur. Béyle durumlarda da
goblgesiz aydinlatma icin yumusak 1sik kaynaklari kullanilir. Hangi 1sik tirdndn kullanilacagl, istenen etkiye
ve ne tUr bir cekim yapilacagina gore degisir.

Gorsel 6.6’daki diyalogda kadrajin sagindaki karakter sert ve keskin bir tutum icindeyken kadrajin solun-
daki karakter kabullenici bir tutum sergilemektedir. Gorliintl yonetmeni, iki boyutlu bir efekt veren bu
kadrajda sagdaki karakteri sert 1sik kaynagiyla aydinlatarak hem karakter olusumunu isikla desteklemis

Gorsel 6.6: Isik ve golgeler kadrajdaki diger unsurlarla birleserek duygu aktarimini destekler. /\
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hem de kadrajin iki boyutlu etkisini bir nebze kirmistir. Soldaki karakter ise yumusak isik kaynagiyla ay-
dinlatilmis ve karakterin ruh hali sinematografik olarak da desteklenmistir. Fonda yer alan duvar dokusu
da karakterlerin tutumlarini destekleyen baska bir unsurdur.

Sert 151k, nesnelerin seklini ve dokusunu ortaya c¢ikarir. Isik kaynagi, ne kadar klclk ve ne kadar glcliyse
o kadar keskin golgeler yaratir. Ornegin mum alevi, romantik atmosferlerin vazgecilmezi olarak yumusak
bir 151k kaynagiymis gibi algilanir. Ancak mum alevi, kiicik ve yogun bir 1sik kaynagi oldugundan keskin
golgeler olusturur ve sert bir 151k kaynagidir.

Sinema ve televizyonda kullanilan isik kaynaklari projektor olarak isimlendirilir. Projektorler sert veya yu-
musak isik ihtiyacina gore satin alinabilecegi gibi 15181n sertlik ve yumusaklik etkileri, projektor ayarlariyla
veya filtrelerle yonetilebilir.

6.1.1. Projektorlerin Yapisi

Projektorler, sinema ve televizyonda kullanilan sirekli aydinlatma kaynaklaridir. Projektorler, sert veya
yumusak 1sik verecek sekilde Uretilir. Sert isik veren projektorlerin 6ninde genellikle 1511 odaklamaya
yarayan bir mercek (cam) bulunur. Bu sebeple projektorler, pratik amacla siniflandirilirken camli veya
camsiz olarak da isimlendirilebilir. Projektorler cesitli bolimlerden olusur:

® Govde

® Kapak

® Kepenk (barndoor)
® Filtre cercevesi

® Mercek

® [amba Filtre cercevesi
® Soket ve kizak

® Pan ve tilt anah-
tari

® Kablo
emniyet zinciri Govde

Govde

Istya dayanikli metal mal-
zemeden dUretilen parca-
dir (Gorsel 6.7). Diger bo-
l[Gmler govdeye tutunur.

Gorsel 6.7: Projektor ornegdi
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Kapak

Camh projektorlerde lambaya ulasmak icin acilir kapanir sekilde dizayn edilmis parcadir (Gorsel 6.8).
Kapak acikken projektdr calismaz.

Fresnel lens

Kapak

Lamba

Gorsel 6.8: Fresnel lensli projektor 6rnegi

Kepenk (Barndoor)

Projektorlerin 1sigini kontrol etmek icin kullanilan me-
kanizmalardandir (Gorsel 6.8). Kepenkler, projektorin
kullanilmadigl zamanlarda ve tasima sirasinda tamamen
kapatilarak projektorin icinin korunmasini da saglar. Ke-
penkler, dort kanattan olusan metal parcalardir. Siyah
renkte olmalari i1sigin yansimasini énlemek icindir. Gimds
renklileri, genellikle yumusak 151k kaynaklarinda i1sigin da-
gilma etkisini desteklemek icin kullanilir. Yuvarlak projek-
torlerde kepenkler dénebilir sekilde tasarlanir.

Bazi durumlarda kepenk kullanilmak istenmeyebilir. Bu
durumlarda kepenk projektorden sokulebilir. Kepenklerin
sokllmesini gerektiren bir baska durum ise asiri rizgarli
havalardir. Kepenkler, rlzgarin etkisiyle projektorin dev-
rilmesine yol acabilir. Bunu dnlemek icin kepenkleri cikar-
: - mak veya projektorleri agirlik torbalariyla sabitleyerek 6n-
Gorsel 6.9: Devrilme tehlikesine karsi projektérlerin lem almak gerekir (Gorsel 6.9).

ayaklarina kum torbalari konur. m

Q)




6.

Filtre Gergevesi

Projektor 1s18ini kontrol etmek amaciyla cesitli filtrelerden yararlanilir. Filtreleri projektorlere baglamak
icin filtre cerceveleri kullanilir (Gorsel 6.7). Filtrelerin tahta mandallarla kepenge tutturulmasi, yaygin ya-
pilan yanhs uygulamalardan biridir. Kepenklerin kullanimini da kisitlayan bu hatali uygulama mecburiyet
durumunda tercih edilebilir.

Mercek

Projektorlerde kullanilan merceklerin ¢ogu, dis bikey (ince kenarl) bir mercegin dizlem halidir. Yani bir
ylUzeyi, diz diger ylzeyi bombelidir. Bu mercek tiri takip spotlari, efekt projektori gibi tirlerde kullanilir
(Gorsel 6.10-a).

Boyle bir mercegin diz ylzeyine derinlesen basamaklar oyularak basamakli mercek olusturulur. Basa-
makli mercek de bazi spotlarda kullanilir (Gérsel 6.10-b).

Uctincl tr olarak kullanilan fresnel mercekte bombeli kisim, licgen seklinde oyuklardan olusur ancak
mercegin merkezi, diizlem dis bikey olarak kalir (Gorsel 6.10-c).

Sert 151k yapmak icin Uretilmis bircok projektor-

de fresnel mercek kullanilir (Gorsel 6.9). Fresnel
A mercek Fransiz fizikgi Augustin Fresnel tarafindan
A gelistirilmis bir mercek tiradar. itk kullanim alani
,  denizfenerleriolanfresnel mercek daha sonra sa-
yisiz alanda kullanilir olmustur. Fresnel mercegin
15181 istenen sekilde toplama veya dagitma etkisi
yUksektir. Bu ozelligiyle sinema ve televizyonda
1s18in kontrolUnU kolaylastirir. Fresnel lensli pro-

A jektorlerde 1sigin dis sinirlari zayiflayarak erir. Bu
’ kademeli gecis, blytk alanlarin aydinlatmasinda
’ isiklari Ust Uste bindirerek saglkli bir aydinlatma

yapmaya imkan verir.
a b C
Lamba

Gorsel 6.10: Projektorlerde kullanilan mercek cesitleri

Bir projektorin en temel pargasi lambadir (Gor-
sel 6.8). Tungsten, HMI, floresan ve led gibi tek-
nolojilerle Uretilen her tipte lambanin kendine
gore bir aydinlatma dogasi vardir. HMI lambalar,
net ve keskin golgeler olusturmaya daha elverisli-
dir. Floresan lambalar ise yumusak bir aydinlatma
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icin tercih edilir. Ayrica tungsten ve HMI tipte
lambalar calistikca ¢ok yiksek 1si yayarken bu
etki floresan lambalarda cok daha dusudktar.
Led lambalarin yaydigi 1si da HMI ve tungsten
lambalar kadar degildir.

Soket ve Kizak

Bazi projektorlerde lambayi gévdenin icinde
hareket ettirecek bir dizenek vardir. Lamba
Flood spot = soketinin bir kizak Gzerinde hareket etmesini
anahtari saglayan bu dizenek, 1s18in daha toplu veya
daginik olmasi istendiginde kullanilir. Lamba
geriye hareket ettirildiginde 151k daha toplu,
ileriye hareket ettirildiginde 151k daha daginik-
tir. Lambanin geriye hareket ettirildigi konuma

Gorsel 6.11: Kirmizi kafa olarak bilinen bir projektor spot, “eriye hareket ettirildigi konuma flood
denir. Spot konumu daha sert, flood konumu
daha yumusak aydinlatma saglar.

Pan ve Tilt Anahtan

Bazi projektorlerde projektort, yatay veya dikey eksende, istenen konumda sabitlemek icin pan ve tilt
anahtari bulunur. Projektorlerde farkli renk ve sekillerde bulunabilen bu anahtar, vida mantigiyla ¢alisir.

Kablo

Projektorlerin ihtiyac duydugu elektrik enerjisini almalari icin taslyacaklari elektrik yikine gore farkl
kalinliklarda kablolari vardir. Kablolar stlidyolarda kurulum asamasinda glvenlik zaafiyeti olusturmaya-
cak sekilde yerlestirilir. Ancak aktlel cekimlerde veya film setlerinde kablolarin glivenlik sorunlarina yol
acmamasi icin dikkatli dnlemler alinmalidir. Isinmadan kaynakl sorunlari dnlemek icin uzun sureli kul-
lanilacak projektorler icin kalin kablolar gerekir. Gereksiz uzunlukta kablo kullanmak da hem glvenlik
zafiyetine hem eneriji kaybina yol acar. Projektorler calisirken kablolari sarmak da i1sinmaya neden olur. Bu
ylzden sarmak yerine diizglin bir formda yerde birakmak daha dogrudur. Kablolar mimkin oldugunca
duvar diplerinden gecirilmeli, kablonun yapisi uygunsa duvara bantlanmalidir. Uzerinden gecilmek zo-
runda olunan kablolarin Ustline paspas veya ayni islevde bir malzeme drtmek gerekir.

Emniyet Zinciri

Tavana asilan projektorlerin disme riski olabilir. Ciddi yaralanmalara hatta 6limlere yol acabilecek bu
gibi durumlari 6nlemek icin projektorler, kendi sabitleme sistemleri yaninda ekstra bir emniyet zinciri
veya emniyet teli ile baglanir.
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6.1.2. Yumusak Isik Kaynaklari

Dogada bulutlardan veya puruzlU ylzeylerden yansiya-
rak gelen yumusak 15181, yapay I1sik kaynaklarindan elde
etmek icin cesitli yontemler ve araglar vardir.

Softlight: Tek basina daginik i1sik veren floresan lam-
balardan olusan grup, tipik bir yumusak isik kaynagidir
(Gorsel 6.12). Genel olarak softlight olarak isimlendiri-
len bu 151k kaynagi, kinoflo olarak da anilir. Bu isiklarin
kasa (govde) tipine karavana veya broad dendigi de olur.
Floresan lambalar kamerayla yapilan ¢ekimlerde titre-
sim sorunu yarattigindan bu isiklarda ¢ekime uygun 6zel
tasarlanmis floresanlar kullanilir. Floresan gruplarin bir
avantaji da 1sinmamasidir. Bu yonlyle otomobil ici gibi
dar mekanlarda konuya yakin olarak konumlandirilabilir.

Floodlight: icten yansitmali (par) ampullerden olusan
lamba gruplari ile de yumusak isik elde edilir. Bu tip 151k
Gorsel 6.13: Floodlight kaynaklari studyolar disinda ¢ok tercih edilir. Floodlight
olarak anilirlar (Gorsel 6.13). Genis
alanlarin aydinlatmasinda, glinesin
olusturdugu sert golgelerin yumusatil-
masinda, gines 1siginin taklit edilme-
sinde veya bulutlu havalarda destek
1181 olarak bu isiklardan yararlanilir.

Softbox: Isik kaynaginin dntnde dagi-
tict filtre kullanilarak yumusak 1sik elde
edilir. Bu amacla softboxlar ve semsi-
yeler yaygin kullanilan malzemeler-
dendir (Gorsel 6.14). Softbox, aslinda
Gorsel 6.14: Softbox ve semsiye ampulden ayri bir malzemeyi tanimlar.
Ancak softbox dendiginde ¢ogu zaman
bltin bir aydinlatma kaynagi kastedi-
lir.

Yansitma: Sert bir 15181 beyaz bir yi-
zeyden yansitarak yumusak 1sik elde
edilebilir (Gorsel 6.15). Yumusak isik,
1sigin dagiimasiyla olustugundan isik
yansitilarak dagitilabilir. Bu yontemde
1sigin glic kaybetmesi kaciniimazdir.

Gorsel 6.15: Sert 151g1n yansitilarak yumusatiimasi

Oz f)
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Led Panel: Led ampuller, glinUmuzde
bircok projektor cesidinde kullaniimak-
tadir. Yumusak stk vermek amaciyla
Uretilen led paneller, cesitli firmalarca
farkli isimlerde Uretilir. Led ampullerin
enerji ttketimi cok dtsuktlr. Bu sebep-
le bataryayla kullanma imkani sunar.
Ayrica renk sicakligini ve 1sik miktarini
ayarlama secenekleriyle de led panel-
ler, ginimizde en c¢ok tercih edilen
yumusak 1sik kaynaklarindandir (Gorsel
6.3 ve 6.16).

Ring light: Bu 1sik kaynaklari da led tek- Gérsel 6.16: Led panel

nolojisini kullanmaktadir (Gorsel 6.17).

internetten yayin yapan pek cok kulla-

nici icin yararl olan bu isik kaynagi, yumusak ve golgesiz bir aydinlatma yaparak ihtiyaca cevap verir.
Portre veya Urdn aydinlatmasi gibi yakin plan ¢ekimler icin kullanish bir Grin olan ring lightlar, dimle-
nebilme ve farkli renk sicakliklari segebilme imkanlari sunar.

6.1.3. Sert Isik Kaynaklari

Fresnel spot: Isigin kontrolinin en Ust dlzeyde oldugu isik kaynaklaridir.
Onlerinde bulunan mercekler sayesinde 1581 istenen yere istendigi kadar
yoneltebilirler (Gorsel 6.18). Ayrica genis alanlarin aydinlatmasinda birden
fazla fresnel spot yan yana kullanilabilir. Tungsten ampul kullanan ve 3 200
Kelvin 1sik veren fresneller yaninda HMI ampul kullanan ve 5 600 Kelvin 1sik
veren fresnel spotlar, uzun yillar sinema ve televizyonda en cok kullanilan
- aydinlatma kaynaklari olmustur. Ginlimuzde fresnel spotlarin icinde de led
ampuller yer almaya baslamistir.

Gorsel 6.17: Ring light Gorsel 6.18: Fresnel spot



Gorsel 6.19: Camsiz (agikagiz) bir projektor
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Camsiz Spot: Camsiz spotlar da denen merceksiz spot-
lar, sektorde kirmizi kafa (800 Watt’a kadar olanlar) ve
sari kafa (1 kW ve 2 kW olanlar) olarak taninir. Bazen
acikagiz olarak adlandirildiklari da olur. Isik verimlilik-
leri fresnel spotlara gore ylksektir ve tasinmasi da ¢cok
kolaydir. Ancak isigin sinirlandirilmasi fresneller kadar
kolay olmaz. Ayrica farkli marka ve modeller arasinda
da farkhliklar olabilmektedir. Bir baska dezavantajlari
ise dnlerinde koruma teli olmadigi durumlarda giiven-
lik zaafiyeti olusturabilmeleridir (Gorsel 6.19).

Par: Par olarak isimlendirilen ampul tirtntn ozelligi,
ampullin icinin yansitici bir maddeyle kapli olmasi-
dir. Par tipi lambalar da glinimdzde led teknolojisiyle
Uretilmeye baslanmistir (Gorsel 6.20). Par lambalarin
kullanimi son derece pratiktir. Parlar sinema ve televiz-
yonun yaninda yogun olarak sahne aydinlatmasinda
kullanilir (Gorsel 6.21).

Takip Spotu: Hareketli bir oyuncuyu sahnede bir isik
dairesinin icinde takip etmeye yarar (Gorsel 6.22). Bu
yonuyle 6zel kullanima yonelik bir sert 151k kaynagidir.
Sahneden uzak ve ylksek bir yerde konumlandirilir.

Gorsel 6.22: Takip spotu
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UYGULAMA 6.1

Hazirlik Asamasi

Asagida verilen malzemeleri hazirlayiniz.

® Manuel beyaz ayari ve diyafram 6zellikli
video kamera, batarya, hafiza karti
Sert stk kaynagi ve ayaklig

e Yumusak isik kaynagi ve ayaklig

e Video monitor veya akilli tahta

Kameraya batarya ve hafiza karti takiniz.

Kamerayi video monitore baglayiniz. (Akilli
tahtaylr monitor olarak kullanabilirsiniz ancak
bu durumda video monitorden farkli olarak
renklerde sapmalar olabilir.)

Uygulama Asamasi
is sagligi ve glivenligi ile ilgili dnlemleri ali-
niz.
Kamerayi aginiz.
Manuel beyaz ayarini yapiniz.

Diyaframi manuele aliniz ve 4 veya 5,6 gibi
ortalama bir deger belirleyiniz.

GoOlge etkisini rahat gozlemleyebilmek igin
konu ile fon arasindaki mesafeyi ayarlayiniz.

fon

4.

Temel Aydinlatma

80 dk

Karanlik bir ortam hazirlayiniz. (Uygulama si-
nif ortaminda yapilacaksa ve pencereden giin
1181 giriyorsa guin 15181 etkisi koyu renk perde
ile olabildigince azaltilabilir. )

Bu uygulama iki 6grenci ile yapilacak, uygu-
lamanin ilk asamasinda birinci 6grenci 151k
uygulamalarini yaparken digeri kadrajda yer
alacaktir. Uygulamanin ikinci asamasinda
Ogrenciler yer degistirecektir. Kadrajda yer
alacak 6grencinin uygulama boyunca otur-
masi faydali olacaktir.

Gorsel 6.23’e uygun olarak konunuzu ve ka-
meranizi konumlandiriniz.

Kadrajinizi bel plan veya gogiis plan olarak
ayarlayiniz.

. Sertisik kaynagini Gorsel 6.23’teki anahtar

1stk konumuna uygun yerlestiriniz.

. Yumusak isik kaynagini Gorsel 6.23’teki dol-

gu 1sik konumuna uygun yerlestiriniz.

dolgu stk

kamera

anahtar 151k

Gorsel 6.23: Anahtar ve dolgu 1s1gin konu ve kameraya gore yerlesimi

W f)



Jeal
-4

m

10.

11.

12.
13.

14,

15.

16.

17.

18.

19.

20.

6.

Uygulama Asamasi

Sert stk kaynaginin yiikseklik agisini konuy-
la 45° aci yapacak sekilde ayarlayiniz.

Yumusak i1sik kaynaginin yikseklik agisini
konuyla 45° aci yapacak sekilde ayarlayiniz.

Sert stk kaynagini calistiriniz.

Sert stk kaynagini kepenk yoluyla kontrol
ederek konunuzu aydinlatiniz.

Sert stk kaynaginin kepengini farkli aciklik
konumlarina getirerek her konumda golge
ve kontrast etkisini gozlemleyiniz.

Sert stk kaynaginin kepenginin farkli agiklik
konumlariicin video kaydi aliniz.

Sert 151k kaynagini sirasiyla flood ve spot
konumlarina getiriniz.

Sert stk kaynaginin flood ve spot konumla-
rinda golge ve kontrast etkilerini gozlemle-
yiniz.

Sert isik kaynaginin flood ve spot konumla-
rinda video kaydi aliniz.

Sertisik kaynaginin pan ve tilt anahtarlariyla
kuclik derecelerde agisini degistirerek etkisi-
ni gozlemleyiniz.

Sertisik kaynaginin pan ve tilt anahtarlariyla
yaptiginiz degisikliklerin etkisini video ile
kaydediniz.

KONTROL LISTESI

Bu uygulamanin degerlendiriimesinde asagida verilen kontrol listesi kullanilacaktir.

21.

22,

23.

24,

25.

26.

27.
28.
29.

Yumusak 1sik kaynagini calistiriniz.

Yumusak 1sik kaynagini kepenk yoluyla kont-
rol ederek konunuzu aydinlatiniz.

Yumusak isik kaynaginin kepengini farkli
aciklik konumlarina getirerek her konumda
golge ve kontrast etkisini gozlemleyiniz.

Yumusak isik kaynaginin kepenginin farkli
aciklik konumlari icin video kaydi aliniz.

Yumusak i1sik kaynaginin pan ve tilt anahtar-
lanyla kiiciik derecelerde acisini degistirerek
etkisini gozlemleyiniz.

Yumusak isik kaynaginin pan ve tilt anahtar-
laryla yaptiginiz degisikliklerin etkisini video
ile kaydediniz.

Isik kaynaklarini kapatiniz.
Kamerayi kapatiniz.

Kaydettiginiz goriintiileri monitérden izleye-
rek degerlendiriniz. Uzman goziinlin gorebi-
lecegi detaylari gorebilmek icin ¢cekimlerinizi
dikkatli bir sekilde inceleyiniz. ilk bakista
gorinmeyen detaylari, resme uzun stire ba-
karak fark etmeye basladiginizi goreceksiniz.

Evet Hayir

1. ssagligive giivenligiile ilgili dnlemler alind.

2.  Kamera acild.

3. Manuel beyaz ayari yapildi.

4. Diyafram manuele alinarak ortalama bir deger belirlendi.

5. Golge etkisini rahat gozlemleyebilmek icin konu ile fon arasindaki mesafe

ayarlandi.

6. Gorsel 6.23’e uygun olarak konu ve kamera konumlandirmasi yapildi.

7. Kadraj bel plan veya gogiis plan olarak ayarlandi.

8. Sertisik kaynagi Gorsel 6.23’teki anahtar isik konumuna uygun olarak yerlestirildi.
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22,

23.

24,

25.

26.

27.

28.

29.

Temel Aydinlatma

Yumusak i1sik kaynagi Gorsel 6.23’teki dolgu 1stk konumuna uygun olarak
yerlestirildi.

Sert 11k kaynaginin yiikseklik agisi konuyla 45° acl yapacak sekilde ayarlandi.
Yumusak 1sik kaynaginin yikseklik agisi konuyla 45° acl yapacak sekilde ayarlandi.
Sert 11k kaynagi calistirildi.

Sert 1sik kaynagi kepenk yoluyla kontrol edilerek konu aydinlatildi.

Sert stk kaynaginin kepengi farkli agiklik konumlarina getirerek her konumda
gblge ve kontrast etkisi gozlemlendi.

Sert 151k kaynaginin kepenginin farkli aciklik konumlari igin video kaydi alindi.

Sert 151k kaynagi sirasiyla flood ve spot konumlarina getirildi.

Sert isik kaynaginin flood ve spot konumlarinda golge ve kontrast etkileri
gozlemlendi.

Sert 151k kaynaginin flood ve spot konumlarinda video kaydi alindi.

Sert i1sik kaynaginin pan ve tilt anahtarlariyla kiiclik derecelerde agisi degistirile-
rek etkisi gozlemlendi.

Sert 1sik kaynaginin pan ve tilt anahtarlariyla yapilan degisikliklerin etkisi video ile
kaydedildi.

Yumusak i1sik kaynagi calistirildi.

Yumusak 1sik kaynagi kepenk yoluyla kontrol edilerek konu aydinlatildi.

Yumusak 1sik kaynaginin kepengi farkli agiklik konumlarina getirilerek her konum-
da golge ve kontrast etkisi gozlemlendi.

Yumusak 1sik kaynaginin kepenginin farkli aciklik konumlari icin video kaydi alin-
du.

Yumusak i1sik kaynaginin pan ve tilt anahtarlariyla kiiciik derecelerde acisi degisti-
rilerek etkisi gozlemlendi.

Yumusak 1sik kaynaginin pan ve tilt anahtarlariyla yapilan degisikliklerin etkisi
video ile kaydedildi.

Isik kaynaklari kapatildi.
Kamerayi kapatild.

Kaydedilen goriintuler monitorden izlenerek degerlendirildi.
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6.2. SICAK VE SOGUK ISIK KAYNAKLARINI KULLANMA

Isik kaynaklarinin sicak ve soguk olarak nitelenmesinde iki kriter s6z konusudur.

1. Projektorler icin Uretilen ampuller cogunlukla 3 200 K veya 5 500 K olarak uretilir. GinimUzde
bicolor olarak nitelendirilen ve her iki renk sicakligini da verebilen ampuller vardir. Ayrica bu iki
deger arasindaki degerleri segmeye izin veren led kaynaklar da Gretilmektedir. Ancak 3 200 K ve
5 500 K standart degerlerdir. 3 200 K lambalar turuncu, sari gibi sicak tonlarda isik verir. 5 500 K
lambalarda ise 3 200 K lambalara oranla mavi renk daha fazladir ve nispeten daha soguk tonlarda
Istk verir. 5 500 K lambalarin verdigi 1s18a beyaz isik da denir. Verdikleri renklerin sicak veya soguk
olmasi kriterine gore lambalar sicak ve soguk olarak nitelenir.

2. Projektorlerde kullanilan lambalar, 151k enerjisi ortaya ¢ikarmanin yaninda isi enerjisi de ortaya
cikarir. Tungsten ve HMI tipte ampuller, 1sik yayarken yuksek isilara ulasir ve bu durum bircok
tedbir almayi da zorunlu kilar. Ancak floresan ve led tipi lambalar bu konuda ¢ok daha avantajlidir.
Floresan lambalar ¢ok az 1s1 yayarken led lambalar da tungsten ve HMI’ya oranla bu konuda 6nemli
bir avantaj saglar. Isinarak cevrelerine sicaklik yayma kriterine gére lambalar, sicak ve soguk olarak

nitelenir.

6.2.1. Projektor Lambalari

Projektorlerde kullanilan lambalar bes baslik altinda toplanir.

Tungsten Halojen: Ginimuzde kullanilan tungsten halojen ampuller Edison’un icat ettigi ampulle ayni
prensiple calisir. Akkor haline gelen bir tungsten tel, iyice isindiginda i1sik yaymaya baslar. Ancak Edison
ampulinden farkh olarak tungsten halojen ampuller halojen grubu gazlar barindirir. Bu sayede renk bo-
zulmalarinin ve dayaniklilik sorunlarinin éntine gegilir. Projektorlerde kullanilan tungsten halojen ampul-
ler 3 200 K 1sik Uretir,

HMI: Ark prensibiyle calisan halojen gazli ampullerden en yaygin kullanilanidir. HMI gibi ayni prensiple
calisan CSl ve CID tipi ampuller de 5 500 K i1k Uretir.

PAR: Ampulin icinde yer alan yaldizh bir kaplama sayesinde icten yansitma yapan ampuller arasinda en
yaygin kullanilanidir. PAR ampullerin stidyo tipi 3 200 K, glin 15181 tipi 5 200 K 151k Uretir.

Floresan: Fosfor kaplama bir cam tlpin icinde bulanan argon ve civadan olusan floresan lambalar, renk
ve kirpisma konusunda sorun cikarabildiginden dikkatli kullaniimasi gereken ampullerdir. Isi yaymamasi,
dar mekan kullanimlarinda byuk avantaj olusturur. Ginimuzde 3 200 K ve 5 500 K seceneklerini ayni
lambada birlestiren floresan isik kaynaklari vardir.

LED: Enerji verimliligi ile diger ampulleri acik ara geride birakan led ampuller, sinema ve televizyonda
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Temel Aydinlatma

yaygin olarak kullaniimaktadir. Yeni gelismelerle bircok projektore led ampuller entegre edilmektedir. Led
ampullerin farkli kelvin derecelerini secmeye izin veren tirleri oldugu gibi standart degerlerde Uretilen-
leri de mevcuttur.

6.2.2. Projektorlerle Birlikte Kullanilan Filtreler

Projektorlerle kullanilan filtreler jelatin, cam veya plastik olabilir. Bunlardan en yaygin kullanilani jela-
tin filtrelerdir. Jelatin filtreler, ucuz ve her tirli kullanim esnekligine sahip olmasi sebebiyle avantajlidir.
Ancak dayaniksiz olmalari ve tutusabilmeleri yoninden dezavantajlidirlar. Cam filtreler, profesyonel
kullanima uygundur. Pahalidir ve dikkatli kullaniimadiginda kolayca kirilabilir. Plastik filtreler; cesitli plas-
tik tlrevleri olan akrilik, asetat, polikarbon, vinil gibi malzemelerden Uretilir. Jelatin filtrelerin kullanim
avantajlarina sahiptir ayrica oldukca dayaniklidir ve zor tutusur. Ancak jelatin filtrelere gére pahalidir. Isik
kaynaklariyla birlikte kullanilan filtreler ¢ok ¢esitlidir. Filtrelerin kombine edilerek tek bir filtre seklinde
uretilmesi bu cesitliligi artirir. Ornegin 1s1gin renk sicakligini degistiren filtre ile 1s1gin miktarini degistiren
filtreler farklidir. Bu filtrelerin etki derecelerine gore alt cesitleri vardir. Ancak Uretici firmalar, yaygin
kullanim ihtiyaglarina gére hem isigin renk sicakligini yikselten hem de 1sigin miktarini azaltan filtreler de
Uretir. Bu ornekteki gibi cok sayida kombine filtre bulunmaktadir. Filtre lreten ve satan firmalarin filtre
kataloglarina bakarak ihtiyaca uygun filtreler secilebilir.

Doniistiirme Filtreleri

Kelvin skalasinin mavi-turuncu ekseninde calisan filtrelerdir. CTB (Color Temperature Blue) filtreler renk
sicakhigini yukseltir, CTO (Color Temperature Orange) filtreler ise distrir (Gorsel 6.24). CTB filtreler,
uygulandiklariisik kaynaginin isik miktarini ciddi oranda azaltir. Bu ylzden pencere ve 3 200 K 151k kaynagi
olan bir ortamin aydinlatma problemini ¢ézerken pencereden gelen 1s18in asiri patlamasi riski vardir.
Boyle bir durumda bu riski bertaraf etmek icin isik kaynagina CTB filtre uygulamak yerine pencereye CTO
filtre uygulanabilir.

GoOrsel 6.24: CTB ve CTO filtre 6rnekleri
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6.

ND (Naturel Density) Filtreler

Isigin fazla oldugu durumlarda i1sik kaynaginin siddetini degistirmeye yarayan filtrelerdir. ND3, ND6, ND9
turleri en yaygin kullanilanlaridir. ND3 diyaframa 1 f stop, ND6 diyaframa 2 f stop, ND9 diyaframa 3 f stop
etki eder. ND filtrelerin en yaygin kullanimi, pencerelerden gelen isigin ic mekandaki 1sik kaynaklarindan
cok daha glcli olmasindan kaynaklanan sorunu ¢ézmek icindir. Pencereden gelen isikla asiri pozlama,
ic mekandaki isikla az pozlama olusmasini dnlemenin tek yolu pencerelere ND filtre uygulamak olur. ND
filtrelerin renk Uzerine etkisi yoktur.

Yumusatici (Dagitic1 / Difiizyon) Filtreler

Isig1 dagitarak yumusatan filtrelerdir. Uretildikleri kumasin ézelligine gore kullanim alanlari vardir.

Kozmetik Filtreler

Genellikle kehribar renk filtresi ile yumusatici filtrenin kombinasyonu olan bu filtre, insan vicudundaki
cizgileri yumusatmak amaciyla kullanilir. Makyaj hatalari, kirisikhiklar, ameliyat izleri gibi gértntilerin et-
kisini yumusatarak daha estetik bir gorint saglar.

Renk Filtreleri

Istk kaynaginin online kondugunda 1si8in rengini degistiren filtrelerdir. Konser, tiyatro gibi sahne
aydinlatmalari, sov icerikli TV programlari yaygin kullanim alanlaridir. Dramatik yapimlarda mavi ile ay
1181, kirmizi ile yangin 15181, sari ile pencereden giren giines 15181 etkisi olusturulabilir. Yesil ile ormanda
gecen bir sahnenin etkisi gliclendirilebilir. Pembemsi tonlar romantik, mavimsi tonlar soguk ve gergin bir
atmosfer yaratmakta kullanilabilir.

6.3. TEMEL AYDINLATMA DUZENi KURMA

Bir nesnenin aydinlatilmasi icin kullanilan en yaygin yéntem Gc isik yontemidir. Ug 1sik ydnteminde an-
ahtar 1sik, dolgu 1sik ve arka isik olarak tanimlanan Ug i1sik vardir (Gorsel 6.25). Fonun aydinlatilmasi i¢in
ana ve dolgu isiktan kagan isiklarla yetinilebilecegi gibi 6zel olarak fon aydinlatmasi yapan ayri bir 15k
kaynagi da kullanilabilir. Boyle bir durumda dordincu isik kaynagi olarak fon 15181 tanimlanir.

Gorsel 6.25: Uc 1sikl temel aydinlatma diizeni
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Temel Aydinlatma

Ana Isik (Anahtar Isik / Key Light): Anahtar isigin temel gorevi, aydinlatilacak konunun seklini ve
dokusunu ortaya cikarmaktir. Konunun temel golgelerini anahtar 1sik olusturur. Anahtar isik tek bir
1stk kaynagi olmalidir. Aksi halde portre aydinlatmasinda kolayca gozlemlenebilecek sekilde ¢ift bu-
run golgesi gibi istenmeyen durumlar ortaya cikar. Anahtar isik ayrica sert bir 1sik kaynagi olmahdir.
Yapisi itibariyle daginik bir stk olan yumusak isik, ana isik olmaya elverisli degildir. Anahtar 1sik, konu
ile kamera arasinda yaklasik 45° lik bir aciyla yerlestirilir. Yukseklik acisi da 45° civarindadir. Anahtar
1s1i8in hem yatay hem dikey agisindaki kiicik degisiklikleri dahi énemli sonuclar dogurur. Anahtar isik,
kamerayla ayni yay Uzerine yerlestirilir. Ancak 151k kaynaginin giictine, kullanilacak diyafram degerine
ve amaclanan etkiye gére mesafe ayarlamasi yapilir. Mesafe degisikligi 1s18in sertlik ve yumusaklik
etkisini degistireceginden golgelerin ¢ok sert olusmasi halinde yumusatici filtre kullanilabilir. Filtrenin
Isigin gliclni zayiflatacagl hesaba katilmalidir.

Yumugsatici Isik ( Dolgu Isigi / Fill Light): Dolgu 1si8in temel gorevi, ana i1sigin ortaya ¢ikardigi sert gol-
geleri yumusatmak ve kontrasti distGrmektir. Yumusak bir isik kaynagi kullanilir. Yumusak isik kaynagi-
nin olmadigi durumlarda sert bir isik kaynagi ve reflektorden yararlanilabilir. Dolgu isik, 6zel bir amac
olmadigI durumlarda anahtar 1si8a simetrik olarak yerlestirilir. Genel bir kural olarak dolgu 1s18in aydin-
latma glicl, ana 1s1gIn yarisi veya Ucte biri kadar olmalidir. Ancak burada kesin bir kurala uymak yerine
amaclanan etkiye gore karar vermek en dogrusudur. Neseli bir atmosfer icin daha disUk bir kontrast
yani daha gicli bir yumusak isik tercih edilirken karamsar bir atmosfer icin tam tersi gereklidir. Ana
1sik kapatildiginda konu tam aydinlatilmis gérinlyorsa yanlis bir dolgu 15181 glicU secildigi, genel gecer
bir kural olarak kullanilabilir. Dolgu 15181n gliclyle ilgili karar verilirken golgede kalan detaylarin ne ka-
dar gortnur kilinmak istendigi de 6nemlidir.

Kontur Isig1 (Arka Isik / Back Light / Rim Light): Arka isigin temel gorevi, konunun cevre cizgilerini
ortaya cikarmaktir. Bu ylzden sert bir isik kaynagi olmasi gerekir. Arka 1sik, konunun cizgilerini vurgu-
layarak fondan ayrilmasini saglar. Fon ile konu arasinda yiksek bir kontrast olsa bile arka isik, konunun
bigimini vurgulama noktasinda her zaman faydalidir. Arka 11k, yatay olarak konu ile 30° acI yapacak
sekilde yerlestirilir. iki tane arka 151k kullanilmasi da mimkindir. Bu durumda ikinci arka isik digerine
simetrik olarak yerlestirilir. Arka 1518in ylkseklik agisi 45° civarinda olmalidir. Daha dik bir agl, istenme-
yen golgelere yol acar. Daha yatay bir ac, 1s18in objektife girmesini ve isik lekeleri yapmasina yol acar.
Bu tarz istenmeyen durumlar icin parasoley kullanmak faydahdir.

Fon Isigi: Konu ile fonu birbirinden ayirarak tGg¢linc boyut etkisi daha fazla vurgulanmak istendiginde
fon ayrica aydinlatilir. Fon aydinlatmasi, standart olarak yumusak 1sik kaynaklariyla yapihr. Fon isiginin
konu ile fon arasina yerlestirilmesi ve fonu 45° aclyla aydinlatmasi yaygin kullanimidir. Ancak fon aydin-
latmasinin degisik amaclar icin cok farkl yerlestirmeleri olabilir. Fon aydinlatmasi icin birden fazla isik
kaynagi kullanmak, farkl renkte isiklarla fon boyama yapmak, kromaki aydinlatmasinda ¢ok sayida fon
1sig1 kullanmak gibi uygulamalar fon aydinlatmasinin standart disi yaygin kullanimlarina érneklerdir.
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. _J Ug Isik Yontemi ile Aydinlatma
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Hazirlik Asamasi

Manuel beyaz ayari ve diyafram 6zellikli video

kamera ve kameraya uygun tripot hazirlayi-
niz.

iki adet sert 1tk kaynag ve ayakligini hazirla-
yiniz.

Bir adet yumusak isik kaynagi ve ayakligini
hazirlayiniz.

Yaka mikrofonu hazirlayiniz.
Kameraya batarya ve hafiza karti takiniz.
Kamerayi video monitore baglayiniz. (Akilli

tahtayr monitor olarak kullanabilirsiniz ancak

Uygulama Asamasi

is sagligi ve glivenligi ile ilgili dnlemleri ali-
niz.

Kamerayi konunun karsisina konumlandiri-
niz.

Yaka mikrofonunu sunum ya-
pacak 6grenciye takiniz ve ka-
mera baglantisini yapiniz.

GOrsel 6.26’ya uygun olarak
sert bir 1sik kaynagini anahtar
1stk olarak yerlestiriniz.

Gorsel 6.26’ya uygun olarak yu-
musak bir 151k kaynagini dolgu
1stk olarak yerlestiriniz.

Gorsel 6.26’ya uygun olarak
sert bir isik kaynagini arka 151k
olarak yerlestiriniz.

Kamerayi galistiriniz.

Uygulama videosu igin

bu durumda video monitdrden farkli olarak
renklerde sapmalar olabilir.)

Karanlik bir ortam hazirlayiniz. (Uygulama
yapilacak yerde gilin 15181 giren bir pencere
olmamalidir. Giin 15181 cok giiclii bir 1sik oldu-
gundan projektorlerin etkilerinin dogru goz-
lemlenmesine engel olur.)

Bir sunum metni hazirlayiniz (Haber biilteni
veya bir TV programi icerigine uygun 1 daki-
kayi gecmeyecek bir metin olabilir).

. Atolye sartlarina gore uygulama yapacak

Ogrenci sayisi 6gretmen tarafindan belirlene-
cektir.

Diyaframi manuele aliniz ve 4 veya 5, 6 gibi
ortalama bir deger belirleyiniz.

Manuel beyaz ayarini yapiniz.

Gorsel 6.26: U 151k yontemi ile isik yerlestirme



10.

11.

12.

13.

Temel Aydinlatma

Gorsel 6.27: Sirasiyla anahtar, dolgu ve arka isigin etkileri

Gorsel 6.27°de olusan etkileri sirasiyla kendi 14. Kaydettiginiz goriintileri 6gretmeniniz ve
aydinlatma diizeninizde gézlemleyiniz. arkadaslarinizla monitérden izleyerek de-
gerlendiriniz. Uzman goziliniin gorebilecegi
Kamerayla kayda giriniz ve hazirladiginiz detaylar gorebilmek icin ¢cekimlerinizi dik-
metni sununuz. katli bir sekilde inceleyiniz. ilk bakista goriin-
meyen detaylari, resme uzun siire bakarak
Kayit bittikten sonra kameray kapatiniz. fark etmeye basladiginizi géreceksiniz.
Projektorleri kapatiniz. 15. Elestiri ve geri bildirimlerden yararlanarak

gerekirse ¢ekim islemini tekrarlayiniz.

KONTROL LISTESI

Bu uygulamanin degerlendirilmesinde asagida verilen kontrol listesi kullanilacaktir.

1.
2,
3
4
5.
6
7
8
9

10.

11.
12.
13.
14.

is saglig ve giivenligi ile ilgili onlemler alind.

Kamera konunun karsisina konumlandirild.

Yaka mikrofonu sunucuya takildi ve kamera baglantisi yapildi.

Gorsel 6.26’ya uygun sert bir 1sik kaynagi anahtar 1sik olarak yerlestirildi.
Gorsel 6.26’ya uygun yumusak bir 151k kaynagi dolgu isik olarak yerlestirildi.
Gorsel 6.26’ya uygun sert bir 151k kaynagi arka 1sik olarak yerlestirildi.
Kamera calistirildi.

Diyafram manuele alinarak ayarlandi.

Beyaz ayari yapildi.

Aydinlatma diizeninde olusan etkilerin Gorsel 6.27°dekine uygun oldugu gézlem-
lendi.

Kamerayla kayda girildi ve hazirlanan metin sunuldu.
Kayit bittikten sonra kamera kapatildi.
Projektorler kapatildi.

Kaydedilen goriintiiler monitorden izlenerek degerlendirildi.

Evet Hayir
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Hazirlik Asamasi

m
1. Manuel beyaz ayari ve diyafram 6zellikli video

kamera ve kameraya uygun tripot hazirlayi-
niz.

2. Uc adet sertisik kaynagi ve ayakligini hazirla-
yiniz.

3. ikiadet yumusak isik kaynagi ve ayakligini
hazirlayiniz.

4. Kameraya batarya ve hafiza karti takiniz.
5. Yaka mikrofonu hazirlayiniz.

6. Kamerayi video monitore baglayiniz. (Akilli
tahtayl monitor olarak kullanabilirsiniz ancak
bu durumda video monitérden farkli olarak

Uygulama Asamasi
m
1. issagligive glivenligiile ilgili onlemleri ali-
niz.

2. Kamerayi konunun karsisina konumlandiri-
niz.

3. Yaka mikrofonunu sunum yapacak 6grenciye
takiniz ve kamera baglantisini yapiniz.

4. Anahtar ve dolgu 15181 yerlestiriniz.

5. ikisertisik kaynagini arka isik olarak konu
ile 30° ag1 yapacak sekilde ve simetrik olarak
yerlestiriniz.

6. Fonisigini kameraile konu arasinda anahtar
1sik ile ayni yon ve ayni ylkseklik agisindan
yerlestiriniz.

7. Kamerayi calistiriniz.

8. Diyaframi manuele aliniz ve 4 veya 5, 6 gibi
ortalama bir deger belirleyiniz.

9. Manuel beyaz ayarini yapiniz.

10. Gorsel 6.28’de olusan etkileri sirasiyla kendi
aydinlatma dizeninizde gézlemleyiniz.

11. Kamerayla kayda giriniz ve hazirladiginiz
metni sununuz.

) 20 [ )
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13.

renklerde sapmalar olabilir.)

Karanlik bir ortam hazirlayiniz. (Uygulama
yapilacak yerde gilin 15181 giren bir pencere
olmamalidir. Giin 15181 cok giiclii bir 1sik oldu-
gundan projektorlerin etkilerinin dogru goz-
lemlenmesine engel olur.)

Bir sunum metni hazirlayiniz (Haber biilteni
veya bir TV programi icerigine uygun 1 daki-
kay gegmeyecek bir metin olabilir).

. Atolye sartlarina gore uygulama yapacak

Ogrenci sayisi 0gretmen tarafindan belirlene-
cektir.

. Kayit bittikten sonra kamerayi kapatiniz.

Projektorleri kapatiniz.

14. Kaydettiginiz goriintlleri 6gretmeniniz ve

15.

arkadaslarinizla monitérden izleyerek de-
gerlendiriniz. Uzman goziinlin gorebilecegi
detaylan gorebilmek icin ¢ekimlerinizi dik-
katli bir sekilde inceleyiniz. ilk bakista goriin-
meyen detaylari, resme uzun siire bakarak
fark etmeye basladiginizi géreceksiniz.

Elestiri ve geri bildirimlerden yararlanarak
gerekirse ¢ekim islemini tekrarlayiniz.

Gorsel 6.28: Sirasiyla arka isik ve fon 151ginin etkileri



Temel Aydinlatma

KONTROL LISTESI
Bu uygulamanin degerlendirilmesinde asagida verilen kontrol listesi kullanilacaktir. Evet Hayir

1. lissagligive guvenligiile ilgili onlemler alind.

2. Kamera konunun karsisina konumlandirildi.

3. Yaka mikrofonu sunucuya takildi ve kamera baglantisi yapildi.

4. Anahtarve dolgu isik yerlestirildi.

5. ki adet sertisik kaynagi arka isik olarak yerlestirildi.

6. Fonisigi yerlestirildi.

7. Kamera calistirildi.

8. Diyafram manuele alinarak ayarlandi.

9. Beyazayariyapildi.

10. Aydinlatma diizeninde olusan etkilerin Gorsel 6.28’dekine uygun oldugu

gozlemlendi.

11. Kamerayla kayda girildi ve hazirlanan metin sunuldu.
12. Kayit bittikten sonra kamera kapatildi.
13. Projektorler kapatildi.

14. Kaydedilen goriintiiler monitorden izlenerek degerlendirildi.

7y=) UYGULAMA 64

. : _J Havuz Teknigi Kullanarak iki Kisi Aydinlatmasi

Hazirlik Asamasi

m

1. Manuel beyaz ayari ve diyafram 6zellikli video 5. Karanlik bir ortam hazirlayiniz. (Uygulama
kamera ve kameraya uygun tripot hazirlayi- yapilacak yerde gilin isig1 giren bir pencere
niz. olmamalidir. Giin 15181, cok gli¢ll bir 151k oldu-

gundan projektorlerin etkilerinin dogru goz-

2. VYeterli sayida yumusak isik kaynagi hazirla- lemlenmesine engel olur.)

yiniz. (Havuz tekniginde isiklarin tavandan
aydinlatma yapmasi gerekir. Ancak tavan aski 6. ki kisinin sohbetini iceren TV programi for-

sisteminin bulunmamasi durumunda isiklar, matina uygun bir 6n hazirlik metni hazirlayi-
1sik ayakligi tizerine yerlestirildiginde kadraja niz. Birkag dakikalik bu metin dogaclama igin
girecektir. Bu durumda 151k ayaklari fon veya kilavuz olarak kullanilacaktir.

paravanin arkasina gizlenebilir) 7. Atolye sartlarina gore uygulama yapacak

3. Kameraya batarya ve hafiza karti takiniz. Ogrenci sayisi 0gretmen tarafindan belirlene-

4. Kamerayi video monitore baglaymniz. (Akilli cektir.

tahtayr monitor olarak kullanabilirsiniz ancak
bu durumda video monitérden farkli olarak
renklerde sapmalar olabilir.)

)
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@ Havuz teknigi: Herhan-
gi bir dramatik etkinin

amaglanmadigl, golgesiz
bir aydinlatma yapilmasi isten-
diginde havuz teknigi kullanilir.
Ozellikle televizyon stiidyolarinda
nesnel aydinlatma icin bagvurulan
bir tekniktir. Havuz tekniginde yu-
musak isik veren projektérler bir
daire olusturacak sekilde yerles-
tirilir. Boylelikle konu her yénden
aydmnlatiimis olur.

Gorsel 6.29: Havuz yontemi ile iki kisi aydinlatma

1. lssagligive glivenligiile ilgili dnlemleri ali- kamera baglantisini yapiniz.
niz.
4. VYeterli sayida 15181 Gorsel 6.29°daki gibi daire
2. Kamerayl konunun karsisina konumlandiri- olusturacak sekilde yerlestiriniz. Tavandan
niz. aydinlatma igin isik aski sistemi yoksa isik

ayakliklari lizerinde ayni islemi yapiniz.
3. Yaka mikrofonlarini sunucu ve konuk can-
landirmasi yapacak 6grencilere takiniz ve 5. Kamerayi calistiriniz.
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Gorsel 6.30: Havuz yontemiyle aydinlatma 6rnekleri



Temel Aydinlatma

6. Diyaframi manuele aliniz ve 4 veya 5, 6 gibi 11. Projektorleri kapatiniz.
ortalama bir deger belirleyiniz.
12. Kaydettiginiz goriintileri 6gretmeniniz ve

7. Manuel beyaz ayarini yapiniz. arkadaslarinizla monitérden izleyerek de-
gerlendiriniz. Uzman goziiniin gorebilecegi
8. Gorsel 6.30’da olusan etkiyi kendi aydinlat- detaylari gorebilmek icin cekimlerinizi dik-
ma diizeninizde gézlemleyiniz. katli bir sekilde inceleyiniz. ilk bakista gérin-
meyen detaylari, resme uzun siire bakarak
9. Kamerayla kayda giriniz ve program ierigini fark etmeye basladiginizi goreceksiniz.
sununuz.

o 13. Elestiri ve geri bildirimlerden yararlanarak
10. Kayit bittikten sonra kamerayi kapatiniz. gerekirse cekim islemini tekrarlayiniz.

KONTROL LISTESI

Bu uygulamanin degerlendirilmesinde asagida verilen kontrol listesi kullanilacaktir. Evet Hayir

1. issagligive givenligiile ilgili 5nlemler alindi.

2. Kamera konunun karsisina konumlandirild.

3. Yaka mikrofonlar 6grencilere takildi ve kamera baglantisi yapildi.
4. Yumusak isik kaynaklari havuz teknigine uygun olarak yerlestirildi.
5. Kamera calistinildi.

6. Diyafram manuele alinarak ayarlandi.

7. Beyazayariyapildi.

Aydinlatma diizeninde olusan etkilerin Gorsel 6.30°dakine uygun oldugu
gozlemlendi.

9. Kamerayla kayda girildi ve program icerigi sunuldu.
10. Kayit bittikten sonra kamera kapatildi.
11. Projektorler kapatildi.

12, Kaydedilen goriintiiler monitorden izlenerek degerlendirildi.
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OLCME VE DEGERLENDIRME
Asagidaki sorularin dogru cevaplarini isaretleyiniz. Cevaplari cevap anahtari ile karsilastiriniz.

1. Asagidakilerden hangisi bir i1sik kaynagininsert 6. Asagidakilerden hangisi HMI ampullerin
veya yumusak olarak nitelenmesini saglayan ana ozelliklerinden degildir?
etkendir? A) Ark prensibiyle calisir.
A) Renge etkisi B) iclerinde yansitici bir kaplama bulunur.
B) Isigin miktarina etkisi C) i¢lerinde halojen grubundan gazlar
C) Golgeler Uzerindeki etkisi bulunur.
D) Nesnelerin dokusu Gzerindeki etkisi D) 5500 K isik verir.
E) Isigin yoni Uzerindeki etkisi E) CSlIve CID gibi varyasyonlari vardir.

5 7. I Isi1g dagitarak yumusatan filtredir.

2. lIsikla nesne arasindaki mesafe azaldikga Isigin I1. Isigin miktarini azaltan filtredir.
cere e etkisT artar, 1. Isigin rengini degistiren filtredir.
Isik kaynaginin boyutu biylddkee daha Asagidakilerden hangisinde yukaridaki tanimlarin
296990000000920000000990005 000 o isik Uretir. karsiligl sirasiyla verilmistir?
Yukarlfakl |kJ gurI?:ed: bol-? blrgk.llar:.y.elrlerlgd. , A) Diftizyon, ND, renk filtresi
sirasiyla asagidakilerden hangisi getirilmelidir? B) Difiizyon, CTB, ND
A) golge-sert C) CTO, CTB, renk filtresi
B) golge-yumusak D) ND, diftizyon, CTB
C) sertlik-yumusak E) CTO, ND, renk filtresi
D) yumusaklik-sert 8. Asagidakilerden hangisi isik kaynaginin renk
E) yumusaklik-yumusak sicakligini yiikselten filtredir?

o A)CTB B) ND c) uv

3. Projektoriin en temel pargasidir. Tungsten, HMI, .
floresan, led gibi cesitleri vardir. D) Diftizyon E) CTO
Yukaridaki aciklama asagidakilerden hangisine 9. Asagidakilerden hangisi standart bir aydinlatma
aittir? diizeninde yer alan aydinlatma kaynaklarindan
A) Kepenk biri degildir?
B; Lamba A) Anahtar isik
C) Govde
D) Mercek B) Arka |§|kv
E) Kablo C) Tepe isIgl

4. Sosyal medya videolari icin iiretilen, 6zellikle Dissc |§|vg|
yakin plan video ¢ekimlerinde tercih edilen E) Dolgu 151
K:;ngliziadkirlglk e egEblle e 10. I. Anahtar isik, sert bir isik kaynagidir.
A) Softbox  B) Floodlight €) Softlight Llijﬁﬁmram aydinlatmasinda ¢ok sayida fon isig

D) Led panel  E) Ring light l1I. Dolgu 15181, yumusak bir isik kaynagidir.

5. Asagidakilerden hangisi sert isik veren bir IV. Arka 151k, yumusak bir isik kaynagidir.

projektér ismi degildir? V. Dolgu 15181, anahtar |§|ktap daha guglg o'lm.alldlr.
_ Yukarida numaralanmis ciimlelerdeki bilgilerden
A) Takip spotu dogru olanlar asagidaki seceneklerden
B) Fresnel spot hangisinde verilmistir?
C) Camsiz spot A) I-I1I-V B) III-IV-V C) I-l1-111
D) Floresan D) II-IV E) I-lI-1I-IV
E) Par
VR
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OERENME BIRIMi 7 > D)

BIYOGRAFIK BELGESEL HAZIRLAMA

KONULAR

1. BIYOGRAFiK BELGESEL ON CALISMASINI YAPMA
2. BIYOGRAFIK BELGESEL ICERIK CALISMASINI YAPMA
3. BIYOGRAFIK BELGESEL REJi PLANLAMASINI YAPMA VE UYGULAMA

ANAHTAR TERIMLER

« docufiction < prodiiksiyon  « master
- docudrama -« roporta; cekim
- tema » miilakat

LKL LKEK

NELER OGRENECEKSINIiZz?

1. BIYOGRAFIK BELGESEL ON CALISMASINI YAPMAYI
2. BIYOGRAFIK BELGESEL ICERIK CALISMASINI YAPMAY|
3. BIYOGRAFIK BELGESEL REJi PLANLAMASINI YAPMA VE UYGULAMAYI

LLLKL KLKL K



Hazirlik Sorulari

. "Kuzeyli Nanook" (1922), "Fabrikadan Cikan isciler" (1895) ve "Kamerali Adam"

(1929) filmlerinden bolumler izleyerek sinifta degerlendiriniz.
https://archive.org/details/ElIHombreConLaCamara
https://archive.org/details/lumiereaaventuracomeca18951905
https://archive.org/details/nanookOfTheNorth1922

2. Buglne kadar izlediginiz belgesellerin begendiginiz ve begenmediginiz yonleri
nelerdir?

3. Belgesel filmlerin kurmaca filmler kadar populer olmamasinin sebepleri sizce ne-

ler olabilir?

7. BIYOGRAFIK BELGESEL HAZIRLAMA

Sinema tarihinin ilk belgeseli, bir Eskimo ailesinin yasamini konu alan "Kuzeyli Nanook" (1922) isimli
filmdir (Gorsel 7.1). 79 dakika siren filmde; Kanada’nin arktik bolgesinde yasayan bir ailenin iliskileri,
glnluk yasami, avlanmalari, ticaret yapmalari, kardan ev (iglo) insa etmeleri gibi faaliyetleri gosterilir ve
ara yazilarla aciklanir.

Gorsel 7.1: "Kuzeyli Nanook" filminden bir kare
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Bivografik Belgesel Hazirlama

Gorsel 7.2: "Fabrikadan Cikan isciler" filminden bir kare

"Kuzeyli Nanook"tan cok daha énce 1895'te, Fransa’da "Fabrikadan Cikan isciler" (Gérsel 7.2) ve "Bir Tre-
nin Gara Girisi" gibi filmler gosteriliyordu. Bu filmler kurmaca degildi ancak var olani kaydetmek disinda
bir islevi de yoktu. Bir bakis agisina goére sinema tarihinin ilk filmleri olan "Fabrikadan Cikan isciler" gibi
filmler ilk belgeseller olarak kabul edilebilir. Bir baska bakis agisina goére bu filmlere bugiin kastedilen
anlamiyla belgesel denmesi dogru degildir. Robert Joseph Flaherty (Rabirt Cosef Filearti)'nin "Kuzeyli Na-
nook" filmi ile Lumiere Kardesler’in "Fabrikadan Cikan isciler"i arasindaki en temel fark, gercegi yorum-
lama seklidir. Flaherty, bilinmeyen bir yasam bicimini kayda almak ve baska insanlara gostermek istemis;
bunun icin Kanada’nin arktik bolgesine giderek yillar siren ¢ekimler yapmistir. Lumierre Kardesler’in
"Fabrikadan Cikan isciler" filminde ise kameranin gériintii kaydedebilme becerisini degerlendirmekten
uzaga gidilmemistir.

Gergek ve kurgunun sinirlarini cizmenin cok kolay olmadigi durumlarda belgesel tirinin her durumda
gecerli bir tanimina ulasmak pek de kolay degildir. Bu cercevede John Grierson (Can Griyorsen) tarafin-
dan yillar 6nce yapilan tanim buglin de kabul gérmektedir. Grierson’a gore belgesel film, gercegin yara-
tict bir sekilde yorumlanmasidir. "Fabrikadan Cikan isciler" ve benzeri Lumiere filmlerinde ise gercegin
yorumlanmasi s6z konusu degildir.

Sinema, icadindan kisa bir slre sonra bir 6ykl anlatma araci olarak degerlendirilmistir. Buglin sinema
sozcUglnln ilk cagrisimi, aslinda bir alt tir olan kurmaca filmleri karsilar. Belgesel sinemanin olgunlasma-
si, kurmaca filmlerin sinema tarihinde belli bir mesafe kat etmesinden sonra gergeklesmistir.

Belgesel sinema, kurmaca filmlerin yarattig “sahte” gerceklige elestirel bir karsi durus firsati yaratmistir.
John Grierson disinda Rus teorisyen ve ydnetmen Dziga Vertov da sinemanin gercegi gdsterme ve ortaya
cikarma glicline vurgu yaparak belgesel sinemanin gliclenmesine blylk katki saglamistir.
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1.

Sinemaya yonelik bir siniflandirma yapildiginda ilk karsilasilan siniflama, belgesel ve kurmaca ayrimidir.
Belgesel ve kurmacayi birbirinden ayiran, bu iki tirin gercegi ele alis yaklasimlaridir. Kurmaca filmle-
rin goruntdleri ve sesleri gercege benzetilerek kamera icin olusturulmustur. Belgesel sinema, gorintu
ve seslerini gercek mekanlardan ve hayatin icindeki gercek insanlardan, canhlardan elde eder. Katisiksiz
gercek ve katisiksiz kurgu ayrimina érnekler kolaylikla bulunabilir. Ancak bu idealize edilmis siniflamadan
daha gercekei bir yaklasim, her iki tiiri de ibrenin iki ucu olarak diistinmektir. ibrenin bir ucunda katisiksiz
gercek, diger ucunda katisiksiz kurgu varken bu iki uc arasinda ¢ok sayida farkli tir yer alir. Belgesel sdz-
cugi ingilizce’de documentary veya nonfiction sézcikleriyle karsilanir. Belgeselin ingilizce karsiligi "docu-
mentary", kurmacanin ingilizce karsiligi "fiction" ve Tiirkce'ye de gecmis drama (yaklasik anlamiyla oyun)
sozclklerinin kullanimiyla iki ana melez tirden s6z edilebilir.

Docufiction (Kurgu Belgesel): Belgesel havasi verilmis ama aslinda tamamen kurmaca olan bir tirU ta-

nimlar. Tirkcede “sahte belgesel”, “cakma belgesel”, “yalanci belgesel” gibi isimlerle nitelendirildigi de
goralir. Docufiction tlrindn bir cesidi "mocumantary"dir. Tirkce’de melgesel olarak kullanildigi gorilen
bu alt tiirde parodi ve mizah unsurlari hakimdir. Mocumantary sézctgl; ingilizcede alay, taklit gibi anlam-

lara gelen mock ile documentary sozciklerinin birlesimiyle olusturulmustur.

Docudrama (Dokiidrama / Yari Belgesel): Belgesel bir filmin iginde kurmaca unsurlarin da bulundugu
tlrd tanimlar. Gergek zaman, mekan veya kisilere ulasma sansinin olmadigl durumlarda belgeselin bir
bolimu aslina benzetilerek yeniden canlandirilir.

1.1. BIYOGRAFIK BELGESEL ON GALISMASINI YAPMA

Belgesel olarak dilimize gecmis olan documantary sézciigi, "ingiliz Belge Okulu"nun kurucusu John Gri-
erson tarafindan ilk kez 1926’da Robert Joseph Flaherty’nin "Moana" isimli filmini nitelemek icin kullanil-
mistir. "Kuzeyli Nanook" filmiyle blylk basari elde eden Flaherty, daha sonra Samoa’da yasayan Moana
isimli bir yerli Gzerinden adadaki yasami anlatmistir. Flaherty, filmlerinde gercek olmayan unsurlara yer
verdigi icin elestirilmistir. Ornegin "Kuzeyli Nanook" filminde Nanook isimli karakterin modern yasama
ait esyalari tanimiyormus gibi davranmasinin kurmaca oldugu bilinmektedir. "Moana"da filminde de Fla-
herty, yerlilerden coktan terk ettikleri gelenekleri hala yasiyorlarmis gibi canlandirmalarini istemis; bu
amacla Moana isimli gencg erkek ¢oktan terk edilmis, aci verici bir dévme rittelini uygulamistir. Gercek
kisilerle gercek mekanlarda cekilen bu belgeseller, ayni zamanda bir dokiidrama 6érnegidir.

Belgesellerin icerigine gore yapilan siniflamada haber, doga, tarih, gezi, arastirma, spor, bilim gibi yaygin
turlerden bir tanesi de, biyografik belgesellerdir. Bu tir bir siniflamanin dezavantaji, bazi belgesellerin
birden fazla basliga dahil edilebilmesidir. Biyografi belgeseli olarak tanimlanan tir; genellikle bilim, sanat,
spor, siyaset gibi alanlarda Unli insanlarin yasamlarinin tamaminin veya bir bolimunin anlatilmasini

ifade eder. Burada biyografik belgeselin bu tipik tanimi disinda “odaginda bir insan olan belgesel” tanimi
benimsenmistir. Bu cercevede "Moana" veya "Kuzeyli Nanook" filmleri de odaginda bir insan olan ve o

insanin cevresiyle iliskilerinin de en az kendisi kadar 6nemli oldugu filmlerdir.
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Bivografik Belgesel Hazirlama

Sinemanin temel amaci izleyiciyi etkilemektir. Belgesel sinema da izleyiciyi etkilemek icin gercegi cekici
bir bicimde ortaya koymayi hedefler. Gergcegi cekici hale getirmenin ilk yolu, gercegin hangi yoninin
vurgulanacagina karar vermekle baslar. Cliink gergek ¢ok boyutlu bir kavramdir. Tim boyutlar arasindan
hangisinin en ilgi cekici olduguna karar vererek seyirci icin bu boyutun vurgulu hale getirilmesi gerekir.

Biyografik belgeseller; bir kisiyi ve onun cevresiyle iliskilerini ele almasiyla konu cercevesi belirlenmis
belgesellerdir. Genellikle bilim, sanat, spor, siyaset gibi alanlarda UnlU insanlarin biyografik belgeselleri
yapilir. Bu insanlarin (nli olma sebepleri de belgeselin odak noktasini, bir diger ifadeyle temasini olus-
turabilir. Ancak bu bakis acisi belgesel sinemanin “gercegin yaratici bir sekilde islenmesi” 6zelligiyle tam
olarak ortlismez. Gergegi gorsel ve isitsel olarak kayit altina almak disinda belgesel sinemaci, gercege
kendi bakis acisini katmalidir.

Atatirk; Turkiye Cumhuriyeti Devleti’nin kurucusu, bir devlet adami, cephede savasmis bir gazi komu-
tandir. Atattrk’dn tUm dinyada taninmasini saglayan bu 6zellikleridir. Ancak Atatirk hakkindaki bir bel-
geselin temasi, Atatlirk’in baska yonlerini vurgulayabilir. iste bu vurgu farki, ayni kisiden bahsetse bile
farkli belgesellerin ortaya cikmasi sonucunun ilk adimidir. Ornegin bir belgeselde Atatiirk’iin cepheden
cepheye kosan ve vatanini kurtarmak icin savasan bir komutan olusu vurgulanirken, bir baska belgeselde
Atatlrk’dn tim blyUk unvanlarindan daha fazla insani yonu vurgulanarak farkh bir tema benimsenmistir.
Yine Atatlrk hakkinda baska bir belgeselde Atatlrk, yaveri Salih Bozok gbziinden anlatilmis; bir lider ola-
rak Atatirk’iin yaninda bir dost olarak Atatiirk temasi vurgulanmistir. 1970 yilinda ingiliz yayin kurulusu
BBC tarafindan hazirlanan “Atatlrk: Turklerin Babasi” isimli belgesel de arsiv gorintulleri ve roportajlarla
hazirlanmis tarihi biyografik belgeseldir (Gorsel 7.3).

lara bir sevgi ifadesi olarak "Mehmetcik" diye
hitap etti.

Gorsel 7.3: “Atatlrk: Turklerin Babasi” filminden bir kare
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o f) UYGULAMA 7.1
y : J Ornek Belgesel Inceleme
- 120 dk
Hazirlik Asamasi N

. U

1. Buuygulama tim sinifin katilimiyla yapila- . R
caktir. Kisi odakli belgesel 6nerileri:

2. Ogretmen tarafindan biyografik belgesel tani-
mina uygun bir film temin edilir.

Ayl Adam (2005)

Jane (2017)

Glizel Adam Siireyya (2018)
RGB (2018)

Bal Ulkesi (2019)

3. Akilli tahtada filmi oynatacak video oynatici
yazilimin oldugundan emin olunuz.

4, Tim uygulama calismalari igin A4 boyutlarin-
da (harita metot) bir defter hazirlayiniz. Bu
defteri, “Biyografik Belgesel Calisma Defteri” 5. Film izlendikten sonra uygulama sorulari sinif
olarak isimlendiriniz. (Radyo tiyatrosu calis- ortaminda cevaplanarak sonuclar tahtaya
ma defterinin bos kalan kisimlarini kullanabi- yazilacak ve 6grenciler tarafindan deftere not

lirsiniz.) edilecektir.
Uygulama Asamasi
M
1. Ogretmeninizin uygun buldugu belgeseli 5. izlediginiz belgeselde kac farkli kisi ile konu-

suldugunu ve konu karakter ile aralarindaki
bagi belirtiniz.

sinifta izleyiniz.

2. izlediginiz filmin odagindaki karakterin
(konu karakter) en ¢ok vurgulanan ozelligi- 6. izlediginiz belgeselde kac farkli mekan kulla-
nin hangisi oldugunu belirleyiniz. nildigini belirterek mekanlari tanimlayiniz.

Konu karakterin diger ozelliklerini belirleyi-
niz.

izlediginiz belgesel icin hangi 6n arastirma-

izlediginiz belgeselde kullanilan
mekanlardan hangileri icin ¢ekim izni gerek-
tigini ve bu izinlerin nereden alinmis olabile-
cegini belirtiniz.

larin yapilmis oldugunu belirtiniz.
8. Tahtaya yazilan sonuglari defterinize not
ediniz.

KONTROL LISTESI

Bu uygulamanin degerlendirilmesinde asagida verilen kontrol listesi kullanilacaktir. Evet Hayir

Belgesel izlendi.

Konu karakterin en ¢ok vurgulanan 6zelligi belirlendi.

Konu karakterin diger 6zellikleri belirlendi.

izlenen belgesel icin yapilmis olan &n arastirmalar belirtildi.

izlenen belgeseldeki kisiler ve konu karakterle aralarindaki baglar belirtildi.
izlenen belgeselde kullanilan mekanlar tanimlandi.

Kullanilan mekanlardan gekim izni gerekenler ve iznin nereden alinmis olabilecegi
belirtildi.

Tahtaya yazilan sonuglar biyografik belgesel calisma defterine not edildi.
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Ornek Biyografik Belgesel Tema Incelemesi

.

6netmen: Gokge Kaan Demirkiran

Yapim Yili: 2018 ﬁ U z E I_
Siire: 1 saat 50 dakika -

Sireyya Soner, Besiktas Futbol Kuliiblinde malze-

meci olarak ¢alismaktadir. Ancak inli, kendi meslek A D A M
grubunda 6rnegi olmayan bir sekilde, Glke sinirlari- Bx i
ni dahi asmistir. “Malzemeci Siireyya” sadece ken- T ;
di cahstigi kulGbin taraftarlarinin degil, cok daha s u H E Y Y
genis bir kitlenin ilgisini ¢ekmis ve sevgisini kazan-
mistir. "Glizel Adam Siireyya" belgeseli, “malzemeci
Sdreyya”nin hayatini anlatirken Siireyya Soner’in bu

denlisevilenvetaninanbirinsanolmasininarkasinda
yatan sebebi de anlamaya veya anlatmaya calisiyor.

BESIKTAS'A ADANMIS
KOCAMAN BiR OMOR.

SESLENDIANE: YILMA ERDOBAN
e . n R N TAFIN: FLNOENEY
Glzel Adam Siireyya" belgeselini Slireyya SOner’in i com e eeeN cAARuL JNGLE FICTOR, JLIE GANEKE, NRET EGRELL TANER NGB

N . o o POSTPAODUKSIYOx- STODYD'S GRAFIN TASARIM- MOKROE GREATIVE STUDIO 510010 STODYD RIND
hikayesinden soyutladigimizda karsimiza c¢ikan ilgi - 7 -~ :
cekici unsurlar sunlardir: | | | 1*"n

s i

1. Belgeselde cok kokli bir spor kullibi olan Gorsel 7.4: Giizel Adam Siireyya filmi afisi
Besiktas’in tarihi ile ilgili hikayeler yer almaktadir.
2. Belgeselde Besiktas’in tarihine paralel olarak istanbul’un tarihi ile ilgili detaylar yer almaktadir.

3. Belgeselde spor camiasinin ¢ok sevilen ve Unli isimleri yer almaktadir.

Bu Ucg ilgi cekici unsurun bir belgesel film olusturmak icin yeterli oldugu distnulebilir. Elbette bu haliyle de
tarihe taniklik etme ve var olani belgeleme misyonlarini gergeklestiren bir eser ortaya ¢ikabilirdi. Ancak bu
alternatifte belgeseli kendi kulvarindaki diger eserlerden farkli kilan bir unsur bulunmayacakti. Yonetmen,
Uc¢ unsuru da fon olarak kullanmayi ve tiim bu yapiyi ayakta tutan ruhu bir karakterle gozler 6niine sermeyi
tercih etmistir. Sonug olarak belgesel, yukarida sayilan g unsur ile Siireyya Soner arasinda vazgegilmez bir
bag kurmayi basarmistir.

Belgeselde yapilan roportajlarda Slreyya Soner’in en ¢ok vurgulanan ve one cikan 6zelliklerinden biri, isi-
ne olan saygisi ve baghligidir. Dil engelini dahi asmayi basaran iletisim Uslubu, vefasi, sadakati, samimiyeti
malzemeci Stireyya’nin one ¢ikan diger ozellikleridir. Bunlar elbette degerli ve istisnai dzelliklerdir ancak bu
ozelliklere sahip benzer pozisyonlarda benzer insanlar da oldugunu tahmin etmek zor degildir. Yapilan répor-
tajlarda sikga anlatilan bu 6zellikler disinda yénetmen, malzemeci Siireyya’nin 6ziinde yatan ve onu emsal-
lerinden ayiran daha derin bir 6zelligin izini sirmekten vazgegmemistir. Yonetmen, Siireyya Soner’i tiim bu
ozelliklerinin yaninda, bir réportajda dile getirildigi gibi “insan olmanin en saf hali” seklinde 6zetlenebilecek
bir tanimla ifade etmektedir. Sireyya Soner’in “katisiksiz insan” niteligi, her tirli kisisel ¢ikar hesabindan
uzak bir karakter olarak tezahir etmistir. Malzemeci Stireyya’nin “katisiksiz insan” ruhu ile Besiktas'in tari-
hindeki “amator” ruh arasinda ortaya c¢ikan kosutluk iliskisi belgeselin

derin temasini olusturmaktadir.
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1.

Belgesel film de diger tim filmler gibi gercegi islerken onu ilgi ¢ekici hale getirmek ister. Sahnelenmek
icin hazirlanan her eserin bir dramaturjisi vardir. Dramaturji, genis anlamiyla bir eserin sahneye uygun
hale gelmesi icin yapilan ¢alismalar bUtinudar. Sahneye uygun hale getirmek, en basit haliyle baskalari-
nin ilgiyle izleyebilmesini saglamaktir. Kavram her ne kadar dramatik (kurmaca iceren) sanatlara gonder-
me yapsa da blylk ya da kicuk, belirli ya da belirsiz herhangi bir insan topluluguna ulasmak igin Uretilen
ve bir slre kaplayan her gorsel yapim, bir anlamda “sahneleme” siirecine tabidir. Bu ylzden belgesel
sinemanin da bir dramaturjisi vardir. Yonetmenin belirledigi tema dogrultusunda sekillenen dramaturji,
belgeselde son halini kurgu asamasindan sonra alabilir. Belgesel ¢cekim sirecinde kurgusal sinemadaki
gibi her sey planlanmis degildir. Roportajlarda strpriz bilgilerle karsilasilabilir. Yonetmen, elde ettigi go-
rintd ve ses iceriklerini hedefledigi tema dogrultusunda bir dramatik yapi haline getirir. Dramatik yapi
kurulumunda en 6nemli rehber temadir.

Kurmaca tlrtnidn dramatik yapi kurulumunda en dnemli unsurlardan biri “catisma”dir. Catismanin hem
kavramsal olarak hem de meraklandirici unsur olarak kullaniimasi kurmacanin vazgecilmezleridir. Ancak
biyografik belgesel tirtinin dramatik yapisinda catisma kavramsal olarak bulunmak zorunda degildir.
Catismanin merak uyandirici olarak kullaniimasi ise belgesel dramaturjisi icin mimkundr. ilgi cekiciligi
artirmanin yollarindan biri, konu karakterin hayatini merak uyandirici bir sekilde islemekten gecer. Kur-
maca tlrl, merak unsurunu kiskirtici bir sekilde kullanmaktan ¢ekinmez. Ancak bu unsurun abartil kul-
lanimi, belgesel tiir(i icin cok daha dikkatli distiinmeyi gerektirir. Ornegin vefat etmis bir kisinin biyografik
belgeseli yapiliyorsa nasil 6ldugint merak ettirerek baslamak ilgi cekici olabilir. Ancak bu karar bircok
etik tartismayi da beraberinde getirir. Bu ylzden belgesel tiirinde merak unsurunu dozunda kullanmak
kurmacaya gore daha 6nemlidir.

Konu ve Tema

Bir eserin konusu, o eserin “neye dair” oldugunu ifade
eder. Eserin temasi ise o konuya dair “ne” soyledigini
karsilar. Formile edilecek olursa konu “Neye dair soy-

Prodiiksiyon, sozciik olarak yapim anlamina
gelmektedir. Bir film siirecinde teknik isler
disinda kalan tim isler prodiiksiyon ile ilgili-

dir. Ornegin finansal planlamalar, kullanilacak
mekanlarin izin islemleri, yemek ve ulasim gibi ihti-
yaglar ve teknik olmayan tiim organizasyonlar yapim
stirecinin pargalaridir. Biyografik bir belgeselde pro-
diksiyonun en énemli kismini, réportaj yapilacak ki-
silerin belirlenmesinden sonra ¢ekim icin kullanilacak
mekanlarin belirlenmesi ve hem mekan hem Kkisiler-
den cekim izni alinmasi olusturur. Biitce planlamasi
yapmak da prodiksiyonun diger 6nemli ayagidir. Pro-
fesyonel bir belgesel film biit¢cesinde yapimci, yonet-
men, sesci, kameraman, isik¢l, kurgucu ve gerekiyorsa
oyuncularin Gcretleri, kullanilan her tirlG ekipmanin
kiralama Ucretleri, prodiiksiyon i¢in kullanilan mater-
yallerin (kostiim, esya, aksesuar vb.) kiralama veya sa-
tin alma tcretleri, ticretli mekan kullanimi durumunda
kira tcreti belirtilir. Biitcesiz olarak calisilsa dahi but-
celendirmenin yapilmasi, profesyonel islere hazirlik ve
resmi basvurular i¢in 6nemlidir.
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lGyorsun”, tema “Ne soylUyorsun” sorularina cevap
verir. Bu baglamda konu nesnel, tema 6zneldir. Sine-
mada tema 6nerme olarak belirir. Biyografik belgesel-
de konu, secilen kisinin kendisidir. Tema ise o kisiye
dair yonetmenin 6znel distncesidir. Temanin 6zgln-
Uk derecesi, eserin basarisini belirleyen en 6nemli
faktorler arasindadir.

Prodiiksiyon

Belgesel prodiksiyonunda yayin izni formlari ve
mekan sozlesmelerinin hazirlanmasi ile kullanilan
muziklerin telif Gcretlerinin 6denmesi 6nemli islem-
lerdendir. Belgeselde gorintlsi bulunan her katilimci
icin mutlaka yayin izni formu imzalatiimasi gerekir. Bu
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form, cekimi yapilan kisinin bu ¢cekimlerin kullanimina ve yayinina izin verdigi bilgisini icermelidir. Mekan
sdzlesmesi de yayin izin formu gibi kullanilan mekanin yasal kullanicisi veya sahibinin o mekanda yapilan
cekimlerin kullanimina ve yayinina izin verdigini ifade etmelidir. En sik karsilasilan sorunlardan biri, répor-
tajlar sirasinda radyoda veya televizyonda bir mizik calmasi ve bunun ses kaydindan temizlenemeyecek
durumda olmasidir. Boyle bir durumda belgeselin bu kismini yayimlamak icin telif Gcreti 6demek gerekir.
Bu gibi kilfetlere katlanmamak icin ¢zellikle réportajlar sirasinda ses kaydina bir muzik pargasinin girme-
mesine dikkat edilmelidir.

Anlatici Metni

Belgesellerin buytk kismi, bir anlatici seslendirmesi icerir. Anlatici metni olmadan sadece goruntiler,
dogal sesler ve muziklerle olusturulmus belgeseller de vardir. Bu kullanima 6rnek olarak Amerikali yonet-
men Ron Fricke (Ran Friki)'nin "Baraka" ve "Samsara" isimli filmleri verilebilir. Ancak biyografik belgesel-
ler boyle bir anlatima pek uygun degildir. Bu yizden biyografik belgeseller icin anlatici metinleri yazilr.
Bu metinler genellikle edebi degeri olan metinlerdir.

Z)(=) UYGULAMA 7.2
] . _J Konu ve Tema Belirleme, Prodiiksiyon Planlamasi Yapma, Sinopsis Yazma k
Hazirlk Asamasi
A

1. Biyografik belgesel calisma defterini hazir bu-
lundurunuz. Bu uygulamadaki tiim ¢alismalar
bu deftere yazilacaktir. Proje dosyasi hazirla-
nirken bu defter referans alinacaktir.

2. Bucalisma; bugiine kadar 6grendiginiz kame-
ra, ses ve 1sik bilgilerini biitlinsel olarak uygu-
layacaginizilk calisma olacaktir. Bu ylizden
prodiiksiyon ve organizasyon konusunda si-
kinti yasamamak igin konu karakterinizi kolay

Uygulama Asamasi
m
1. Ozgiin belgeselinizin konu karakterini belir-
leyiniz.
2. Konu karakterinizi segme nedeninizi agikla-
yiniz.

3. Konu karakterinizin fizyolojik, psikolojik ve
sosyal 6zelliklerini agiklayiniz.

4. Konu karakterinizile ilgili arastirma yapaca-
giniz kaynaklari belirleyiniz.

5. Roportaj yapacaginiz kisileri ve roportaj
mekanlarini belirleyiniz.

ulasabileceginiz, tanidiginiz bir kisi olarak
belirlemenizde fayda vardir.

Prodiiksiyon planlamasi yaparken asilmasi
¢ok zor olan prodiiksiyon sinirliliklarini goz
oniinde bulundurmayi ihmal etmeyiniz.

Bu calisma, sinifta 6rnek bir uygulama yapil-
diktan sonra ev 0devi olarak verilebilir.

6. Cekim yapacaginiz diger mekanlari belirleyi-

niz. Cekim izni gereken mekanlarin izinleri-
nin nereden alinacagini arastiriniz.

ilk alti islem basamaginda belirlediginiz bil-
gilerden yararlanarak ve konu karakterinizin
yasam oykusuni de kapsayacak sekilde bir
sayfayl gecmeyecek sekilde sinopsisinizi
olusturunuz.

8. Biitge planlamasi yapiniz.

7
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1.

KONTROL LISTESI

Bu uygulamanin degerlendirilmesinde asagida verilen kontrol listesi kullanilacaktir. Evet Hayir

1 Konu karakter belirlendi.

2 Konu karakterin secilme nedeni agiklandi.

3 Konu karakterin fizyolojik, psikolojik ve sosyal 6zellikleri acikland.
4 Konu karakter ile ilgili arastirma yapilacak kaynaklar belirlendi.
5

Roportaj yapilacak kisiler ve roportaj mekanlari belirlendi.

Gekim yapilacak diger mekanlar belirlendi. Cekim izinlerinin nereden alinacagi
arastirildi.

7 Sinopsis yazildi.
8 Biitce planlamasi yapildi.

1.2. BIYOGRAFiK BELGESEL IGERiK GALISMASINI YAPMA

Biyografik belgesel iceriginde sunlar bulunur:

Roportajlar ve gorismeler

Mekan cekimleri

Arsiv gorintuler

Basili materyallerden (fotograf, mektup, gazete, dergi vb.) yapilan ¢cekimler
Anlatict metni seslendirmesi

Fon muzikleri

1.2.1. Roportajlar ve Goriismeler (Miilakatlar)

Gorusmede, gorismeyi yapan kisi nesnel bir tutum sergiler. Goriisme, genellikle alaninda uzman kisilerle
yapilan, soru ve cevaplardan olusan bir tlrdUlr. Roportajda ise roportaji yapan kisi; bilgi, fikir, duygu ve
distnceleriyle roportaja katilir. Roportaj, alaninda uzman kisilerle veya her kesimden insanla yapilabilir.

Ornegin fiziksel engeli olan bir ressamin biyografik belgeseli hazirlanmak isteniyor. Yapilan 6n arastirma
sonucunda, ressamin engelinin gecirdigi nadir bir hastaliktan kaynaklandigi 6greniliyor. Belgeselde res-
samin esi, cocuklari, arkadaslari ve komsulariyla roportajlar yapiliyor. Ancak ressamin hastaligiyla ilgili
bir uzman doktorun goruslerine de yer verilmek isteniyor. Boyle bir durumda doktorla yapilan, cercevesi
belli, soru ve cevaptan olusan ve roportaji yapan kisinin bilgi, fikir, duygu ve dusincelerini belirtmedigi
bu konusma "goérisme" (mulakat) olur.

Roéportajlar, biyografik belgesellerin bel kemigini olusturur. lyi bir réportaj icin dikkat edilmesi gereken
bazi kurallar vardir.

1. Belgesellerde roportaji yapan kisinin sesinin duyulmasi nadirdir. Genellikle sadece roportaj yapilan
kisi gorulir ve duyulur. Kiictk bitceli bir yapimda genellikle ydnetmen, yapimci ve hatta kamera-
man ayni kisidir. Bu yizden kameranin arkasinda sorulari soran kisi de yonetmen olur. Yonetmenin
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sordugu sorular duyulmayacagi icin verilen cevaplarin soruyu icermesi gerekir. Ornegin “Univer-
siteyi Ankara’da mi okudunuz?” seklinde bir sorunun cevabi sadece “Evet.” olabilir. Bu ylzden
yonetmenin sorulari, sadece cevabin duyulacagini unutmadan, cevaplarin havada kalmayacagi
sekilde tasarlamasi gerekir.

2. Yonetmenin belgeselini yapacag kisinin hayatiyla ilgili bilgilere vakif olmasi gerekir. Ornegin kisi
1970’li yillarda Almanya’ya isci olarak gitmisse “1970'li yillarda Turkiye’den Almanya’ya isci olarak
gitme” olgusuyla ilgili arastirma yapilmasi gerekir.

3. Yoénetmen roportaj yaptigi kisiye gliven vermeli, mimkinse kameranin varligini unutturarak sa-
mimi bir iletisim kurabilmelidir.

4. Yonetmen beden dilini mutlaka dogru kullanmalidir. Ozellikle dikkat dagitici veya sikildig izleni-
mi verecek hareketlerden kaginmalidir. Kalem cevirme, bacak sallama, kambur durma, esneme,
uzaklara dalma gibi davranislar roportaj yapilan kisinin olumsuz etkilenmesine, roportajin icerigi-
nin zedelenmesine ve belgeselin zarar gormesine neden olur.

5. Yonetmen roportaj yaptigl kisiyi dikkatle dinlemeli, dinlerken abartili olmayan ancak tesvik edici
geri bildirimler vermelidir. Tum dikkatini roportaja veren bir yonetmen, sdylenenlerden yeni soru-
lar ¢ikarabilmeyi de basarabilir.

6. Yonetmen sorulari sade ve anlasilir sekilde sormalidir. Karmasik cimleler kurma, ayni anda birden
fazla soru sorma gibi hatalar réportajin verimliligini dtsurar.

Roportaj cekimlerinde konu kisiyle yapilan roportajlarda farkli kamera acilari kullaniimalidir. Bu sayede
monotonluk kirilir ve gortntiye dinamizm katilir. Gorsel 7.5'te kadraj 6rnekleri gorilen videoda yonet-
men yaklasik bir bucuk dakikalk roportajda konu kisiyi dort farkl aciyla cekmis ve bu doért aciyi on bir
kesmeyle kullanmistir. Dort farkh plan icin ayni anda dort farkli kameranin kayit yapmasi sart degildir.
Ayni anda dort kameranin kayitta olmasi, hem maliyetli hem zahmetli bir istir. Ayrica kameralarin birbiri-
nin kadrajina girme riski de son derece ylksektir. Bunun yerine iki kamerayla yapilan bir roportajla elde
edilen gorintiler, kurguda islenerek farkli cekimlermis gibi kullanilabilir. Genellikle roportajda bir sabit

Ceceecececcncanens Gorsel 7.5: Roportajda kullanilan farkl kamera acilari ~~ ecececcccccccccce .
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1.

ve bir hareketli kamera kullanmak faydalidir. Sabit kamera, master ¢ekim gorevini Ustlenir. Yani konuyu
bastan sona kesintisiz kaydeder ve kurguda kurtarici rol Ustlenir. Hareketli kamera ile konu farkli acilar-
dan gekilir ve kurguda bu gorintuler birlestirilir. Master ¢cekim yapan kameranin gértntlst de kurguda
Olcegi degistirilerek yeni bir actymis gibi kullanilabilir.

Roportaj cekiminde sadece kisileri konusurken cekmek yerine onlari baska bir isle ugrasirken cekmek
de gorintiye yeni bir anlam katmani ekler ve monotonlugu kirmaya yardimci olur. Ornegin meslegi
bisiklet tamirciligi olan bir kisinin biyografik belgeseli cekiliyorsa belgeselde kisinin isiyle ilgili konustugu
bolimler is yerinde calisirken cekilebilir. Bu tarz ¢cekimlerde de mutlaka farkli aci ve 6lceklerden ¢ekim
yapiimalidir (Gorsel 7.6). Boyle ¢ekimler roportajdan dnce veya sonra yapilip kurguda réportaj gorin-
tlsdndn arasina da eklenebilir.

Gorsel 7.6: Belgeselde yer alan kisilerin meslekleriyle ilgili de ¢cekimler yapilmaldir.

Roportajlarin bazilari stiidyo ortaminda ya-
pilabilir (Gorsel 7.7). Stidyo cekimleri, 1sigin
ve sesin kontrolli oldugu bir ortamda hem
calisma kolayhgl saglar hem de estetik bir
aydinlatma ile gorintl zenginligi artiriimis
olur. Ayrica dogal mekanlarda yapilan répor-
tajlarda eksik kaldigi distndlen kisimlar, bu
sayede tamamlanabilir.

Roportajlarda kompozisyon tekniklerini bi-
lincli bir sekilde uygulamak gerekir. 1/3 ku-
rali, bas ve bakis boslugu gibi kurallar en
standart cerceveleme kurallaridir.  Ayrica
roportajlarda genellikle secici alan derinligi
kullanilir (Goérsel 7.8). Bunun igin alan derin-
ligini azaltacak teknikleri uygulamak gerekir.
Diyafram, odak uzakligi ve ND filtre kombi-
nasyonlari ile alan derinligi degistirilebilir.
Ayrica blyUk sensorli kameralarin segici
alan derinligi konusunda daha avantajh ol-
dugu unutulmamalidir.
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Ev ortaminda yapilan roportajlarda estetik bir
kadraj ararken en cok yapilan hatalardan biri
pencere Onlerini kullanmaktir. Dekoratif bir
perdeyle birlikte pencerelerin dahil oldugu
kadrajlar gercekten glzel olabilir. Ancak boy-
le bir durumda mutlaka pencerelere ND filtre
uygulamak gerekir. Aksi halde giin 1si1ginin giict
asiri pozlamaya yol acar ve konuda sillet etkisi
olusturur. Uygun miktarda ND filtre uygulanmis
bir pencerenin kadraja girmesinde ise herhan-
gi bir sakinca yoktur (Gorsel 7.9). Bazi kamera-
larda bulunan “Backlight” fonksiyonu geri isigl
bir miktar telafi ederek sillet etkisini zayiflatir.
Ancak bu ayar buyuk bir pozlama farkini telafi
edemez.

1.2.2. Mekan Gekimleri

Gorsel 7.9: Pencerelerin kadraja alinmasi profesyonel 6nlemlerle gtizel sonuglar
verebilir.

Biyografik belgeselde roportajlar disinda kullanilan bir baska ¢ekim de mekan ¢ekimleridir. Mekan ¢ekim-

lerinin asil amaci konuyla ilgili olan bir mekani goéstermek, orasi hakkinda bilgi vermektir. Mekan cekimle-

ri bazi durumlarda bir kisi ile birlikte yapilabilir. Ornegin konu karakterin egitim goérdigi liseden goriinti

alinip bu gorintd, kurguda roportaj gérintstyle birlikte degerlendirilebilir. Ya da konu karakter her giin

yUrtyus yaptig parkta gtinlik rutinini anlatirken gérinttlenebilir.

Mekan cekimleri her zaman dogal isikla yapilmayabilir. Bazen ekstra 1sik kaynaklarinin kullaniimasi gere-

kir. Dis mekan ¢ekimlerinde reflektorler, 151k yapiminda en ¢ok kullanilan yardimci ekipmanlardir. Gorsel

7.10'da, profesyonel bir
cekimde boom mikro-
fonla ses kaydi alinir-
ken, reflektor konunun
gblgede kalan yerlerini
aydinlatmak icin kulla-
nilmaktadir.

Mekan cekimleri kurgu
asamasinda dogal sesle,
anlatici sesiyle veya fon
muzikleriyle birlikte kul-
lanilir. Konu karakterin
dogdugu  mahalleden
veya her gin yarlyds

Gorsel 7.10: Konu ve mekanin birlikte gortinttlendigi hareketli bir cekimin kamera arkasi goriintdsu
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yaptig parktan gcekimler yapmak gorinti zenginligini artirir. Ayrica estetik degeri ylksek goruntdler, bel-
geselin gorsel estetik degerini yikseltir.

Gorsel 7.11°deki gorintuler, biyografik belgeselin giris sekansinda, réportajlar henliz baslamadan kullani-
lir. Bu drnekteki kullanimda mekan gorintileri fon muzigi esliginde verilmistir. Gorlinttlerin devaminda
konu karakte,r dogdugu mahalle ve cocukluk yillarini anlatmaktadir.

Gorsel 7.11: Konu karakterin dogdugu mahalleden yapilan mekan ¢ekimleri

Bir filmde gorsel estetik, diger bitin film bilesenlerinden daha agirlikli bir 6neme sahiptir. Gorsel estetigi
belli bir seviyenin tzerinde tutmak, her zaman birinci amacg olmalidir. Her kadraj bu kriterle belirlenme-
lidir. Bazi kadrajlar, anlam butinliginden kopuk olmamak kosuluyla gorsel estetige daha ylksek katki
saglamayi amaclar. Bir belgeselde her tirli standart gortnti disinda gorsel estetik degeri ylksek gorin-
tllere de yer verilmelidir.

Gorsel 7.12'de konu karakterin yasadigl mahalleden estetik degeri olan bir kadraj 6rnegi gérinmektedir.
Ornek belgeselde bu cekim, ses kdprisi kullanilarak verilmistir. Ayrica bu gibi goériintiler sekanslar veya
bolimler arasinda gecis yapmak icin de kullanilabilir.
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0:08:09

Gorsel 7.12: Mekan goriintileri, gorsel estetik degeri ylksek sekilde cekilebilir.
1.2.3. Arsiv Goriintiiler

Biyografik belgesellerde daha 6nceden yapilmis video ¢cekimlerine sik¢a basvurulur (Gorsel 7.13). Bu go-
rintdler, baska mecralarda daha 6nceden yayimlanmis gorintiler olabilecegi gibi kisisel arsivlerden de
elde edilebilir. Ornegin belgeseldeki bir roportajda konu karakter en yakin arkadasiyla gittigi bir filmden
bahsediyorsa bu filmden kisa bir gorinti belgesel icine yerlestirilebilir. Arsiv gortnti kullaniminda da
telif sartlarina dikkat etmek gerekir.

Gorsel 7.1: "Glzel Adam Surreyya" filminde kullanilan bir arsiv goriintisi

Kisisel arsivlerden kullanilacak gorintilerin kullaniminda uzun bir 6n ¢alisma gerekebilir. Gorlintinin
hangi kisminin kullanilacagl tespit edilirken gorsel estetik kriteri unutulmamalidir. Ani videolari gorsel
estetik kurallarina cogu zaman uymayacagi icin bu tarz gorintileri uzun kullanmak eserin gorsel estetik
degerini zaafa ugratabilir.
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1.2.4. Basilh Materyallerden Yapilan Gekimler

Kisisel veya genel arsivlerden elde edilen basili materyaller de belgesellerde siklikla kullanilir (Gorsel
7.14). Fotograf, mektup, gazete, dergi gibi malzemelerin gérintileri en ¢ok basvurulanlar arasindadir.
Biyografik belgesellerde bu tarz cekimler icin yogun bir 6n calisma gerekir.

0:07:18

Gorsel 7.14: "Guzel Adam Sureyya" filminde kullanilan bir fotograf goriintusi

1.2.5. Anlatici Metni

Biyografik belgesellerde anlatici metni genellikle tGglincl kisi anlatici bakis agisindan olusturulur. Ancak
birinci ve ikinci kisi bakis acilari da uygun bir Uslupla denenebilir. Anlatici kisinin bakis acisinin 6znel mi
nesnel mi, hakim mi, sinirli mi olacagi dnceden belirlenmelidir. Anlatici metni edebi degere sahip olabilir.
Ancak bu konuda cok abartiya kagmamak gerekir.

1.2.6. Fon Miizikleri

Cogunlukla anlatici sesi, mekan gorlntileri veya sahne gecislerinde kullanilan fon mizikleri filmin duy-
gusunu destekler nitelikte secilmelidir. MUzik secimi yogun bir arastirma gerektirir. Dogru muzigi bulabil-

mek icin cok sayida dinleme yapiimalidir. Ayrica telif kurallari hicbir zaman g6z ardi edilmemelidir.
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UYGULAMA 7.3

®9)

. ) _J Biyografik Belgesel igerik On Calismasi

Hazirlik Asamasi
m
1. Biyografik belgesel calisma defterini hazir
bulundurunuz.

2. Biyografik belgesel projesi bu uygulamadan
itibaren grup calismasi olarak yapilacaktir. 3
veya 4 kisilik gruplar olusturunuz.

3. Her bir grup tyesi Uygulama 7.2°de yaptigi

Uygulama Asamasi
m
1. Uygulama 7.2’de olusturulan sinopsisler
arasindan segilen sinopsisi gozden gecirerek
gerekli diizenlemeleri yapiniz.
2. Uygulama 7.2°de belirlenen roportaj kisileri

ve mekanlarini gozden gecirerek gerekli dii-
zenlemeleri yapiniz.

3. Uygulama 7.2’de belirlenen ¢ekim mekanlari
gozden gecirerek gerekli diizenlemeleri ya-
piniz.

4. Konu kisi ile yapilacak roportaj sorularini
belirleyiniz.

5. Konu kisi disinda yapilacak réportajlarin
sorularini her kisi icin ayri baslik agarak be-
lirleyiniz.

6. Kullanilacak arsiv goriintilerini belirleyiniz.

KONTROL LISTESI

Bu uygulamanin degerlendirilmesinde asagida verilen kontrol listesi kullanilacaktir.

10.

120 dk

calismayi grup Uyelerine sunar ve grup kara-
riyla secilen bir tanesiyle proje, grup ¢alismasi
olarak surduralir.

Bu calismanin bir bolimi okul disinda yiiri-
tilmek lizere 6dev olarak verilebilir.

Hangi basili materyallerden (fotograf, fo-
tograf albiimi, mektup, dergi, gazete vb.)
goriintd alacaginizi belirleyiniz.

Anlatici metnini olusturunuz.

Kullanilacak fon miziklerini belirleyiniz.
(Fon muzigi icin telifsiz fon muzikleri sunan
internet sitelerine basvurabilir veya telifli
muzikler icin https://www.mesam.org.tr/
adresinden Turkiye Musiki Eseri Sahipleri
Meslek Birligi yetkilileriyle iletisim kurabilir
veya kendi bestelediginiz miizigi kullanabi-
lirsiniz.)

Roportaj ve mekan gekimleriigin ¢ekim
randevusu olusturunuz. (Yayin izni formu ve
mekan sozlesmesi prosedirlerini uygulama-
ylunutmayiniz.)

Evet Hayir

Kullanilacak arsiv gorlintileri belirlendi.

Anlatici metni olusturuldu.

O 00 ~N 6o u »~» W N =

Kullanilacak fon mizikleri belirlendi.

[
o

Konu kisi ile yapilacak réportaj sorulari belirlendi.

Gorlintu alinacak basili materyaller belirlendi.

Secilen sinopsis gozden gecirilerek gerekli diizenlemeler yapildi.
Roportaj kisileri ve mekanlari gozden gecirilerek gerekli diizenlemeler yapild.

Gekim mekéanlar gézden gecirilerek gerekli diizenlemeler yapildi.

Konu kisi disinda yapilacak roportaj sorulari belirlendi.

Roportaj ve mekan ¢ekimleri icin cekim randevusu olusturuldu.
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1.3. BIYOGRAFIK BELGESEL REJi PLANLAMASINI YAPMA VE UYGULAMA

Biyografik belgesel cekiminde kullanilacak kamera, ses ve isik ekipmanlarinin dnceden planlanmasi gere-
kir. GUnUmuzde duslk butceli yapimlar igin Uretilmis ekipmanlarla da basarili sonuclar alinabilmektedir.
Profesyonel bir sinema kamerasiyla ¢cekim yapmak blyUk bitceler ve profesyonel ekipler gerektirir. An-
cak DSLR tipte bir kamera (Gorsel 7.15) hatta
kaliteli bir cep telefonu kamerasi yari profes-

s

yonel veya amator yapimlar icin yeterlidir.

14 ’J
Ekipmanlar ne kadar dusuk maliyetli olursa

olsun birtakim ozelliklerden vazgecmemek
gerekir.

1. Cep telefonu kamerasi kullanilsa dahi mut-
laka tripot kullaniimahdir.

2. Kamera hareketi yapilacaksa stabilizator
tUrde bir kamera altligi kullaniimalidir. Stabili-
zator altlik bulunamiyorsa dar acili objektifler
Gorsel 7.15: DSLR makine tercih edilmemelidir.

3. Roportaj cekimlerinde mutlaka yonli ses
alan bir yaka mikrofonu kullanilmahdir (Gor-
sel 7.16).

4. Belgesellerde dogal i1sik kullaniimasi nor-
maldir. Dogal i1sikta reflektorler yararl akse-
suarlardir. Pencerenin kadraja girdigi cekim-

lerde ND filtreler unutulmamalidir. Ayrica
Gorsel 7.16: Bir cep telefonu ile birlikte kullanilabilen yaka mikrofonu COk farkli kelvin degerlerine sahip |§Ik kay_
naklariin oldugu ortamlar mimkinse ter-
cih edilmemelidir. Boyle ortamlarda cekim
yapmak mecburiyse kamera hareketine bas-
vurulmamalidir. Kapali mekanlarda yapilan
cekimlerde dogal isik ve reflektorle iyi sonug
alinamiyorsa basit ve ucuz bir ¢6zim olarak
ring lightlar kullanilabilir (Gorsel 7.17). Yu-
musak bir aydinlatma saglayan ring lightlarin

dramatik bir etki olusturamayacagl unutul-

mamalidir.

Gorsel 7.17: Ring light ile yapilan bir aydinlatma

\_@272&/
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Zy(=) UYGULAMA 7.3

. : _J Biyografik Belgesel igerik On Calismasi

Hazirlik Asamasi
m
1. Biyografik belgesel calisma defterini hazir
bulundurunuz.

2. Grup arkadaslarinizla is bélimd yapiniz.

3. Kullanilacak ortak ekipmanlar igin bir mal-
zeme kullanim takvimi olusturulmalidir. Bu

Uygulama Asamasi
M
1. Kullanacaginiz kamera, ses ve isik ekipman-
larini listeleyiniz.

2. Kullanacaginiz malzemeler ortak kullanimda
olan malzemelerse takvime uyarak ¢ekim
gunlinlizi planlayiniz.

3. Yapilacakisler listesi olusturarak grup ar-
kadaslarinizla adil bir is bolimu yapiniz.
Her tiirll iletisiminizde nezaket kurallarina
uymayi unutmayiniz. Ekip ¢alismalarinda
uyum basarinin anahtaridir.

KONTROL LISTESI

120 dk

sayede ayni malzemelerle birden fazla ¢cekim
cakismadan yapilabilir.

Bu calismanin bir bolimu okul disinda yiiru-
tilmek lizere 6dev olarak verilebilir.

Roportaj cekimlerini yapiniz.
Mekan cekimlerini yapiniz.

Kullanilacak arsiv goriintiilerini secerek ha-
zirlayiniz.

Gekimi yapilacak basili materyalleri hazirla-
yarak bunlarin ¢ekimini yapiniz.

. TUm sesli ve goruntiili calismalarinizi bilgi-

sayara aktararak kurguya hazir hale getiriniz.

Bu uygulamanin degerlendirilmesinde asagida verilen kontrol listesi kullanilacaktir. Evet Hayir

1 Kullanilacak kamera, ses ve 151k ekipmanlari listelendi.

2 Kullanilacak ortak malzemeler igin takvime uyularak cekim giinl planlandi.

3 VYapilacakisler listesi olusturularak grup ici is bolimu yapildi.

4 Roportaj cekimleri yapildi.

5 Mekan cekimleri yapildi.

6 Kullanilacak arsiv goriintiileri secilerek hazirlandi.

7 Cekimiyapilacak basili materyaller hazirlanarak ¢ekimi yapildi.

getirildi.

Tim sesli ve gorlintlli calismalar bilgisayara aktarilarak kurguya hazir hale
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BELGESEL DESTEK FONLARI

ﬂ

Belgesel film projelerine destek fonu icin basvurulabilecek kurumlarin basinda Kultir ve Turizm Bakanligl gelmek-
tedir. Her yil sinemanin birgok alanindaki projelere destek veren Bakanlik, belgesel projeleri icin de ayri bir baslik
agmistir. Fon basvurularini e-devlet Gizerinden alan Kultur ve Turizm Bakanligi, belgesel projesinin planlanan toplam
butcesinin yarisina kadar destek vermektedir. Belgesel film yapim destegi fonunun e-devlet Uzerinden yapilan
basvuru ekraninda istenen belgeler giincel haliyle asagida gériilmektedir. istenen belgelerin biyiik cogunlugu,
basvuru sahibinin bilgisayar ortaminda yazdigl projeyi anlatan yazi iceriklerinden olusmaktadir.

K

.y

Gltlr ve Turizm Bakanhigi'nin “Belgesel Film Yapim Destegi” fonu basvuru ekraninda yer alan istenen belgeler listesi

(https://sinema.ktb.gov.tr/)

Kullanilacak mekanlar, roportajlar ve cekim teknikleri ile ilgili bilgilerin yer aldigi yaklasim metni veya senaryo

Yénetmenin biyografi ve filmografisi

Senaryo ve diyalog yazari/metin yazarinin biyografi ve filmografisi

Senaryo uyarlama ise eser sahibinden veya mirascilarindan alinmis izin belgesi degilse uyarlama olmadigina dair
imzali beyan

Biyografik calisma olmasi durumunda kisinin kendisinden veya mirascilarindan alinmis izin belgesi, biyografik ca-
lisma degilse olmadigina dair imzali beyan

Basvuru sahibi ile eser sahipleri arasinda yapilmis mali haklarin kullanim yetkisini iceren sozlesmeler (Basvuru
sahibi-yonetmen, basvuru sahibi-senaryo ve diyalog yazari / yaklasim metni yazari ile eser tiriine gore basvuru
sahibi-animator)

Proje yapim ve varsa gosterim takvimi

Ayrintili butce

Finans plani (Projenin finansmanina iliskin Bakanliktan talep edilen destek tutari disinda kalan mali kaynaklar
aciklanmalidir)

Varsa finans planini destekleyici belgeler (Sponsorluk, 6n satis, niyet mektuplari, sézlesmeler vb. belgeler eklen-
melidir)

Noter onayli imza beyannamesi 6rnegi

Belgesel projeleri destekleyen bir diger kurum TRT’dir. Ancak TRT’nin destegi Kultur ve Turizm Bakanligindaki gibi
her yil duzenli bir sekilde gerceklesmemektedir.

-
6

RT'nin 2020 yilinda dizenledigi “Belgesel Proje Destek Yarismasi”’nin sartnamesinden bir bolim:
.1.5 On Eleme Kurulu projeleri degerlendirirken belli kriterlere bakar.

Basvuru evraklari eksiksiz ve diizenli mi?

Sinopsis profesyonel bir sekilde yazilmis mi?

Proje, fikir olarak ilgi cekici mi?

Proje yeterince 6zglin mu?

Proje fikri, teknik olarak uygulanabilir mi?

Proje fikri ve sunulan format uygun mu?

Yonetmen / yapimci / senarist gorist nedir?

Yénetmenin bundan dnce baska 6rnek yapim referanslari var mi?

Belgesel film projelerine fon destegi veren bir diger kurulus da Eurimages’dir (Ogimaj). Avrupa Konseyi’'ne bagl bir
sinema destek kurulusu olan Eurimages’in en az iki farkh Glkeden yapim sirketi is-
temesi, basvurunun ingilizce veya Fransizca yapilmasi sarti kosmasi, sinemada gos-
terilmek Gzere en az 70 dakikalik belgesellere destek vermesi seklinde sinirliliklari
unmaktadir.
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OLCME VE DEGERLENDIRME

Asagidaki sorularin dogru cevaplarini isaretleyiniz. Cevaplari cevap anahtari ile karsilastiriniz.

Sinema tarihinin ilk belgeseli olarak kabul edilen
film asagidakilerden hangisidir?

A) Fabrikadan Cikan Isciler

B) Kuzeyli Nanook

C) Moana

D) Kamerali Adam

E) Bir Trenin Gara Girisi

Asagidakilerden hangisi docufiction tiirii icin

yanlis bir ifadedir?

A) Belgesel havasi verilmis ama aslinda tamamen
kurmaca olan bir tirdir.

B) Tlrkgede “sahte belgesel” olarak isimlendirildig;
deolur.

C) Iginde kurmaca unsurlari da bulunan belgesel
taradar.

D) Turkce karsilig “kurgu belgesel”dir.

E) Mocumantary, docufictionin bir alt
turadar.

Asagidakilerden hangisi konu ve tema

kavramlaryla ilgili dogru bir bilgi icermez?

A) Konu filmin “neye dair” olduguna cevap
verir.

B) Tema filmin “ne” sdyledigine cevap verir.

C) Sinemada tema onerme olarak belirir.

D) Belgeselde tema kavramina yer yoktur.

E) Tema dznel, konu nesneldir.

Asagidakilerden hangisi roportaj yapan kisinin

dikkat etmesi gerekenler arasinda sayillamaz?

A) Roportaj yaptigl kisiye gliven vermelidir.

B) Beden dilini kontrol altinda tutmamali, icinden
geldigi gibi hareket etmelidir.

C) Roportaj yapacag kisinin hayatiyla ilgili bilgilere
vakif olmalidir.

D) Roportaj yaptigl kisiyi dikkatle dinlemelidir.

E) Sorular sade ve anlasilir olmalidir.

Asagidakilerden hangisi roportaj cekiminde
kamera kullanimiyla ilgili dogru bir bilgi icerir?
A) Her zaman tek bir kamera kullanilir.
B) En cok kullanilan plan boy plandir.
C) Tek bir aci ve dlgek kullanmak monotonluga yol
acar.
D) Kameralar mutlaka tripotla birlikte
kullanilir,
E) Kisiler mutlaka kameraya bakmalidir.

Asagidakilerden hangisi roportaj cekimlerinde

dikkat edilmesi gerekenler arasinda sayilamaz?

A) Bas ve bakis boslugu, 1/3 kurali gibi standart
kurallara uyulmalidir.

10.

B) Derin alan derinligi yerine secici alan derinlig
tercih edilmelidir.

C) Kadraja giren bir pencere varsa ND filtre
uygulanmalidir.

D) Arka isigin fazla oldugu durumlarda “Backlight”
modu devreye alinmalidir.

E) Beyaz ayari otomatik konumda
kullanilmalidir.

Asagidakilerden hangisi biyografik belgeselde
yer alan unsurlardan biri degildir?

A) Roportajlar

B) Mekan cekimleri

C) Arsiv goriintuleri

D) Kamera arkasi gorintuler

E) Basili materyallerden yapilan cekimler

I. Genellikle Gglincl kisi bakis agisindan olusturulur.

Il. Edebi degere sahip olabilir.

l1l. Her belgeselde mutlaka olmak zorundadir.
Anlatici metni ile ilgili yukaridaki bilgilerden
hangisi veya hangileri yanlistir?
A)lvell B) [ velll C) llve lll

D) Yalniz Il E) Yalniz Il
Diisiik biitceli veya biitcesiz bir biyografik
belgesel cekim siireci icin asagidakilerden
hangisi sdylenemez?

A) Mikrofon olmadigi durumlarda réportajlar
kameranin kendi entegre mikrofonuyla

yapilabilir.

B) Reflektorler ve ring light tipi 1siklar
kullanilabilir.

C) MUmkiin oldugunca dogal 1siktan
yararlanilir.

D) Stabilizator kamera altligl olmadan
kamera hareketi yapilacaksa dar agl
kullanilmamalidir.

E) DSLR kamera veya kaliteli bir cep telefonu
kamerasi kullanilabilir.

I. Belgesellere destek fonu saglayan kurumlarin
basinda Kilttr Bakanligr gelmektedir.

Il. TRT zaman zaman belgesellere destek
vermektedir.
lll. Eurimages Avrupa Konseyi’ne bagli bir sinema
destek kurulusudur.
Yukaridaki bilgilerden hangisi veya hangileri
dogru bir bilgi icerir?
A) |, Il ve lll

D) Il ve Ill

B) I vell C)lvelll

E) Yalniz Ill
7
Q)
%i)



=

Kamera, Ses ve Isik Uygulamalan

KAYNAKGA
SURESIZ YAYINLAR

Andy Glynne, Belgeseller Nasil Yapilir Nasil Dagitilir, Kalkedon Yayincilik, 2011

Arda Yavuz, Ses Kayit Stiidyosu Tasarimi ve Mimari Akustik, Yiksek Lisans Tezi, 2007, istanbul
Aysel Aziz, Radyo Yayinciligl, Nobel Yayin Dagitim, 2. Basim, 2002

Bill Nichols, Belgesel Sinemaya Giris, Bogazici Universitesi Yayinevi, 2017

Blain Brown, Sinema ve Videoda Isiklandirma, Hil Yayin, 2010

Blain BROWN, Sinematografi Kuram ve Uygulama, Hil Yayin 5. Baski, 2018

Colin HART, Televizyon Program Yapimciligl, Es yayinlari, 2007

Gerald Millerson, Sinema ve Televizyon icin Aydinlatma Teknigi, Es Yayinlari, 2007

Giirol GOKCE, Televizyon program Yapimciligi ve Yonetmenligi, Der Yayinlari, 2012

Hakan MAZLUM, Tirk Muzigi Enstriimanlarinin Tinisal Ozelliklerinin incelenmesi ve Bu Cercevede Mikro-
fonlama Teknigi, Yuksek Lisans Tezi, 2011,

Hamza Cakir, TUm Yonleriyle Radyo, Siyasal Kitabevi, 2005
Henry CARROL, iyi Fotograflar Cekmek icin Bu Kitabi Okuyun, Remzi Kitabevi, 1.Baski 2014
Henry Carroll, insan Fotografi Cekmek icin Bu Kitabi Okuyun, Remzi Kitabevi, 2016

Huseyin Selguk KIRAY (Unite 1-4), Emine Ozlem ATAMAN (Unite 5, 6), Mehmet KESIM (Unite 7, 8),
Radyo Televizyon Teknigi, T.C. Anadolu Universitesi Yayini No: 2557, Acikogretim Fakultesi Yayini: 1527,
Eskisehir, 2013

ismail GURKAS (Unite 1), Guircan COLPAN (Unite 2), Mehmet KERIMOGLU (Unite 3), Hilmi OKUR (Unite
4), Atila GELDISEN (Unite 5), Ridvan INCEELLI (Unite 5), Omer UNLU (Unite 6), Akin BILEN (Unite 6) Orhan
Yasar TERLEMEZ (Unite 7), Hiseyin Selcuk KIRAY (Unite 8), Radyo Televizyonda Olcii Bakim, T.C. Anadolu
Universitesi Yayini No: 2490 Acikdgretim Fakdltesi Yayini: 1461, Eskisehir, 2013

Jeremy Vineyard, Sinemada Cekim Teknikleri, istanbul Organizasyon, 2010

Kivang Nalca, 1924 Diinya Tarihinin ilk Radyo Oyunlari, Sistem Yayincilik, 1. Basim, 2009

Levend KILIC (Unite 6), Nedim GURSES (Unite 5), Hakan UGURLU (Unite 3, 8), Selguk KIRAY (Unite 7),
Elif Gizem UGURLU (Unite 2), Mehmet Erdem GOSTERISLI (Unite 4), Uzm. Meltem ALTUNAY (Unite 1),
Kamera Teknigine Giris, T.C. Anadolu Universitesi Yayini No:2157, Acikdgretim Fakiltesi Yayini: 1185, Es-
kisehir, 2013

Levend KILIC, Alper ALTUNAY, Hakan SAVAS, Birsen DURMAZ, Gorsel Estetik, T.C. Anadolu Universitesi
Yayini No:1974, Acikogretim Fakdltesi Yayini: 1051, Eskisehir, 2012
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)

N

S

o
\-

f



Kamera, Ses ve Isik Uygulamalari

Yrd. Davut Alper ALTUNAY, Film ve Video Yapimi, T.C. Anadolu Universitesi Yayini No:2171, Acikdgretim
Fakultesi Yaymni: 1199, Eskisehir, 2013

Nazim ANKARALIGIL, Cézimleme ve Orneklerle Sinemada Goriintii Diizenleme, Litera Tiirk,2016
Nazim ANKARALIGIL, DSLR Kameralar ile Kisa Film ve Belgesel Yapimi, Litera Tiirk,2015

Nazli BAYRAM, Nejat ULUSAY, Oguz UNLUER, Giirsel YAKTIL OGUZ, Tarkan OGUZ, Film ve Video Kiltiir(,
T.C. Anadolu Universitesi Yayini No:2771, Acikdgretim Fakiltesi Yayini: 1729, Eskisehir, 2013

Nezih ORHON (Unite 1), Doc. Cosgiil YUKSEL (Unite 2), Abdilkadir CANDEMIR (Unite 3, 4, 6), Tahsin
CEYLAN (Unite 5), Huseyin Selguk KIRAY (Unite7), Videonun Kullanim Alanlari, T.C. Anadolu Universitesi
Yayini No:2414, Agikdgretim Fakultesi Yayini: 1400, Eskisehir, 2013

Radyo Oyunu Yazarlari icin Bilgiler, Tirkiye Radyo Televizyon Kurumu Radyo Dairesi Baskanligi, ISBN 975-
7655-46-5

Robert McKee, Diyalog, istanbul Medya Akademisi Yayinlari, 1. Basim, 2018

Serhat Demirel, S6zin Sesi Diksiyon ve Hitabet, Degisim Yayinlari, 2019

Sermin Tekinalp, Camera Obscura’dan Synopticon’a Radyo ve Televizyon, Der Yayinlari, 2003
Tom Schroeppel, Kemiksiz Kamera Dersleri, Gala Film ve Sanat Uriinleri, 2013

Turgut Ozakman, Oyun ve Senaryo Yazma Teknigi, Bilgi Yayinevi, 7. Basim, 2014

Ufuk ONEN, Ses Kayit ve Miizik Teknolojileri, Citlembik Yayinlari, 12. Basim, 2020
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https://www.akg.com, P420 Kullanim Kilavuzu
https://www.shure.com/
https://www.shure.com/en-US/performance-production/louder/mic-basics-transducers

https://www.shure.com/en-EU/performance-production/louder/microphone-basics-transducers-polar-
patterns-frequency-response

https://www.lewitt-audio.com/blog/dynamic-vs-condenser-microphones-what-better
https://www.lewitt-audio.com/blog/polar-patterns
https://www.audio-technica.com/en-us/support/a-brief-guide-to-microphones-whats-the-pattern/
https://en-de.neumann.com/microphones

www.rodemic.com, NTG8 Kullanim Kilavuzu
https://www.rode.com/blog/all/How-To-Use-Lavalier-Mic

https://www.rode.com/blog/all/lavalier-mounting-best-practices
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https://focusrite.com/en/audio-interface/scarlett/scarlett-solo
https://zoomcorp.com/en/jp/handy-recorders/handheld-recorders/h6/
https://pro.sony/tr_TR/products/handheld-camcorders/pxw-z190
https://austrian.audio/microphones/
https://metan.com/metan/com/mikrofonlar/
https://en-de.sennheiser.com/microphones
https://www.dpamicrophones.com/pencil/4017-shotgun-microphone
https://www.behringer.com/product.html?modelCode=P0OAL3, QX2442USB
https://tryamaha.com/tr/products/proaudio/mixers/index.html
https://mynewmicrophone.com/microphone-sensitivity/
http://www.kameraarkasi.org
https://www.analog.com/en/analog-dialogue/articles/understanding-microphone-sensitivity.html
http://www.sabadosco.com/wp-content/uploads/2016/01/audio.pdf
https://www.ufukonen.com/tr/

http://dramafonsanati.blogspot.com/

https://www.trtdinle.com/
https://www.rtuk.gov.tr/turkce-telaffuz-sozlugu/3934
https://trttelaffuz.com/

https://www.diyphotography.net/

https://www.red.com/

https://www.khanacademy.org/

https://diksiyon.org/

https://cinemashock.org/

GORSEL KAYNAKGA

Bu karekodu taratarak ya da asagidaki linki kullanarak Gorsel
Kaynakcasina ulasabilirsiniz.

http://kitap.eba.gov.tr/karekod/Kaynak.php?KOD=1556
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