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ISTIKLAL MARSI

Korkma, sdnmez bu safaklarda yiizen al sancak;
Sonmeden yurdumun {istiinde tiiten en son ocak.

O benim milletimin yildizidir, parlayacak;
O benimdir, o benim milletimindir ancak.

Catma, kurban olayim, ¢ehreni ey nazli hilal!

Kahraman irkima bir giil! Ne bu siddet, bu celal?

Sana olmaz dokiilen kanlarimiz sonra helal.
Hakkidir Hakk’a tapan milletimin istiklal.

Ben ezelden beridir hiir yasadim, hiir yasarim.
Hangi ¢ilgin bana zincir vuracakmis? Sasarim!
Kiikremis sel gibiyim, bendimi ¢igner, asarim.
Yirtarim daglari, enginlere sigmam, tasarim.

Garbin afakini sarmissa gelik zirhli duvar,
Benim iman dolu gogsiim gibi serhaddim var.
Ulusun, korkma! Nasil boyle bir iman1 bogar,
Medeniyyet dedigin tek disi kalmis canavar?

Arkadas, yurduma algaklar1 ugratma sakin;
Siper et gévdeni, dursun bu hayasizca akin.
Dogacaktir sana va’dettigi giinler Hakk’in;

Kim bilir, belki yarin, belki yarindan da yakin.

Bastigin yerleri toprak diyerek gegcme, tani:
Diisiin altindaki binlerce kefensiz yatani.
Sen sehit oglusun, incitme, yaziktir, atani:
Verme, diinyalar1 alsan da bu cennet vatani.

Kim bu cennet vatanin ugruna olmaz ki feda?
Stiheda figkiracak topragi siksan, sitheda!
Cani, canani, biitiin varimi alsin da Huda,
Etmesin tek vatanimdan beni diinyada ciida.

Ruhumun senden 114hi, sudur ancak emeli:
Degmesin mabedimin gégsiine naimahrem eli.
Bu ezanlar -ki sehadetleri dinin temeli-

Ebedi yurdumun iistiinde benim inlemeli.

O zaman vecd ile bin secde eder -varsa- tasim,
Her cerihamdan i1ahi, bosanip kanl yasim,
Fiskirir ruh-1 miicerret gibi yerden na’sim;

O zaman yiikselerek arsa deger belki basim.

Dalgalan sen de safaklar gibi ey sanlt hilal!
Olsun artik dokiilen kanlarimin hepsi helal.
Ebediyyen sana yok, irkima yok izmihlal;
Hakkidir hiir yasamig bayragimin hiirriyyet;
Hakkidir Hakk’a tapan milletimin istiklal!

Mehmet Akif Ersoy



GENCLIGE HITABE

Ey Tiirk gengligi! Birinci vazifen, Tirk istiklalini, Tiirk Cumhuriyetini,
ilelebet muhafaza ve miidafaa etmektir.

Mevcudiyetinin ve istikbalinin yegane temeli budur. Bu temel, senin en
kiymetli hazinendir. Istikbalde dahi, seni bu hazineden mahrum etmek
isteyecek dahili ve harici bedhahlarin olacaktir. Bir giin, istiklal ve cumhuriyeti
miidafaa mecburiyetine diisersen, vazifeye atilmak i¢in, i¢cinde bulunacagin
vaziyetin imkan ve seraitini diisiinmeyeceksin! Bu imkan ve serait, ¢ok
namiisait bir mahiyette tezahiir edebilir. Istiklal ve cumhuriyetine kastedecek
diigmanlar, biitlin diinyada emsali goriilmemis bir galibiyetin miimessili
olabilirler. Cebren ve hile ile aziz vatanin biitiin kaleleri zapt edilmis, biitliin
tersanelerine girilmis, biitliin ordular1 dagitilmis ve memleketin her kosesi bilfiil
isgal edilmis olabilir. Biitlin bu seraitten daha elim ve daha vahim olmak iizere,
memleketin dahilinde iktidara sahip olanlar gaflet ve daldlet ve hatta hiyanet
icinde bulunabilirler. Hattd bu iktidar sahipleri sahsi menfaatlerini,
miistevlilerin siyasi emelleriyle tevhit edebilirler. Millet, fakr u zaruret i¢inde
harap ve bitap diigmiis olabilir.

Ey Tiirk istikbalinin evladi! Iste, bu ahval ve serait iginde dahi vazifen,
Tiirk istiklal ve cumhuriyetini  kurtarmaktir. Muhta¢ oldugun kudret,
damarlarindaki asil kanda mevcuttur.

Mustafa Kemal Atatiirk
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DERS MATERYALININ TANITIMI

Ogrenme birimine ait karekodu gosterir.

\

Ogrenme birimi numarasim gésterir.

Ogrenme birimi adini gosterir.

Ogrenme biriminde neler 6grenilecegini gdsterir.

Ogrenme birimi konularim gosterir.

Ogrenme birimine ait temel kavramlari gdsterir.

Ogrenme birimi kapaginin gorselidir.

Ogrenme birimine ait yapilmasi istenen hazirlik
calismalarim gosterir.

Ogrenme birimi sayfasi antetidir.

Ogrenme birimine ait gorselin numarasin ve
aciklamasinm gosterir.

Ogrenme birimine ait bilgi kutusunu gésterir.

Ogrenme birimine ait arastiraim ve 6grenelim
bolumunu gosterir.

11



DERS MATERYALININ TANITIMI

Ogrenme birimine ait yapilmasi istenen etkinlik calismasim gosterir.

12

(o]
Ogrenme birimine ait okuma parcas1 bélimiinii gésterir.
o
o
Sayfa
numarasini
gosterir.
}—

Ogrenme birimine ait performans
gorevi ve numarasini gosterir.

ilgili performans gorevine ait
degerlendirme olcegini gosterir.




DERS MATERYALININ TANITIMI

Ogrenme birimine 6zet bolimiinii gosterir.

Olgme ve Degerlendirme boliimiinii gésterir. /

13
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DERS MATERYALININ TANITIMI

Terimler sozliigli bolimini gosterir.

Cevap anahtarini gosterir.

Kaynakca bolimunu gosterir.

Genel ag kaynakcasi ve gorsel kaynak
gosterir.

ca karekodunu




OGRENME -
. 1 BIRIMI TURK ISLAM SANATI TARIHI

OGRENME BiRIMi KONULARI NELER OGRENECEKSINiZ?

11. islamiyet Oncesi Tiirk Sanati « Islamiyet 6ncesi Orta Asya Tiirk devletlerinin
yasam bicimi, kiltuirt ve sanat ozellikleri

1.2. Selcuklu Mimari ve El Sanatlar « Anadolu Selcuklu mimari ve el sanatlarinin

genel ozellikleri

« Osmanli mimari ve el sanatlarinin genel
ozellikleri

1.3. Osmanli Mimari ve El Sanatlari

TEMEL KAVRAMLAR
cami, cini, darissifa, fresk, hat, hayvan iislubu, kitabe, kurgan, kiilliye, kiindekari, medrese, mozaik,
Orhun Anitlari, saray, stupa, tlirbe

HAZIRLIK CALISMALARI

1. Konargocer yasam deyince akliniza neler geliyor? Konargocer yasamin sebepleri sizce neler olabilir?
Dusuncelerinizi arkadaslarimzla paylasiniz.

Turklerin Musliman olmadan onceki dinleriyle ilgili neler biliyorsunuz? Sinif arkadaslarimzla
paylasimz.
istam ve Tiirk sanatinda sivil mimari eserler deyince aklimza neler geliyor? Soyleyiniz.

Anadolu‘da Selcuklu mimarisine ait bildiginiz eserler varsa bilgilerinizi arkadaslarinizla paylasiniz.
Osmanli Donemi mimarisi ve el sanatlaryla ilgili bildiklerinizi arkadaslarimzla paylasiniz.




ISLAMIYET ONCESi TURK SANATI

Tirkler, tarihin tamdigi en eski ve en kokli milletlerin basinda gelmektedir. Tirkler,
yasadiklar1 cografyamin tesiriyle kendilerine 6zgi bir yasam tarzi gelistirmisler. Orta
Asya’min tarihine yon veren buyuk devletler kurarak tarih sahnesine cikmislar ve
dunyanin yuksek uygarliklarindan birini olusturmuslardir.

1.1.1. Tiirkistan Cografyasi ve Tiirklerin Ana Yurdu

Tirklerin ilk yurdu Tirkistan denilen cografyadir ve bu kelime “Tirklere ait olan
yer’”’ anlamina gelmektedir. Turkistan; kuzeyde Sibirya stepleri, glineyde Himalaya
ve Hindikus Daglari, doguda Kingan Daglar, batida da Hazar Denizi ve Ural Nehri ile
cevrili bilylik bir lilkedir. Batiilarin Orta Asya dedikleri bolge, cografi olarak genis
bozkirlara ve oldukca sert bir karasal iklime sahiptir. Altay ve Sayan Daglari’nin
cevresindeki Tayga Ormanlari, Orta Asya iclerine ve bozkir kusagina dogru uzanr.
Bozkirda kis aylarinda toprak donar ve arazi karla kaplanir; yaz aylarinda ise
kavurucu sicaklar nedeniyle kuraklik hikiim surer. Su kaynaklar1 simrlidir. Dizliklerde
tundra bitki ortiisii hakimdir. Kumlu c¢oller, verimsiz diizliikler tarima elverisli
degildir ancak genis bozkir otlaklari, hayvanlar icin bol miktarda ot imkani sunar.
Cografyanin hayvanciliga elverisli olmasi nedeniyle buralarda konargocer yasam
tarzi gelismistir. Orta Asya Turkleri, asirlar boyunca konargocer ve yerlesik yasami
bir arada surdurmustar.

Bozkir insanlari, hayvanlarina yeni otlaklar bulmak ve avlanmak amaciyla siklikla
yer degistirmislerdir. Dolayisiyla at, onlarin hayatinda cok degerlidir. Oldukca fazla
sayida hayvan surulerini at sirtinda idare etmisler, avlanirken atin hizindan
faydalanmislar, kisrak sutu ve peyniriyle beslenmislerdir.

Tirkler, yazin asir1 sicaklarindan dolay1 yaylak denilen, otlagi ve suyu bol olan
yuksek yaylalara cikmislar; kis mevsimi gelince de daha 1lik ovalara inmislerdir.
Konaklama yerlerine yaz aylarinda yurt adim verdikleri keceden yapilmis kubbeli
cadirlar kurmuslardir (Gorsel 1.1).

Bir yerden baska bir yere gocerken
ev seklinde yapilandirilmis, altinda
tekerlegi olan ve okizlerin cektigi
arabalarda oturmuslar; kis aylarinda
da yurt modeline benzeyen ahsaptan
ve kerpicten meskenler yapmislardir.
Turkler meskenlerin iclerini kumas,
kece, kilim ve halilarla kaplamislardir.
Gocebe yasam tarzinda yurtlarin kutsal
bir yeri vardir.

Orta Asya Turkleri, zorlu bozkir
sartlarinda ayakta kalabilmek icin gliclu
askeri sistemler kurmuslardir. Doguya
ve batiya goc ederek daha genis bir
Gorsel 1.1: Tiirklerin yurt adim verdikleri cadir cografyaya yay][m]§[ar; ge§itli kavimlerle

siyasi, kulturel ve ekonomik iliskiler




kurmuslardir. Ticari iliskiler sebebiyle
kullandiklar1 eski yazi1 formlari,
bozkir cografyasinda yayilmistir.
Tirk toplumlarinin boylar halinde
yasiyor olmasi, aralarindaki sosyal
dayanisma ve dinamizm; cetin tabiat
sartlarina ragmen varliklarini asirlarca
sirdiirmelerini saglamistir (Gorsel 1.2).
Her an yer degistirebilme kabiliyeti,
bagimsizliklarina diiskiin olmalarinda
etkili olmustur.

Orta Asya Turk toplumlari, hayvanlarla ic

ice yasadiklar icin onlarin davramslarim Gorsel 1.2: Orta Asya bozkir yasantisi
cok iyi gozlemlemislerdir. Ehlilestirdikleri

hayvanlar sayesinde hem korunmuslar hem de hareket kabiliyetleri ve yasam kaliteleri
artmstir. Beslenme ihtiyaclarini énemli 6l¢lide hayvanlardan karsilamislardir. Doganin
dengesini bozmayacak sekilde bilincli avlanmislar ve hayvanlara kutsiyet derecesinde
sayg1 duymuslardir.

1.1.2. Hazirhk Kiiltiirleri

Orta Asya’da yapilan arastirmalarda buradaki toplumlarin gecmisi MO 5000’li yillar
olarak tarihlendirilmektedir. Orta Asya’nin degisik bolgelerinde, farkli zamanlarda
yasayan topluluklar birbirinden farkl kulturler olusturmuslardir (Harita 1.1).

Harita1.1: Orta Asya’daki hazirlk kiiltiirleri haritasi

Arkeolojik kazilarda cikan buluntu ve kalintilar, o bolgenin adiyla tamtilrmstir. Bu
kulturler, tarih sirasina gore su sekilde siralanir:




Anav kiiltiiri, Kelteminar kiiltiirii, Afenosyova Kkiiltiirii, Andronova Kkiiltiird,
Karasuk kiiltiirti, Tagar kiiltiiru, Tastik kiiltiirii

« Anav Kiiltiirii (WO 4000-MO 1000)

Bu kultur bolgesi, bugunku Turkmenistan’in baskenti
Askabat yakinlarinda bulunan Anav adini tasiyan
yerdeki kazilarda ortaya ¢ikarilmistir. Anav insanlan,
bolgede bilinen en eski yerlesik kulturt olusturmustur.
Mogolistan’da bu kiiltiire ait kaya resimleri bulunmustur
(Gorsel 1.3).

« Kelteminar Kiiltiirii (MO 3000)

Arkeologlar, bu bolgeyi Anav sehri yakinlarindaki
Gorsel 1.3: Kaya resimleri, Mogolistan Namazgahtepe'de yaptiklar kazilar sonucu kesfetmislerdir.
Aral Golu cevresindeki “Kelteminar” isimli yorede yasayan
bolge insanlari, yerlesik kulturle tarih sahnesine
cikmislardir. Ziraat ve hayvancilik yapmislardir.

« Afenosyova Kiiltiirii (MO 2500-MO 1700)

Altay ve Sayan Daglari’nin kuzeybatisindaki bozkirlarda

gelismis, Orta Asya’nin en eski kulturlerinden biridir. Bu

kulturun insanlar tarim, avcilik ve hayvancilik yapmislardir.

At, s181r ve deveyi evcillestirmislerdir. Bu donemden kalma

tastan ve bakirdan esyalar, comlekler (Goérsel 1.4), ok

uclar1 ve sus esyalar bulunmustur. Kartal sembolunun
Gorsel 1.4: Toprak kiipler, Altay Bolgesi inanclarinda onemli bir yeri vardir.

« Andronova Kiiltiirii (MO 1700-MO 1200)

Altay ve Tanr1 Daglari ile Yayik Nehri arasindaki bozkir sahada bu kiiltiire ait
bulgulara rastlanmstir. Bu toplum, birbirinden farkl etnik kokenleri olan halklardan
olusmustur. Yenisey ve Ob Vadileri’nde Andronova kililtiiriine ait temelleri topraga
kazilmis, dikdortgen planli meskenler bulunmustur. En 6nemli maddi buluntular
mezarlardan ¢ikmistir. Tung ve altin esyalar, ilk defa bu kultiirde gorulmustdr.

« Karasuk Kiiltiirii (MO 1200-MO 700)

Bu kiiltiir, Karasuk Irmag1 ve cevresindeki bolgelerde
gorulmustur. Bu kultur; ilk kez demir madenini islemis,
bakira arsenik ve kalay karistirarak madenin degerini
yikseltmistir. El degirmeni ve gem parcalari ilk defa bu
kulturde gorulmustur.

« Tagar Kiiltiirii (MO 1000-900-MS 150)
Altay ve Sayan Daglari ile Minusinsk havzasinda goriilen bu
kiiltlirin insanlar, otag seklinde yaptiklari ahsap evlerden
meydana gelen obalar kurmuslar ve bu obalarin etrafim
¢it denilen duvarlarla cevirmislerdir. Tagar kurganlarinda,
Gorsel 1.5: Maden siis esyasi, Tagar, altin ve tunctan yapilmis kiiclik hayvan tasvirleri (Gorsel
Hermitage (Er"‘“aj; Muzesi, St Petersburg, 1 5) jki agizli kama bicaklar, ok uclari, tokalar, bilezikler,
e kiipeler, igneler, taclar, sapli tarak ve aynalar bulunmustur.




o Tastik Kiiltiirii (MO 100 - MS 6.Yiizyl)

Bu kultur; Yenisey, Lena Nehirleri ve Baykal Golu cevresinde bulunan bolgede
gorulmustur. Tagar kulturuyle benzer niteliklere sahiptir. Cadir formunda, ortasinda
ocak ve tepesinde duman deligi olan otag seklinde agactan konutlar yapmislardir.
Agac kiitiikleriyle insa edilmis mezar odalarinda 6lii masklari, 6len kisiyi temsilen
yapildig1 disiiniilen defin bebegi uygulamalari, tunctan kiiciik hayvan heykelleri
bulunmustur. Doneme ait kaya resimlerinde ise hayvan micadele sahneleri dikkat
cekmektedir.

1.1.3. iskit Sanati

Sakalar olarak da adlandirilan iskitler, MO 8. yiizyildan

itibaren Karadeniz ile Hazar Denizi’nin kuzey bolgelerinde

at, koyun ve sig1r siiriileri yetistirip, 1ss1z bucaksiz

cayirlarda avlanarak hayatim sekillendirmis Ural-Altay

kokenli bir kavimdir. Cadirlarda kalan, at uzerinde ok

ve yayla savasan Iskitler, insa ettikleri amt mezarlari,

kendilerine has metal iscilikleri ve sanat tarzlari ile one

cikan zengin bir kilturdur. Amt mezarlarda da orneklerine

rastlanan, yerlesik metal iscilerinin Urettigi tasinabilir

siis esyalar1 (Gorsel 1.6), bilinen iskit sanatimin temelini

olusturmustur. iskitler, dlilerini gmmek icin kurgan

denilen yi1gma tepe goriiniimiinde mezar yapilari insa

etmistir. Olen kisiler esyalariyla birlikte defnedilmistir. ~  Gdrsel 1.6: Koni biciminde palmet ve
Bu amit mezarlar, Tunc Cagr’ndan itibaren biitiin Orta Asya "' su;':t::;;’u :'ger;: :;ie Miizest, St
cografyasinda yaygin olarak kullamlmistir. '

Bozkir insanlari; dogayla ic ice yasadiklari icin av, savas ve hayvan miicadele
sahnelerini gunluk kullandiklar1 esyalarin, silahlarin, sus esyalarimn, kumas, kece
ve cadirlarinin lizerine betimlemislerdir. Genellikle kartal, dag kecisi, at, ayi,
kurt, geyik, pars, kaplan ve grifon (kartal kafali ve aslan viicutlu mitolojik yaratik)
tasvirleri kullamlmistir. Hayvan iislubu olarak bilinen bu sanat anlaysi, iskitlerin
yasadiklar1 ve yayildiklari cografyada izler birakmistir.

Bilgi Kutusu

Hayvan Uslubu: Hayvanlarin; cesitli duygularin ve diisiincelerin ifade edilmesinde sembol
olarak kullanmasi hayvan iislubu olarak bilinen sanat anlayisinin ortaya ¢cikmasin saglamistir.

| |
| |
I Cesitli malzemeler Uzerine uygulanmis olan hayvan uslubunun ozellikleri sunlardir: I
I Hayvanlar, aym sahnede tek veya birden fazla olup duragan veya hareketlidir. Bazen karsilikli I
I yerlestirilmis, bazen de birden cok hayvan tek viicutta birlestirilmistir. Hayvan govdeleri, 1
I kimi yerde sislemelerle veya hayvan figiirleriyle kaplanmistir. Hayvanlar, dinamik bir |
I anlatimla siiratli ve coskulu olarak tasvir edilmistir. Dogadaki hayvanlarin disinda efsanevi |
| hayvanlar da gorulmektedir. |
| |
| |
| |

o

Tirk stisleme sanatlarinda kullamlan hayvan figirleri, koklerini dini geleneklerden alan
sembolik anlamlar tasimakta olup Islamiyet’in kabuliinden sonra dini énemini yitirmis ve
bunlara ugur, sans gibi anlamlar yiiklenmistir.




1.1.4. Hun Sanati

iskitlerin de akrabasi sayilan Hunlar, Tiirklerin tarih sahnesine belirgin olarak
ciktiklar ilk devlet teskilatim kurmuslardir. Genel inamsa gore kokleri MO 1500’lere
dayanan Hunlarin; MS 370 yilinda Turkistan bolgesinden yola ¢ikan boylarin Hazar’
asip Karadeniz’e ulasmasiyla daha buyuk bir toplum olusturduklar varsayilmaktadir.
Hayvancilikla ugrasan dagimk haldeki Tiirk boylarinin bir araya gelerek olusturdugu
bu gliclu devlet yapisi, tarihte yasam bicimi ve inanmislar kadar kultur ve sanat
acisindan da derin izler birakmistir.

Ozellikle Bat1 ve Orta Asya Hunlarinda sehircilik
gelismistir. Cin kaynaklarindan edinilen bilgilere
gore ortasinda saray yapisi bulunan buyuk bir kale
ve mezarliktan olusan ordu-kent tarzinda yerlesim
yerleri kurmuslardir. Baz1 meskenlerde tastan yapilan
ocaklarin duman evin duvarlari boyunca borulardan
gecirilerek 1s1, evin her yerine dagitilmistir.

Altay Daglari’nda zengin altin madenlerinin
bulunmasi nedeniyle ozellikle altin cok kullamlmistir.
Hun maden sanatinin en glizel eserleri Hermitage
Muzesi’nde bulunmaktadir. Bunlar arasinda cesitli
maden teknikleriyle islenmis gunluk hayatta
kullanilan esyalar, tun¢ kazanlar, kaplar, kasiklar,
sUs esyalan, zincirler, ziraat aletleri, gemler, kesici
Gérsel 1.7: Kosum takimi, Hermitage Miizesi, st aletler, silahlar, kumas veya deri Uzerine dikilen
Petersburg, Rusya metal plakalar ve zirhlar mevcuttur (Goérsel 1.7).

1.1.5. Goktiirk Sanati

Asya Hun Devleti’nin yikilisinin ardindan 552 yilinda Bumin Kagan tarafindan kurulan

1. Goktiirk Devleti, 659 yilina kadar Orta ve ic Asya’da hiikiim siirmustiir. ilk Tirk

alfabesini olusturan Gokturkler, yine ilk Turk yazili eseri olan Orhun Kitabeleri’ni

yazarak doneme ait 6nemli bilgilerin gliniimiize kadar ulasmasini saglamislardir.
Gokturkler sehircilikte Hunlara oranla daha gelismis,
genel hatlariyla ordu-kent ya da ordu-balik tarzinda
kare planli sehirler kurmuslardir. Gokturkler, onemli
devlet adamlarinin anisim yasatmak icin daha gorkemli
ve etrafi hendeklerle cevrili amt mezarlar insa etmislerdir
(Gorsel 1.8).

Goktirkler, imparatorlarina ‘Kagan’ prenslerine ise
‘Tigin’ derlerdi. Kiiltigin, Bilge Kagan ve Vezir Tonyukuk
adina yapilan Orhun Anitlari, bulunduklar1 donemin
yasamiyla ilgili bilgiler vermesi ve yazili ilk Tuirkce metin
olmasindan dolay1 onemli bir yere sahiptir. Birbirine cok
benzemekle birlikte bunlardan en dikkat cekeni Kultigin
adina yapilamdir. Dogu-bat1 dogrultusunda uzanan alan
Uzerinde 169 tane tas heykel oldugu gorilmistiir. Yazi
Gokturk alfabesiyle yazilmistir. Gokturklerin inanclarinda
Gorsel 1.8: Goktiirklerde amit mezar tasviri  ve duslnus sekillerinde yeryiziindeki hayvanlarin,




gokyuzunde cesitli anlamlar1 bulunmakta
ve bunlar, mitolojik hikayelerde sembolik
anlatimlar seklinde ortaya ¢ikmaktadir.

Gokturk Donemi resim sanatiyla ilgili az

sayida bilgi mevcuttur. Cizgisel tslubun

hakim oldugu kaya resimlerinde en cok

kullanilan sahneler, av ve savas konuludur.

Bu konularla beraber hayvan tasvirleri, dini

semboller, din adamlar, savas arabalan,

kurban torenleri de resmedilmistir. Kaya

resimleri disinda saray, tapinak ve evlerin

duvarlarinda da renkli duvar resimleri Gorsel 1.9: Elinde yay1 bulunan savasci kaya resimleri,
bulunmu5tur (Gorsel 1.9). Tamgal Vadisi, Kazakistan

1.1.6. Uygur Sanati

Uygur Devleti Kutluk Bilge Kiil Kagan tarafindan 744 yilinda kurulmustur. Baskenti
Orhun Nehri kiyisindaki Karabalsagun’dur (ordu-balik). Uygurlar, yerlesik kultlire
gecen ilk Tirk devleti olarak bilinir. 747 yilinda kagan olan Moin-Cor Orta Asya’daki
komsu Tirk boylarim hakimiyeti altinda toplamis ve saglam temelleri olan giiclii
bir devlet teskilat1 kurmustur. Moin-Cor’un olimiinden sonra yerine gecen oglu
Bogili Kagan zamaninda Uygur Kaganligi her bakimdan gelismis, zengin ve parlak
bir donem yasamistir. Bogli Kagan zamaninda Maniheizm dini, devletin resmi dini
olmustur. Bu dinin, Uygur sanatinin gelismesinde onemli etkileri olmustur. Sehirlesme
ve Maniheizm dininin kabul edilmesinden sonra savasci yetenekleri azalan Uygurlar,
840 yilinda Kirgizlar tarafindan dagitilmistir. Yenilgiden sonra kiiciik sehir devletleri
kurmuslardir. Uygurlar, gliniimiizde Cin’e bagli Dogu Tiirkistan 6zerk bolgesinde
yasamaktadir.

Uygurlar kagit kullanmislar; edebiyatiyla, mimarisiyle, resim ve yazma eserleriyle
buyuk bir medeniyet kurmuslardir. Turk kitap sanatinin ilk ornekleri Uygur
Donemi’nde uretilmistir. Arkeolojik kazilarda; yerlesik hayata gectikten sonraki
el sanatlan, siyasi ve hukuki yazismalari ve kulturleri hakkinda ¢ok sayida maddi
buluntu ¢cikarilmistir. Tirklerin eski dini inanclarindan olan Budizm ve Maniheizm
dinleri, Uygur kiiltiir ve sanatimin temel niteliklerini olusturmustur. islamiyet sonras
Turk sanatinda da Uygur sanatinin etkilerini gormek mumkindir.

Uygurlarda yerlesik hayatla beraber sehircilik de ortaya ¢cikrmistir. Uygurlar, eski
Tirklerde oldugu gibi sehirlere balik demislerdir. Baskentleri olan Karabalsagun
disinda ipek Yolu tizerinde bulunan Besbalik, Ordubalik, Turfan, Hoco, Bezeklik,
Kizil, Sorcuk, Hotan gibi sehirlere yerleserek buralarda saraylar, evler, tapinaklar,
cesitli amtsal yapilar, yollar ve su kanallar yapmislardir.

Uygur sehirleri genellikle kale tipinde, dortgen planli bir semaya sahiptir. Etrafi,
sikistirilmis camurdan cift sira kalin surlarla cevrilmistir. Surlarin tUzerinde burclar,
mazgallar ve gozetleme kuleleri yer almaktadir. Bu ordu kentlerin merkezine saray,
tapinak ve Budist kiilliyeler insa etmislerdir. Orta Asya’da tas az bulundugundan
insaat malzemesi olarak genellikle agac, balcik, tugla, seramik kullanmlmistir. Uygur
evleri, yarim metrelik tugladan bir kaidenin lizerinde tek veya iki katli olarak




yapilmistir. Dikdortgen planli olan bu evlere iki kanatli kapilardan girilmekte ve
giriste birka¢c basamak bulunmaktadir. Duvarlar kerpicten masif orgull, pencereleri
yuvarlak kemerlidir. Catilar1 kaplumbaga tarzi denilen uclar1 yukar kivrik sekilde
yapilmistir. Evlerin zemininde renkli ¢iniler kullanilmistir (Gorsel 1.10).

Gorsel 1.10: Temsili Uygur evi

Maniheizm ve Budizm etkisiyle yapilan tapinaklar da bir kaide uzerine yapilmis
dikdortgen planli yapilardir. ic ice iki surla cevrilidir, bir ic avlu ve onun etrafinda
odalar vardir. Baz1 tapinaklarin koselerinde veya kapi yanlarinda kuleler vardir. Bu
sema, sonraki Musluman Turk devletlerinin medreselerinde kullamlmistir.

Uygurlar Donemi’nde insa edilen ilgi cekici bir yap1 da kayalara oyulmus magara
tapinaklaridir. Bu tapinaklarin duvarlari ve tavanlari, dini anlam olan fresklerle
sislenmistir. Dogu Tiirkistan’da binlercesi bulunan kaya tapinaklarinin en onemlileri,
Bezeklik ve Kizil mabetleridir (Gorsel 1.11).

Gorsel 1.11: Bin Buda Magaralari, Bezeklik

Uygur Tirkleri yurt tipi cadirlara benzer semada, tugladan ve kubbeli anit mezarlar
yapmistir. Stupa denilen bu yapilar, sonraki Tiirk islam sanati tiirbe mimarisine
ornek olmustur.




Uygur heykel sanatina ait glinimize kalan maddi buluntular azdir. Bunlarin en
onemlilerinden birisi Kizil bolgesinde sekiz veya dokuzuncu yuzyila ait, pismis
topraktan yapilan 47 cm boyundaki Diz Cokmiis Adam Heykelidir (Gorsel 1.12).
Bunun disinda Turk hayvan uslubu ozelliklerini tasiyan, cesitli hayvan basi tasvirleri
de bulunmustur (Gorsel 1.13).

Gorsel 1.12: Diz ¢okmils, yiik tasiyan Gorsel.1.13: Algidan yapilmis at basi
adam heykeli, Kizil heykeli, Sorcuk

Mani, bir ressamdir. Bu durum Uygur resim sanatinin karakterini belirlemede onemli
rol oynamistir. Halk arasinda Budizm ve Nasturilik inanclarimin olmasi, birbirine
kars1 hosgorulu bir kultir ve sanat ortami ortaya ¢ikarmistir. Turfan bolgesindeki
Uygur harabelerinde bulunan tapinaklarin, saraylarin ve evlerin duvarlarin sisleyen
resimler ve kitaplari susleyen minyatirler, Turk resmine ait en eski orneklerdir
(Gorsel 1.14). Bu resimlerde genellikle dini konular ele alinmis olup yoneticiler,
seckinler, yazicilar, miizisyenler, bagiscilar, rahipler, cesitli hayvanlar ve hayali
manzaralar tasvir edilmistir. Uygurlara ait fresklerin bircogu, tapinak duvarlarindan
sokulmek suretiyle Avrupa’ya goturulmustar.

Gorsel 1.14: Uygur yazisi ve minyatiirii




Uygur freskleri ve minyaturleri; Uygur Turklerinin giyim-kusami, edebiyati, sanaty,
miizigi, orf ve adetleri gibi bircok 6zelligini tanmitmaktadir. Cesitli yazili kaynaklar
ve seyahatnamelerden edinilen bilgilere gore muzik ve dans, Uygur Turklerinin
hayatinda cok onemli bir yere sahiptir. Uygur Turklerine ait cok sayida muzik aleti
ve orkestra vardir. Uygur Turkleri marangozluk, dokumacilik; kumas, deri, ahsap ve
maden islemeciligi alanlarinda 6nemli eserler meydana getirmislerdir.

Arastiralim ve Ogrenelim
Eski Turk uygarliklarinin sanat eserlerinde kullandiklar1 semboller ve bu sembollerin

anlamlar1 hakkinda bilgi toplayarak sunum dosyas1 hazirlayiniz. Edindiginiz bilgileri, simfta
arkadaslarimzla paylasimz.

1.1. Etkinlik

Asagida Uygur minyatiir sanatina ait ornekler verilmistir. Bu gorselleri inceleyerek
asagidaki sorularin cevaplarini bos birakilan alana yaziniz.

Gorsel.1.15: Uygur duvar resmi, Bezeklik Gorsel 1.16: Uygur duvar resmi, Bezeklik

1. Sizce bu minyaturler neden yapilmis olabilir?

2. Minyaturlerdeki sahneler, Uygurlarin yasam tarzi hakkinda ne gibi bilgiler
veriyor?




= TURK ISLAM SANATI TARIHI = s

Siileyman Sah tarafindan iznik’te kurulan Anadolu Selcuklu Devleti, 1077-1308
yillar1 arasinda hiikiim siirmiistiir. ilerleyen dénemde baskenti Konya’ya tasinmistir.
Siileyman Sah, Anadolu’ya gocen Tiirkmenleri birlestirmis ve Oguzlarin Anadolu’ya
gelmeleri i¢in uygun ortam saglamistir. Anadolu sehirlerinin toplumsal yapisinin
goclerle devamli degismesi sanat eserlerine de yansimistir. Anadolu Selcuklu Devleti,
12. ylizy1l ortalarina kadar icinde bulundugu karisikliktan dolay1 sanatta belirli bir
tarz olusturamamis ancak 13. yuzyilda Uslubunu gelistirerek yerlestirmistir. Hem
islam hem de Tiirk geleneklerinin etkisi icerisinde 6zgiin eserler cikartmstir. ilk
Turk devletlerinde de kullanilan kubbe yapimi, Anadolu Selcuklu Devleti zamaninda,
ozellikle cami mimarisinde cok gelismis ve essiz orneklere ulasmistir.

Anadolu Selcuklu mimarisi, onceki dénemlere gore sade olmasina ragmen siisleme ve
bezemeler oldukca dikkat cekicidir. Tugla mimarisi, 11. yiizyildan itibaren Anadolu’da
kullanilmaya baslanmistir ancak Anadolu Selcuklu ile tugladan cok, tas kullamlmistir.

Anadolu Selcuklu; cami, medrese, kimbet, kervansaray gibi mimari yapilarda eserler
vermistir. Giinimiize en ¢ok dini mimari alaninda eser kalmistir.

1.2.1. Anadolu Selcuklu Mimari Sanati

Anadolu Selcuklu mimarisini dini, sivil ve askeri olarak lic ana baslik altinda ele
alabiliriz.

1. Dini Mimari: Cami, mezar anitlari
2. Sivil Mimari: Kervansaraylar, saray, medrese, kulliye, kosk
3. Askeri Mimari: Kale, Sur

1. Dini Mimari
Dini Mimari olarak Cami ve mezar amtlar akla gelmektedir.

a) Camiler

Cami, anlam olarak icinde ibadet edilen, Muslimanlarin vakit, cuma ve bayram
namazlarim kilmak icin toplandiklari biiyiik Misliiman mabedidir. islamiyet’in ilk
donemlerinde cami, kiiltlirel bir merkez olarak bulundugu kentin odak noktasi
olmustur. Camilerde topluca namaz kilinir, vaaz verilir, yonetim kararlar1 atinir,
mali isler gorusulur, ziyafetler verilir ve camiler barinma ve konaklama yeri olarak
kullamlrdi. Camiler, cok islevli 6zelligini uzun yillar korumustur. Zaman icerisinde
bu degisik islevlerin karsilanmasi icin farkli yapilar tasarlanmistir.

Camiyi olusturan ana unsurlar sunlardir: inananlarin namaza cagrilmasi icin balkonlu
(serefe) minare, abdest icin sadirvan, cemaatin saflar halinde dizilmeleri icin ortak
bir alan, namazi yoneten imam icin mihrap ve toplumu aydinlatan konusmalarin
yapilabilmesi icin yuksek bir minber. Bu temel unsurlarin yaninda zamanla ortaya
cikan ihtiyaclar, camiyi olusturan bolumleri belirlemistir. Acik bolimlerin planlarinda
buyuk bir dis avlu, buradan ta¢ kapi ve yan kapilarla girilen i¢ avlu, ortada sadirvan,
ic avlu etrafinda revaklar ve giris cephesi boyunca son cemaat yeri bulunur. Son
cemaat yerinde sagda ve solda birer mihrap vardir. Ta¢ kapiyla girilen kapali ibadet




yerine sahin (harim) adi verilir. Ortada genis bir ana sahin ve iki yanda yan sahinlar
yer alir. Kible duvarinda mihrap, mihrabin saginda ise merdivenli minber bulunur.

Anadolu camilerinde, Arap mimarisinde kullanilan enine mekanin tersine mihrap
duvarina dik uzanan bir ic mekan yapilmistir. Cogu, siitunlu ve genellikle kesme
tastan yapilmis olup mihrap duvarina dik sahinlardan olusan dikdortgen planudir.
Mihrap onlerine kubbeler eklenerek yap1 olusturulmustur. Minareler, camilere
cogunlukla sonradan eklenmistir. Anadolu Selcuklu, cami mimarisindeki ustaliginm
ahsap direkli camilerde de gostermistir. Camilerle beraber daha kuiclik ibadet yeri
olan mescitler de genis bir alanda kullamlmistir.

Anadolu Selcuklu Donemi cami mimarisi; sutunlarla mihrap onuine konulan tek
kubeli camiler ve cok kubbeli camiler olarak ikiye ayrilir. Mihrap kible duvari icine
oyulmustur. Mihrap onunde kubbe ve tonoz kullanmilmistir.

Konya Alaeddin Cami, Divrigi Ulu Cami, Beysehir Esrefoglu Cami, Nigde Aldeddin
Cami, Malatya Ulu Cami, Develi Ulu Cami Anadolu Selcuklu cami mimarisine ornek
olarak verilebilir.

Konya Aldeddin Cami (1220): 12. yuzyil ortalarinda
yapimina baslanan Alaeddin Cami, degisik zamanlarda
yapilan yap1 bolumlerinden olusmustur, camiye
sonradan ilaveler yapilmistir. Bundan dolay1 asimetrik
bir yapisi vardir. Klasik Turk cami mimarisinde bulunan
mihrap onu kubbe kullanilmistir. En onemli kismi,
kubbeli yeri olup mihrap ve gecis Ucgenlerinde ciniler
vardr.

Yiksekte bulunan tac kapimn ust kismi iki renk tasla

suslenmistir. Caminin yaninda iki adet de kumbet

bulunmaktadir. Bunlardan sekizgen olan kiimbet yarim
Gorsel 1.17: Aldeddin Cami, Konya kalmistir (G(’jrsel 1_17).

Sivas Divrigi Ulu Cami (1228-1229): Dikdortgen biciminde onemli bir yapidir. Yaninda
bitisik olarak dariissifa vardir. Bati, glineybat1 ve kuzeydogu tarafinda kap1 vardir.
Yapinin uzeri cesitli tonozlarla ortulmustur. Mihrap oninde bulunan kubbe on iki
dilim halinde licgenlere bolinmiistir. En dikkat ceken yeri bezemeleridir. Barok
mimarinin etkisi vardir (Gorsel 1.18).

Gorsel 1.18: Divrigi Ulu Cami, Sivas




Beysehir Esrefoglu Cami: Ahsap camilerin en
bliyuiglidiir. Mukarnas baslikli 48 agac direk lizerine
insa edilmis olup, konik kimbeti camiye bitisiktir.
Kumbetin distan goruntusu sadeyken, icindeki cini
mozaikler gosterislidir (Gorsel 1.19).

b) Mezar Anitlan

Anadolu turbeleri, cok kenarli kimbet seklindedir.

Silindirik, piramit, cokgen veya kare plan Uzerine

yapilmistir. Yalmz Selcuklu sultanlarina yapilan

kiimbetler on kenarlidir. Genelde iki katli olup alt Gorsel 1.19: Esrefoglu Cami, Beysehir
katinda mezar, Ustte ise mescit vardir. Bezemeler

genellikle kapiya yapilmistir. Malzeme olarak

cogunlukla tas kullamlmistir. Erzurum, Kayseri,

Tokat, Sivas, Konya ve Nigde’de Anadolu Selcuklu

turbeleri bulunmaktadir.

Kayseri Doner Kiimbet, Sahip Ata Tiirbesi, Kirsehir
Melik Gazi Kiimbeti, Ahlat Ulu Kiimbet, Sivas Seyh
Hasan Bey Kiimbeti, Akkent Seyit Mahmut Hayrani
Tiirbesi, Il. Kilicarslan Kiimbeti, Tercan Mama
Hatun Kiimbeti ornek olarak verilebilir.

Il. Kilicarslan Kiimbeti: Konya Alaeddin Tepesi’nde
bulunmaktadir. Kesme tastan iki katl, on kenarli bir
govde Uzerine kubbeli bir yapidir. Turbenin icinde
sekiz sultana ait kabir ve sanduka vardir (Gorsel
1.20).

Kayseri Doner Kiimbet: Kayseri'nin Melikgazi
ilcesinde bulunmaktadir. Sah Cihan Sultan’a aittir.
Kesme tastan ve on iki koseli olarak yapilmistir.
Anitsal bir yapisi vardir. Hayat agaci, cift bashi kartal,
insan basli ve kanatli pars figurleriyle stslenmistir.
Diger kiimbetlere benzer sekilde altta mezar yeri,
ustinde mescit ise bulunur. Konik bir catis1 vardir
(Gorsel 1.21).

Gorsel 1.20: Il. Kiligarslan Kiimbeti, Konya

2. Sivil Mimari
A) Kervansaraylar

13. yuzyilda Anadolu’da pek cok yer ticaret merkezi
olmustur. Bu merkezleri birbirine baglayan yollar
uzerine konaklama ve dinlenme icin kervansaraylar
yapilmistir. Korunmali bu yapilar, ticaret yapilan
yerlerde buylk oneme sahiptir. Karahanli ve
Gaznelilerde ribat , Anadolu’da ise sultan han
(sultanlarin yaptirdig1 biiyiik han) veya han olarak
adlandinlmistir. Saraylari andiran gosterisli ve Gorsel 1.21: Doner Kiimbet, Kayseri




duzenli bir plan vardir. Ortada avlu, onde revak, kenarlarda odalar ve mescit
bulunur. Daha buyuk hanlara hamam ve avluya acilan odalar ve mescit eklenmistir.
Malzeme olarak tas kullamlmistir.

Alay Han, Agzikara Han, Sultan Han, Hekim Han,
Kirkgoz Han, Susuz Han, Alara Han, Tas Han
kervansaraylara ornek olarak verilebilir.

Alay Han: Aksaray yakininda bulunan Alay Han’in
avlu kismi1 yikilmis durumdadir. Disa dogru tasan
tac kap1 uzerinde geometrik suslemeler vardir.
Anadolu’daki ilk sultan handir. Klasik Selcuklu mimari
ozelliklerini tasir (Gorsel 1.22).

Susuz Han: Antalya- Burdur yolu uzerindedir. Yapinin

Gorsel 1.22: Alay Han, Aksaray kapali mekani giiniimiize kadar gelebilmistir (Gorsel
1.23). Sultan han semasinda yapilmis, abidevi ve
zengin suslemelidir.

B) Saraylar

Kaba tas ve tuglalardan yapilan saraylar sultan
hanlara gore daha sade ve mitevazi bir yapidadir.
Saraylarin mimarisi sade fakat suslemeleri zengindir.
Malzeme olarak tas ve tugla kullamlmstir.

Kubadabad Sarayi: Selcuklu Sultani I.Alaeddin
Keykubad’in (1220-1236) emriyle yapilmistir. Beysehir
Goli’nlin glineybati kiyisinda ve Anamas Daglari’nin
eteklerindedir. Asimetrik bir plana sahip bu sarayin
tastan, buyuk bir avlusu vardir (Gorsel 1.24). Etrafi
sur ve citle cevrilidir. Gliney ve dogu tarafi odalarla
cevrilidir. Sarayin cini siislemelerle kapli oldugu
kazilarda ortaya ¢cikmistir. Saray’da bulunan zengin
figurlu cini eserler, Konya’da degisik miizelerde
sergilenmektedir.

Gorsel 1. 23: Susuz Han, Burdur

C) Medreseler

Tirklerin egemen oldugu yerlerdeki onemli yap1
tiplerinden olan medreseler, Tiirk Dil Kurumuna gore
Gorsel 1.24: Kubadabad Saray1 kahintilart, Konya  1stam (lkelerinde, genellikle islam dini kurallarina
uygun bilimlerin okutuldugu yere denilmektedir.
Medreseler, dini 6gretimin yaninda sifahane, rasathane gibi farkli kurumlari da
icermektedir. Sifahanelerde tip medreselerinin uygulamasi yapilmistir. Anadolu’da
12. yuzyildan sonra gelisen medreseler, bulunduklar1 yerin iklimine gore kubbeli
ve avlulu olmak Uzere iki sekilde gelismistir. Plan olarak birbirine benzer ozellikler
gosterir. Kubbeli medreselerde ortada havuz bulunur.

Acik ve kubbeli medreselerin karisimi olan mimariye Divrigi Ulu Cami'ye bagh
sifahane, Kayseri Hunat Hatun Medresesi, Konya Sircali Medresesi ornek olarak
verilebilir.




a) Kubbeli Medreseler: Anadolu’daki ilk medreseler kubbeli tiptedir. 12. ylzyil
ortalarindan itibaren Danismentlilerle baslayan kubbeli medreseler, 13. yuzyilda
cok geliserek onemli eserler verilmistir.

Bu tir medreselere Tokat Yagibasan
Medresesi, Konya Karatay ve ince Minareli
Medreseleri, Aksehir Tas Medrese, Kirsehir
Cacabey Medresesi ornek olarak verilebilir.

ince Minareli Medrese: Avlunun bulun-
dugu kisim kubbeyle ortiiliidiir. Cami ve me-
drese arasinda, sirli tugla kullanilan minare
yapilmistir. Bordurlerde suslemeler kullanmlmistir
(Gorsel 1.25).

Konya Karatay Medresesi: Duizgun bir dikdort-

gen plam yoktur. Avluda havuz bulunur. Kubbe

ve duvarlardaki cini mozaikler mimariyle uyum-

lu olarak suslenmistir. Kubbe, daha yuksekte

yelpaze biciminde acilan kose Uzerine oturtul-  Gorsel 1.25: ince Minareli Medrese’nin tag kapis,
mustur. Bu mekan birligi, Osmanli mimarisine Konya

onculuk etmistir (Gorsel 1.26).

b) Avlulu Medreseler: Bu tiir medreselere Sivas
Biiyilik Keykavus Sifahanesi, Konya Sircal
Medrese, Erzurum Cifte Minareli Medrese,
Sivas Gok Medrese ornek olarak verilebilir.

Konya Sircali Medrese: Konya ili, Meram
ilcesinde bulunmaktadir. Gunumuze kadar
bircok onarim gecirmistir. ismini sircali cinil-
erden almistir. Dikdortgen planli, U¢ yonden
revakli, acik avlulu, iki eyvanli ve iki katlidir. Gorsel 1.26: Karatay Medresesi, Konya kapisi, Konya
Yaninda tavam tugladan yapilmis tiirbe vardir.
Avluda bulunan sivri kemerli ve cinili eyvanin
yaninda 6grenci odalar1 vardir (Gorsel 1.27).

Gorsel 1.27: Sircali Medrese, Konya




Erzurum Cifte Minareli Medrese: Avlulu medresedir, minareler sag ve soldadir.
Girisin iki yaninda revak ve 6grenci odalar vardir. Girisin karsisinda ise eyvan
ve turbe bulunur. Anadolu’nun en buyuk medresesidir (Gorsel 1.28).

Gorsel 1.28: Cifte Minareli Medrese, Erzurum

Sivas Gok Medrese: Anadolu Selcuklu medrese mimarisinin en gelismisidir. Avlu
dort eyvanli plana sahiptir. Girisin iki yanindaki odalar, kubbeli ve sivri kemerler
tonozla ortulmustur. Kap1 uzerinde on iki hayvanl Turk takviminden rolyefler
vardir. Eyvan, cinilerle stislenmistir. Avlu ortasinda havuz bulunur (Gorsel 1.29).

Gorsel 1.29: Gok Medrese, Sivas




¢) Kiilliyeler

Turk Dil Kurumuna gore bir caminin cevresinde
cami ile birlikte kurulmus medrese, imaret,
sebil, kitaplik, hastane vb. yapilarin butlinune
kiilliye denir. Camilerin cok islevli o6zelligini
yitirmesiyle sosyal, ekonomik ve kultirel
bakimdan bu gorevlerin her birini karsilamak
uzere kulliyeler ortaya cikmistir. Temelinde
halka parasiz olarak hizmet etmek olan
kulliyeleri; sultan, vezir ve mevki sahipleri vakif
olarak yaptirmstir. Yaptiran kisinin ozel gelirleri,
buraya vakif olarak baglanmistir. Kiilliyelerin
merkezinde cami vardir. Caminin etrafinda
parasiz egitimin yapildig1 medrese, kiitiiphane;
hastalarin bakimi ve tip egitimi icin darissifa;
insanlarin ve hayvanlarin konaklamasi icin
kervansaray, ashane, hamam ve hayir sahibinin
gomiili oldugu tiirbe gibi yapilar bulunmaktadir.
Bu yapilarin tamamindan veya birkac¢ tanesinden
kulliye olusabilmektedir.

Kayseri Hunat Hatun Kiilliyesi: Cami, medrese,

kimbet ve hamamdan olusmustur. Anadolu

Sel(‘ZUklUla”n ?_lk kulllye51d1r. Kesme tas Gorsel 1.30: Hunat Hatun Kiilliyesi dis goriiniimi,
kullamlmistir (Gorsel 1.30). Kayseri

3. Askeri Mimari

Kale ve surlar genellikle yuksek yerlere, sehir etrafi, deniz kenarlar gibi stratejik
acidan onemli yerlere yapilmistir. Yapiminda kalin duvarlar kullanmitmistir. Gunumuze
gelene kadar pek cok kale ve sur tamir edilmistir.

Alanya Kizil Kule: Bulundugu limani denizden gelecek saldirilara kars1 korumak
icin yapilms gozetleme ve savunma yapisidir. Bes katlidir. Gunimuzde etnografya
miuizesi olarak kullamlmaktadir (Gorsel 1.31).

Gorsel 1.31: Kizil Kule, Alanya




1.2. Etkinlik

Asagida verilen cami mimarisi ile ilgili numaralandinilmis tamimlari ait oldugu goérselin altindaki
kutucuga yazimz.

1.

Kubbe: Yarim kure
bicimindeki yap1 ortu
sistemi.

. Revak: Ustii ortiilu,

onu acik kemerli
sutun dizisi.

. Tac kap1: Onemli

yapilarin cephel-
erinde bulunan susle-
meli ana giris kapisi.

. Eyvan: Ustii tonoz-

la ortulu, uc tarafi
kapali, avluya bakan
tarafi acik yap
birimi.

. Avlu: Bir yapinin

oniinde, arkasinda
veya ortasinda bulu-
nan, duvarla cevrili,
ustu acik ya da kapali
kisim.

. Minber: Camilerde,

hutbe okunan yuksek
yer.

Mihrap: Camilerin
kible duvarinda bulu-
nan girinti.

. Tonoz: Bir kemer

gbziiniin derinligine
devam etmesiyle
olusan yarim silindir
bicimindeki ortu
sistemi.

. Kemer: iki duvan,

ayak veya sutunu bir-
birine baglamak icin
kullanilan dairesel,

orguli mimari unsur.

[l

Gorsel 1.32, Gorsel 1.33, Gorsel 1.34, Gorsel 1.35, Gorsel 1.36, Gorsel 1.37,
Gorsel 1.38, Gorsel 1.39, Gorsel 1.40, Gorsel 1.41, Gorsel 1.42




1.2.2. Anadolu Selcuklu El Sanatlar

Tirkler, ylzyillar boyunca gitmis olduklari cografyalara kendi kiiltiirlerini tasimis
ve o cografyalarin kiiltlriiyle bunlar1 zenginlestirmislerdir. Kullandiklar1 esyalar,
geleneklerine bagli kalarak bilyiik bir ictenlikle ve ustalikla siislemis; esyalara kendi
damgalarini vurmuslardir. Bu siislemeler; Tirklerin 6rf, adet, inanc ve yasam tarzina
151k tutmaktadir. Orta Asya Tirklerinin sanatsal ifade gelenegi, Selcuklu Dénemi
sanatinda Anadolu’ya 6zgu sembolik figurlu bir anlatim olarak ortaya ¢ikmaktadr.

Selcuklu hiikiimdarlarinin izledigi hosgorii politikasi neticesinde Orta Asya Tiirk
gelenegi, islam kiiltiirli, Anadolu cografyasindaki etnik ve komsu kiiltiirler arasinda
bir denge kurulmus ve ortaya Selcuklu sanat sentezi cikmistir. Selcuklular, kendilerine
uymayan sanat kurallarini bu senteze dahil etmemislerdir.

istam sanatinin énemli bir 6zelligi, insan figiiriinii dislamis olmasidir. insan figiirii,
minyatur sanati ve kismen seramik disinda mimari suslemelerde kullanilmarmstir.
Sanatcilar; bu kisitlamalar nedeniyle motifleri dogadaki gibi degil, onlar
usluplastirarak, belli kurallara gore yorumlayarak tasvir etmislerdir. Bu sayede
inamlmaz bir motif zenginligi ve orijinal bir slisleme tarzi dogmustur. Bu doneme
ait el sanatlan, ulkemizdeki ve yurt disindaki cesitli muze ve ozel koleksiyonlarda
sergilenmektedir. Bunlar say1 olarak fazla degildir. Bu eserlerin en bol oldugu miizeler
Konya Mevlana Miizesi, Ankara Etnografya Miizesi, istanbul Tiirk ve islam Eserleri
Miizesi ve Almanya Dogu Berlin Devlet Miizesidir.

Cini-Seramik Sanati

Anadolu Selcuklu mimari eser-

lerinde i¢ ve dis suslemenin onem-

li unsuru olan ¢ini, kelime olarak

Cin isi anlamina gelmektedir. Killi

topraktan, renklendirilip sirla-

narak pisirilen levha seklindeki

seramik duvar kaplamalarina

¢ini denir. Bu donemde Konya

onemli bir cini Uretim merkezidir.

Anadolu Selcuklu ¢ini sanatin-

da sir alt1 ve sir iistii denilen

iki ayr1 renklendirme ve sirlama

teknigi vardir. Eriyen sir, levha

uzerinde koruyucu saydam bir ta-

baka olusturarak renklerin canli

kalmasim saglamaktadir. Eski kay-

naklarda kasi olarak adlandirilan

gim' sanati, 12. yl'.'lzylldan sonra Gorsel 1. 43: Gok Medrese minaresinin sirli, sirsiz tugla ve ¢ini mozaik
Selcuklularla birlikte Anadolu’da sislemelert, Sivas

cami, mescit, medrese, saray, kosk, darussifa gibi yapilarda onemli bir susleme ogesi
olmustur. Ozellikle dini yapilarin dis cephesinde renkli sirh tugla teknigi ve ilk defa
Anadolu Selcuklularinda gorulen ¢ini mozaik teknigi kullamlmistir (Gorsel 1.43).
Sirl tuglalarda firuze, kobalt mavisi ve patlican moru hakimdir. ic mekanlardaki diiz
duvar ylizeylerinde ve insan elinin ulasabildigi yerlerde bliyiik parcali ¢ini levhalar




kullanilmistir (Gorsel 1.44). Cini mozaik teknigi; en cok ic mekana ait egimli yiizey-
lerde, kubbe iclerinde, eyvanlarda, kemerlerde, gecis unsurlarinda, kasnaklarda,
mihraplarda ve sandukalarda kullamlmistir. Dini yapilarin ¢ini bezemelerinde kifi
ve sulus yazi, geometrik kompozisyonlar, yildiz, rozet, bitkisel motifler, orgu seridi
motifleri, spiral kivrik dallar ve rumi uslubu nakislar kullanmitmistir.

Konya Aldeddin Cami, Konya Karatay Medresesi, Konya Sahip Ata Cami, Konya
Sircali Medrese Cami (Gorsel 1.45) c¢ini mozaik isciliginin en iyi uygulandig1 bazi
Selcuklu eserleridir.

Gorsel 1. 44: Sahip Ata Cami ve Miizesi’nin i¢ goriiniimi, Gorsel 1.45: Sircali Medrese eyvanindaki ¢ini
Konya siislemeden bir detay, Konya

Bilgi Kutusu

I Rumi: Anlam Anadolu ile ilgili, Anadolu’ya ait olan Rumi kelimesi ayn1 zamanda 1|
I Usluplastirilms filiz, yaprak ve hayvan motiflerinden olusmus siisleme tiirtidiir. |
b oo oo e e mm e e e mm mm mm e m mm mm mm mm mm mw mm mm mm mm e e omm mm mm o]
Anadolu Selcuklu sivil mimari yapilarinda kullanilan ciniler, daha cok figuratif
bezemeli minai ve perdahl (liister) cinilerdir. Saray ve
kosklerin duvarlari, besgen, altigen, yildiz gibi cesitli geometrik
sekillerden olusan ¢ini levhalarla kaplanmistir. Bunlarin
bezemelerinde bol miktarda fantastik figlirler, insan ve hayvan

figurleri kullamlmstir.

Alaeddin Keykubat tarafindan yaptirilan Beysehir Kubadabad
Sarayr’min duvarlan sir alt1 ve luster tekniginde yildiz ve hag
biciminde cinilerle bezenmistir. Saray yasantisin1 anlatan bu
sahnelerde ellerinde balik veya cicek tutan bagdas kurmus
figurler; sfenks, siren, grifon; cift bash kartal gibi ugur
getirdigine inanmlan mitolojik yaratiklar; sembolik anlamlar
Gorsel 1.46: Kubadabad Sarayr'na  ifade eden nar, hayat agaci, tavus kusu gibi motifler dikkati
ait bir cini Srnegi, Konya Karatay  cekmektedir. Ayrica av sahnelerinde aslan, ay1, deve, kurt,
Medresesi Miizesi . - . R . s e
antilop, tilki, keci, av kopegi vb. hayvanlar tasvir edilmistir

(Gorsel 1.46).




Bu ciniler Konya Karatay Medresesi Miizesinde sergilenmektedir.
Kayseri Hunat Hatun Kiilliyesi Hamami’ndaki yildiz seklindeki
cinilerde de benzer sahneler vardir. Yildiz ¢inilerin aralarinda,
nesih yazili hac seklinde ciniler bulunmaktadir (Gorsel 1.47).

Eski kaynaklarda cini evani diye adlandirilan kullamm seramigi
(Gorsel 1.48) olarak Beysehir Kubadabad Sarayi, Adiyaman
Samsat ve Alanya i¢ Kale kazilarindaki buluntular dikkat
cekicidir. Buralarda cesitli kalitede sirli veya sirsiz seramik testi,
kup, vazo, kandil, matara, canak ve comlekler bulunmustur.

Cam Sanati Gorsel 1.47: Hunat Hatun Kiilliyesi

. v o . . Hamami’na ait bir ¢ini ornegi, Konya
Cam, yaklasik 7000 y1ldir insanoglunun kullandigi bir malzemedir. . atay medresesi Miizesi, Konya

1965-1966 Kubadabad Saray1 kazilarinda alci sebeke icine
yerlestirilip, vitray olarak ic mekan siislemesinde kullanilan
renkli cam parcalar bulunmustur. Konya Alaeddin Sarayi’nda
da bulunan bu camlarin kenarlar1 kalin, ortalar cukurdur ve
arkasim gostermez. Sari, kobalt mavisi, kahverengi, yesil ve mor
renklidirler. Kubadabad Sarayr’min cinilerinde yer alan tasvirler,
Selcuklularin gunluk hayatta kullandiklar1 cam esyalar hakkinda
fikir vermektedir (Gorsel 1.49).

Kubadabad Saray1 kazilarinda cam esyalara ait bol miktarda

parca bulunmustur. Bunlarin icinde tamamina yakim bulunan

emaye islemeli tabak, Anadolu’daki tek ornektir (Gorsel 1.50).

Konya Karatay Medresesi Miizesinde sergilenen tabagin Uzerinde  Gsysel 1.48: selcuklu prensesini
kitabe vardir. Samsat kazilarinda bulunan ve Adiyaman Miizesinde  nedimeleriyle tasvir eden seramik
sergilenmekte olan ¢ok sayida renkli camdan kullanim esyalari, ¢anak, Metropolitan Miizesi
tabaklar, emaye teknigiyle ve altin yaldizla siislenmis genis agizli

kadehler ve sus esyalari vardir.

Gorsel 1.49: Kubadabad Sarayi ¢inisinden Gorsel 1.50: Selcuklu kandil tasviri

cam sise tasviri, Konya Karatay Miizesi




Dokuma Sanati

Turkler, Anadolu‘ya geldiklerinde dokuma sanatindaki engin bilgilerini ve ustaliklarini
da beraberlerinde getirmislerdir. GUnumuze ulasan orneklere gore Selcuklular
Donemi’nde Konya, Sivas, Aksaray, Kayseri gibi yerlesim yerleri dokumasiyla
unlilydii. Bu doneme ait bilinen dokumalar ise genellikle hali teknigiyle yapilmistir.
Selcuklu Donemi’ni yansitan en degerli parcalar, Beysehir Esrefoglu Cami, Konya
Aldeddin Cami ve Divrigi Ulu Cami’de bulunmustur.

..... .o

Gordes diigiimii (Gorsel 1.51) kullanilan Anadolu Selcuklu halilarinin zemini, kare
veya dikdortgenlere boluinerek sematize edilmis; bunlarin icerisine de bitki ve hayvan
motifleri yerlestirilmistir. Bu Uslup, Orta Asya Tirk geleneginin devamidir. Hali
bordiirlerinde iri kiifi yaz1 karakterli siislemeler, stilize edilmis bitkisel motifler ve
geometrik motifler bulunmaktadir (Gorsel 1.52). Dogal boyalarla boyanan halilarda
mavi, kirmzi, kahverengi ve yesil renkler hakimdir. Aym rengin cesitli tonlariyla
renk uyumu saglanmistir.

Gorsel 1.51: Gordes diigiimii ¢izimi Gorsel 1.52: 13. yiizyila ait Selcuklu hali pargalari,
Tiirk Islam Eserleri Miizesi

Hat Sanati

Giizel yaz1 yazma sanatina islam sanatinda hiisniihat,
sanatcilarina da hattat denilmektedir. Bu yazinin kaynagi
Arap alfabesidir. Kur’an’in ogiitlerini tasityan bir arac olmasi
nedeniyle islam toplumlarinda yaziya énem verilmis ve
hattatlar diger sanatc¢ilardan daha 6zel bir statiiye sahip
olmuslardir. Arap yazisi, Hz. Peygamber zamaninda
yazilmakta olan koseli ve yuvarlak karakterli yazidan
geliserek, asirlar boyunca kullanildig1 yere gore cesitlenip
estetik olarak glizellesmistir.

13. yuzyilda Selcuklu sarayinda yetistirilen Amasyal Yakut

el-Musta’simi ilk blyuk Turk hattatidir. Onun zamanina

kadar belli kurallarla yazilan ve aklamisitte denilen

"siiliis, nesih, muhakkak, reyhani, rika ve tevki" olmak

lzere alt1 cesit yazi bulunmaktaydi. Yakut el-Musta’simi

. o N _ . diz ucla yazilmakta olan yaziya daha estetik bir goriiniim
Gorsel 1.53: Yakat el-Miista‘simi’nin nesih ’ L. L o .. . L.
hattiyla yazdig1 Bakara suresinden ayetler, Kazandirmak icin kaleminin agzim egimli keserek yeni bir

istanbul Universitesi Kiitiiphanesi c1gir acmis ve yeni Usluplar gelistirmistir (Gorsel 1.53).




Hat sanatinda kullanilan yazi turleri;
harflerin olcisii, kalinlig, aralarindaki
bosluk, duz veya yuvarlak hatlarla
yazilmasi gibi ozelliklerine gore
birbirinden ayrilmaktadir. Normalden
kalin yazilan yazilara celi yazi denir.
Anadolu Selcuklu Donemi’nde mimari
yapilarda kafi, makili, muhakkak
ve celi siillis denilen yaz1 turleri
kullamlmistir. Kfi ve makili yazilarda
koseli karakterler hakimdir. Muhakkak,
celi sulus ve nesih yuvarlak karakterli
yazi turleridir. Hattatlar, usta-cirak
iliskisi icerisinde deneyimlerini
gelecek kusaklara aktarmislardir.
Hat sanat1 kitap sayfalarinin disinda,
mimari yapilarin duvarlarinda, giris
kapilarinda, kubbelerde,mihrap
ve minberlerde susleme unsuru
olarak kullamlmistir. Sehir kimliginin
guclenmesinde hat sanatinin katkisi
olmustur. Konya Karatay Medresesi’nin
kubbe kasnaginda orgiili kifi hat
kullamlmistir (Gorsel 1.54). Konya ince
Minareli Medresesi’nin ta¢ kapisindaki
kitabede celi sulus hatla Yasin suresi
yazilidir (Gorsel 1.55).

Gorsel 1.54: Karatay Medresesi’nin kubbe kasnagindan bir detay,
Konya

Gorsel 1.55: ince Minareli Medrese’nin tag kapisindan bir detay, Konya




Ahsap ve Tas islemeciligi Sanati

Anadolu Selcuklular1 Dénemi’nde ahsap isciligi ileri diizeydedir. islenmesi tasa gore
daha kolay oldugu icin medrese ve camilerin kirislerinden korkuluk, minber, kiirsu,

sanduka, rahle (Gorsel 1.56), kap1 ve pencere kanatlarina kadar bircok yerde yaygin
olarak uygulanmistir.

Ahsap islerinde cogunlukla taklit kiindekari, hakiki kiindekari, kalem isi, egri kesim
teknigi, delikli ajur seklindeki oyma, boyama gibi teknikler kullamlmistir. Yaz,
bitkisel motifler ve geometrik motifler sabir ve incelikle islenmistir (Gorsel 1.57).

Gorsel 1.56: Selguklu Gorsel 1.57: Alaeddin Cami minberinin hakiki kiindekari ve oyma siislemeleri, Konya
rahlesi, Berlin Miizesi

Dis gorinumu sade olan Selcuklu mimarisinde; yapilarin ta¢ kapi, tac kemer,
siitun basligi, nis, pencere ve duvar sinirlar tas siisleme sanatiyla vurgulanmistir.
Cami, medrese, sifahane, turbe, kervansaray gibi cesitli mimari yapilarin on
cephelerinde birbirine benzer sistemde ama farkli kompozisyonlarda ozenle
islenmis tas bezemeler yer alir. Anadolu Selcuklu geleneginde tas siislemelerde
yiizeyi bir ag gibi kaplayan geometrik diizenlemeler, rumi denilen bliyiik yaprakl
bitkisel motifler, hayvan motifleri, arma niteliginde motifler, yazi ve mukarnas pek
cok yerde birlikte kullamlmistir. Bezemeler, yiiksek kabartma ve yass1 kabartma
teknigiyle yapilmistir.

Arastiralim ve Ogrenelim

Selcuklu mimari ve el sanatlar1 hakkinda bilgi toplayarak sunum dosyasi hazirlayimz. Edindiginiz
bilgileri, sinifta arkadaslarinizla paylasiniz.




Divrigi Ulu Cami tac kapisi, Anadolu’ya 6zgii yiiksek kabartma teknigiyle yapilmistir
(Gorsel 1.58). Uc boyutlu bir geometrik siisleme olan mukarnas; siitun basliklarinda,
nislerin, kubbelerin ve tonozlarin bezenmesinde, duvarla ortu elemani arasinda
baglanti islevi goren ylizeylerde kullamlmistir. Sivas Gok Medrese’nin tac kapisindaki
mukarnas susleme buna glizel bir ornektir (Gorsel 1.59).

Gorsel 1.58: Divrigi Ulu Cami tag kapisinin siislemeleri, Sivas Gorsel 1.59: Gok Medrese’nin tag
kapisindaki mukarnas suisleme, Sivas

Selcuklularda insan figurlu tas eserler, yok denecek kadar azdir. Ancak mimari
yapilarin tac kapilarinda figurlu kabartma ornekleri cok bulunmaktadir. Bunlarin
icinde en yaygin olam genellikle cift basli tasvir edilen ejderha motifidir. Cogunlukla
siradan serit veya sarmal motiflerin ejderha kafasiyla bitirildigi goriilmektedir.
Selcuklu sultanlarinin armasi oldugu diisiiniilen kartal ve dogan kuslarinin tasvirleri
de cok rastlanan kabartmalardandir. Bazi1 yapilarda birbirine dolanmis durumda
hayvan motifleri, stilize edilmis kivrim dallarla bitirilmis (rumi) veya hayvanlarin
kuyruklari baska hayvanlarin baslariyla sonlandirilmistir. Ornegin Erzurum Cifte
Minareli Medrese’nin tac kapisimin iki yaninda bulunan palmetlerin saplari, basim
yukar1 kaldirmis ejderhalar seklinde sonlandinlmistir (Gérsel 1.60).

Gorsel 1.60: Cifte Minareli Medrese’nin tac kapisindaki siislemeler, Erzurum




OSMANLI MiMARI VE EL SANATLARI

Osmanli Donemi’nde bilyiik sanat eserleri, ekonomik kosullarin elverisli oldugu
devlet merkezlerinde ve sehzadelerin idaresindeki kentlerde yogunlasmstir. iznik,
Bursa, Edirne, istanbul gibi kentlerde malzeme ve teknik acidan oldukca zengin
amtsal eserler Uretilmistir. islevsel yonii agir basan yapilar, zamanla zengin ic ve
dis cephe suslemeleriyle zengin bir mimariye donusmustir. Bu durum; hat, cini, al¢1
bezeme, tas, ahsap oymaciligi gibi siisleme sanatlarinin gelismesini tesvik etmistir.

1.3.1. Osmanl Mimari Sanati

Osmanli Devleti 1299°da Osman Bey tarafindan kurulmustur. Osmanli Devleti zamaninda
cami, mescit, turbe, medrese, kulliye, saray, kosk, kervansaray, han, ev, hamam,
cesme, sebil, sadirvan, carsi, bedesten yapilarinda gelisme gosterilmistir. Osmanl
mimarisi; teknik, bicimsel ogeleri ve kiilturel senteziyle evrensel bir duzeydedir.

Sosyal, kiiltiirel, ekonomik degisimlerle beraber Osmanli mimarisinin; Erken Dénem,
Klasik Donem ve Batililasma Donemi olarak tic donemi bulunmaktadir.

o 13 ve 15. Yiizyil Aras1 Erken Donem: Osmanli mimarisi Selcuklu ve Beylikler
Donemi ozellikleri gosterir. Arayis donemidir.

« 15 ve 17. Yiizyil Arasi Klasik Donem: Osmanli mimarisinin olgunlasmis bir
uslubu vardir. Mimar Sinan’in eserleri ve kulliyeler bu donem icin onemlidir.

+ 17. yiizy1l ve Sonras1 Ge¢ Donem (Batililagsma): Bu donemde Osmanli
mimarisinin Batililasma etkisinde; barok, rokoko, ampir Uslubunda eserleri
bulunmaktadir. Hareketli ve siislemelerin fazla oldugu yapilar yapilmistir. Daha
cok saray, kosk, cesme gibi sivil yapilar yapilmstir.

Osmanlinin ilk siyasi merkezleri olan iznik, Bursa ve Edirne aym zamanda kiiltiir ve
sanat merkezleri de olmustur. Ozellikle iznik, Osmanli mimarisi icin kiiltiir besigi
olmustur.

iznik’te, tarihi bilinen ilk Osmanli camisi Hac1 Ozbek Cami ve en eski Osmanli
Medresesi Siileyman Pasa Medresesi bulunmaktadir. Bursa, erken Osmanli Uslubunun
merkezi olmustur.

14. yuzyilin ilk yarisindan itibaren klasik Osmanli mimarisi farklilasmaya baslamistir.
iznik’te baslayan Osmanli mimarisi, Bursa’da amtsal olarak gelismeye devam etmistir.
Ters T bicimli cami plam ilk kez 14. yiizyilda Bursa Orhan Cami’nde uygulanmistir.
Osmanli mimarisi, 14. yuzyil sonunda hizla gelismeye baslarken siyasi karisikliklar
nedeniyle duraklamistir.

15. yuzyil baslarinda Bursa kultur ve sanat merkeziyken 15 ve 16. yuzyilda da Edirne
Osmanli sanatinin en Ust diizey eserlerini vermistir. Selimiye Cami bunun en giizel
ornegidir. Minare, kubbe ve cami planlamasinda kullanilan yenilikler, Edirne’ye
onemli bir yer kazandirmistir.

15. yuzyildan baslayarak Anadolu’ ya 6zgu mimari uslubu gelismeye baslarmstir. Eski
ve yeninin; Dogu ve Batr’nin sentezi, Osmanli mimarisinin temelini olustururken,
Osmanli mimarisi, mimari gecmisinden kopmadan zenginleserek gelismistir. 15.
yuzyilda Fatih Sultan Mehmet zamaninda cok sayida mimari yap1 insa edilmistir.




En onemli yenilik, yarim kubbe denemeleridir. 15. yuzyildan sonra yapi malzemesi
olarak tas, cogunlukla da mermer kullamlmistir.

16. ylizyilda Kanuni Sultan Siileyman Donemi’nin biiylik mimar1 Mimar Sinan, merkezi
kubbe problemini cozimleyerek onemli eserler vermistir. Mimar Sinan’in 6luminden
sonra da uslubu uzun zaman devam ettirilmistir. Osmanli mimarisi, kubbeyi cok
onemsemis ve 6zellikle dini mimaride kullanmistir. Ayasofya’nin orta kubbesinin
baska kubbelerle desteklenmesi, Turk mimarlarinin da bu duzende yapilar insa
etmesini saglamistir.

17. yuzyilda siyasal karisikiktan dolayr mimari yapilar, onceki doneme gore daha
azdir. Bliyiik dini yap1 olarak Sultan Ahmet Cami ve Yeni Cami disinda baska bina
yapilmamistir.

18. ylizyilda Lale Devri zamaninda sivil yapilar, dini yapilardan fazla yapilmistir.
Anitsal eserler yerine daha cok kdsk, cesme, sebil gibi yapilarla istanbul
zenginlestirilmistir. Osmanli mimarisinde Bati’nin guclu etkisi Lale Devri’nde
baslamistir. Bat1 etkisi, 18. yuzyilda baslayip 19. yuzyilda tamamlanmistir.

Osmanli mimarisi dini, sivil ve askeri mimari
olmak uzere uc ana baslik altinda ele alinr.

1. DinT Mimari: Cami, mezar anitlar

2. Sivil Mimari: Medrese, kulliye, saray,
kosk, kervansaray, hamam, cesme, ev,
bedesten

3. Askeri Mimari: Kale, sur, hisar
1. Dini Mimari

a) Camiler

En eski Osmanli camileri kuicuk tek kubbe-
lidir. Bu camilere son cemaat yeri denen
revak eklenmistir. Tek kubbeli camilerde,
kubbe zamanla genislemis ve yukseklik ka-
zanmistir.

15. yuzyilda zaviye-cami gibi cift islevli
yapilar ve eski ¢ok siitunlu ulu cami tipinin
yerine, daha cok kubbe mimarisinin kul-
lanildig1 yeni camiler yapilmistir. istanbul’un
fethinden sonra I. Selim’in olumune kadar
zaviyeli camiler yapilmaya devam etmistir.
Zaviyeli camilerin ibadet mekani, uzun ek-
seni kible yoniindedir. Arkadaki bolumun
saginda ve solunda birer yan mekan oldugun-
dan plan olarak ters “T” harfine benzer.
Gorsel 1.61: Klasik Osmanl Devri camilerinin sematik plani

16. yuzyilda dort ayakl, alt1 ayakli, sekiz
ayakli semalar denenmis fakat dort koseli altyap1 hep kullamlmistir (Gorsel 1.61).
Mimariyle es zamanli hat sanati, minyatur, seramik, oymacilik vb. sanatlar da gelismistir.




Osmanli Donemi camilerine Haci1 Ozbek Cami, iznik Yesil Cami, Bursa Yesil Cami,
Edirne Uc Serefeli Cami, Edirne Muradiye Cami, Fatih Cami, Mihrimah Cami,
Beyazit Cami, Sehzade Cami, Siileymaniye Cami, Edirne Selimiye Cami, Yeni
Cami, Sultan Ahmet Cami ornek olarak verilebilir.

iznik Hac1 Ozbek Cami: 14. yiizyilda iznik’te tarihi bilinen en eski eserdir. Selcuklu
mimarisinin etkisi gorilir. Bir sira kesme tas, Uc sira tugla, degisik siralarda
kullanilarak duvar orgusu yapilmistir (Gorsel 1.62).

iznik Yesil Cami: 14. yiizyilda yapilan bu cami Osmanli mimarisinin en énemli
eserlerinden biridir. Cami, boyuna dikdortgen planlidir. Tek kubbeli cami 6rneginin
gelismis bir ornegidir. Mermerle kapli duvarlar, dogu ve bati1 yanlarinda agilan
pencereler, Bursa camilerinde kullanilan pencereli duvarlara onculuk yapmistir
(Gorsel 1.63).

Gorsel 1.62: Hac1 Ozbek Cami, iznik Gorsel 1.63: Yesil Cami, iznik

Bursa Yesil Cami: 15. yluzyilda Celebi Sultan Mehmet tarafindan Bursa’da yaptirilan
bu yap1, Osmanli mimarisinin en 6nemli amtlarindandir. Kare plan tzerine kubbeli
bir duizeni vardir (Gorsel 1.64). Giris cephesinde bulunan tac kapinin uzerinde rumi
desenler kullamlmistir. Ayrica duvarlar ve mihrap, cinilerle suslenmistir.

Edirne Muradiye Cami: Zaviyeli planda yapilan cami, kesme taslarla insa edilmistir.
15. yuzyilda Edirne’de Il. Murat tarafindan yaptinlmistir. Sadelestirilmis ters T
plam kullamlmistir. Disindaki sadelige ragmen icindeki zengin cini ve kalem isi
suslemeleriyle dikkat ceker (Gorsel 1.65).

Gorsel 1.64: Yesil Cami, Bursa Gorsel 1.65: Muradiye Cami, Edirne




Fatih Cami: Fatih Kulliyesi’nin merkezinde bulunan cami, buyik sultan camilerinin
baslangici niteligindedir. Zaviyeli cami tarzindan ayrilan yoni, mihrap oniindeki
kubbenin yarim kubbe seklinde olmasidir. Hem uc serefeli hem de Bursa tipi camilerin
sentezi seklindedir. O zamana kadar yapilan en buyuk kubbe ve yarim kubbesiyle
kendinden sonraki yapilara ornek olmustur. Minareleri iki serefelidir (Gorsel 1.66).

Sehzade Cami: istanbul’ da 16. yiizyilda Kanuni’nin istegiyle, Sehzade Mehmet’in
hatiras1 icin Mimar Sinan tarafindan yapilmistir. Merkezi planli ilk camidir. Orta
kubbe, dort yanindan yarim kubbe ve koselerde dort kubbe yerlestirilerek yapilmistir.
Daha once yapilmamis sekilde yan cephelere revak konularak yumusak bir etki
olusturulmustur. Caminin cevresinde kulliyesi bulunmaktadir. Geometrik olarak
gelismis bir mimari yapisi vardir. Mimar Sinan, Sehzade Cami icin “Ciraklik eserim.”
demistir (Gorsel 1.67).

Gorsel 1.66: Fatih Cami, istanbul Gorsel 1.67: Sehzade Cami, istanbul

Siileymaniye Camii: Suleymaniye Kulliyesi’nin merkezinde bulunmaktadir. Mimar
Sinan, Beyazit Cami’nde kullanilan orta kubbe ve iki yarim kubbeyi bu camide tekrar
kullanmmistir (Gorsel 1.68).

Gorsel 1.68: Siileymaniye Cami, istanbul




Ayasofya’daki giiclii ic mekan Siileymaniye’de de olusturmustur (Gorsel 1.69).
Aynintili bir dis cephe duzeni vardir. Mimar Sinan, Suleymaniye Cami icin “Kalfalik
eserim.” demistir.

Gorsel 1.69: Siileymaniye Camisi’nin i¢ goriintiisii, istanbul

Edirne Selimiye Cami: 16. ylzyilda yapilmistir. Hem Osmanli mimarisinde hem de
Mimar Sinan’in kubbeli yap1 gelenegindeki en iyi ornegidir. Bu genislikteki kubbenin
estetik olarak yapilmasi karmasik bir muhendislik gerektirir. Kare taban Uzerine
kubbe yapisinin yerine, sekiz ayakli sema tercih edilmistir. Kubbenin agirligi, sekiz
paye ve payanda kemerleriyle tasinmaktadir. Bu sema sayesinde daha narin bir yapi
ortaya cikmistir. Minarelerinde geometrik bir tarzda serefelere cikan birbirinden
bagimsiz lic merdiven yapilmistir. Kubbe mimarisinin diinyadaki essiz bir ornegidir.
Mimar Sinan, bu camiyi 80 yasindayken yapmis ve bu camiye “Ustalik eserim.”
demistir (Gorsel 1.70).

Gorsel 1.70: Selimiye Cami, Edirne




b) Mezar Anitlan

14. ylzyilla beraber camiler gibi mezar amtlar1 da degisim ve gelisim gostermistir.
Kubbeli ve dort kemerli acik turbeler gelismistir. Osmanlinin ilk donemlerinde yapilan
piramit kulahli kimbetler, Selcuklu tarzindadir. Anadolu kiimbetleri, konik yerine
kare plan Uzerine kubbeli bir yapiya donmustur. Osmanlida turbeler, genellikle
kubbeli, kare veya cokgen planlidir. Sekizgen turbe planlar da siklikla kullamlmistir.
Tirbeler 16. yiizyilin sonlarina dogru camilere benzer bir yapiya dontismistiir.

Osmanli huikimdarlarinin tirbeleri, Fatih Sultan Mehmet Devri’ne kadar Bursa’da
bulunmaktadir.

2. Sivil Mimari
a) Medreseler

14. yuzyilda cok sayida medrese yapilmistir fakat
bu medreselerin cogu giinimiizde harap sekildedir.
Medreseler, 15. yuzyil basina kadar Selcuklularda
gorulen abidevi yapilar yerine daha islevsel plantidir.
Osmanlilarda medreseler, cami merkezli kulliyelerin
parcasi olarak insa edilmis ve gruplara ayrilarak
ogretim sekli, akademik siralamasi ve mezunlarin
devlet memurlugundaki yerine gore diizenlenmistir. Buralarda 6grenimlerini
tamamlayan ogrenciler, devlet kademelerinde gorevlere atanmirlardi. En eski Osmanli
medresesi, iznik’te bulunan Siileyman Pasa Medresesi’dir (Gorsel 1.71).

Gorse 1.71: Siileyman Pasa Medresesi, iznik

Fatih Sultan Mehmet zamaninda Fatih Cami cevresinde Sahn1 Seman Medreseleri
acilmistir. Kanuni Sultan Siileyman Donemi’nde icinde ilk bagimsiz tip medresesinin
de bulundugu Siileymaniye Medreseleri yapilmistir. Bu medreseler hukuk, edebiyat,
tip, matematik ve ilahiyat alanlarinda onemini korumustur. Daha sonra Edirne
Selimiye Medresesi ve Manisa Muradiye Medreseleri yapilmistir. 16. yuzyildan
sonra killiyeler, medrese merkezli olarak duzenlenmeye baslamstir.

b) Kiilliyeler

Genellikle cami etrafinda bir araya gelen hastane,
okul, han gibi toplum hizmeti saglayan yapilardan
olusmustur. Osmanli Donemi’nde genis alana yayilan
ve cok cesitli yapilardan olusan antsal kulliyeler
yapilmistir. Killiyelerin etrafina burada toplanan
halkin ihtiyaclarinm karsilamak icin cesitli diikkanlar
ve imalathaneler yapilmistir. Kulliyeleri yapan
hayir sahipleri, calisanlarin temizlik ihtiyaclarinin
karsilanmasi icin ilk olarak hamam yaptirmislardir.
Halkin namaz vakitlerini beklemeleri icin yapilan
yerlerde kitap okunur, seyirlik oyunlar sergilenir,

.. o .. L. Gorsel 1.72: Orhan Gazi Kiilliyesi, iznik
saz calinr, siirler okunur ve eglenceler diizenlenirdi.

iznik Orhan Gazi Kiilliyesi: 14. yiizyilda yapilmis, cami ve hamamdan olusan ilk
Osmanl kulliyesidir (Gorsel 1.72).




Il. Beyazit Kiilliyesi: Edirne’de yapilmistir. 15. yiizyilin en bliyiik dini ve sosyal
yapilarindan biridir. Cok fazla kubbesi ve kubik bir yapis1 vardir. Cami, imaret,
medrese, hamam, mutfak, yiyecek deposu ve hastane yapilarindan olusmustur
(Gorsel 1.73).

Gorsel 1.73: Il. Beyazit Cami ve Kiilliyesi, Edirne
c) Saraylar ve Koskler

ilk Osmanli saraylarindan giiniimiize pek bir sey gelmemistir. Ahsap saraylar,
tamamen yok olmustur. Onlarin yerine dis gorunusuyle Bati uslup ozelliklerinin
yaninda eski plan tipi ozelligi de gosteren saraylar giinimiize kalmstir. Dolmabahce,
Beylerbeyi, Ciragan Saraylar bunlardandr.

istanbul’daki ilk saray, bugiinkii istanbul Universitesinin oldugu yerde yapilmis ama
daha sonra Fatih Sultan Mehmet, Topkap1 Sarayrnin yapimim baslatmistir.

Osmanl saraylarina Edirne Sarayi, Topkap1 Sarayi, Dolmabahge Sarayi, Beylerbeyi
Sarayi, Ciragan Sarayi, ishak Pasa Sarayi, Yildiz Sarayi, Saadabad Kasri,
Aynalikavak Kasri, Cinili Kosk ornek olarak verilebilir.

Topkap1 Sarayi: Fatih Sultan
Mehmet tarafindan yapimi
baslatilmistir. 15. yuzyildan 19.
yuzyila kadar eklerle bicim
degistirerek biyumiis bir yap1
kompleksidir. icinde koskler,
camiler, kutliphaneler, devlet
daireleri vb. bircok yap1 grubu
bulunmaktadir (Gorsel 1.74).
Ayasofya Meydani'ndan sahile
kadar buyuk bir sur icine
yapilmistir. Blyuk bir meydandan
gectikten sonra asil kap1 olan
orta kapiya ulasilir. Turk rokoko
Gorsel 1.74: Topkap1 Saray1, istanbul tarzinda bezemeleri olan
saray, butun mimari Usluplan
biinyesinde barindirmaktadir.




Genel olarak arka arkaya dizilmis dort tane

avlunun etrafindaki cesitli mekanlardan

olusur. Bu yapilarin en onemlisi, ikinci avliuda

bulunan Divan-1 Hiimayun’dur (Gorsel 1.75).

ikinci avlunun sag tarafinda saray mutfaklari,

sol tarafinda harem dairesi bulunur. Uciincii

avluda sade mimarisiyle unlu Fatih Kosku,

Hirka-i Saadet dairesi, Arz Odasi ve lll. Ahmet

Kutuphanesi yer alir. Bu avludan sonra

teraslar halinde sahile dogru inen dordiincii

yer; 17. yizyilda yapilan Bagdat ve Revan

K6§kleri'ni, Sofa K6§kU’nU ve Sultan Gorsel 1.75: Topkap1 Saray1 Divan-1 Hiimayun Dairesi,
Abdilmecit zamaninda yapilan Mecidiye istanbul
Kasri’ni icermektedir.

Topkap1 Sarayr’nda bulunan tarihi en eski
yapilardan birisi, Fatih Sultan Mehmet
Donemi'nde yapilan Cinili Kosk’tur. Eski Turk
mimarisi ve Selcuklu mimarisinin devami
seklindedir. iki katli, kubbeli bir yapidir.
Diger yapilar ise 17. ylizyilda yapilan Bagdat
ve Revan Koskleri ile Abdulmecit zamaninda
yapilan Mecidiye Kasri’dir.

Aynalikavak Kasri: 18. ylizyil mimari yapisina Gorsel 1.76: Aynalikavak Kasri, istanbul
uygun yapilan bu saray, suslemeleriyle dikkat
cekmektedir (Gorsel 1.76).

Dolmabahcge Sarayi: 19. yuzyilda Sultan Abdulmecit tarafindan yaptirilmistir.
Barok ve ampir uslubunda tasarlanmistir (Gorsel 1.77). Plam, buyuk olculu mimari
topluluktan olusur. Sarayin icinde sultanlarin oturmasi icin yapilan buyuk kubbeli
taht salonu, harem, mutfak, park ve cesitli daireler bulunmaktadr.

Gorsel 1.77: Dolmabahge Sarayi, istanbul




¢) Kervansaraylar ve Hanlar

Osmanlilar kervansaraylarda Selcuklu
Donemi’nden farkli bir plan kullanmislardir.
Yapilarin, arsa ve mimara gore degisen kapali
bir bolumu vardir. Avlu bicimi belirsizdir.
Osmanli Donemi’nde sehirler arasi
kervansaray yapimi azdir. Bircogu sehir
meydanina yapilmistir. Sehir ici hanlar
onemlidir. Genellikle alt katinda depo ve ahir
bulunan iki kath sekilde tasarlanmistir.
Planlari, siklikla revaklarla cevrili avlu

etrafinda odalardan olusmustur (Gérsel 1.78).
Gorsel 1.78: Ristem Pasa Kervansarayi, Edirne
d) Hamamlar

Hamamlar, gec Roma hamam geleneginin de-
vami niteligindedir. Erken donemde hamam-
lar, genellikle kucuk boyutlu, asimetrik plant
ve mukarnas bezemeyle suslu kubbelidir. Kub-
be kullamlmasinin nedeni, nemden dolay1 ka-
plamalarin bozulmasini onlemektir. Klasik
donemde, simetrik ve cift hamamlar ortaya
cikmistir. Istanbul’da genellikle kiilliyeler icin
bir hamam yapilmistir (Gorsel 1.79). Hamam
yapilarinin dis mimarisi sade yapilmistir.
Buyuk hamamlar yerine genellikle kuciik ham-

Gorsel 1.79: Cagaloglu Hamam'min icinden bir goriinds,  am(ar tercih edilmistir. Osmanli Dénemi'nde
istanbul . § e e
yapilan bircok hamam, giinumuzde de kul-
lamlmaktadir.

e) Cesme ve Sebiller

Cesme ve sebiller, Turk toplumu icin her
zaman onemli olmustur. Anadolu’ da her
kose basinda bulunur. Mimariyle beraber
cesme ve sebiller de degisime ugramistir.
18. yuzyila kadar sade ve dikdortgen yapili
olup 18. yuzyildan sonra anitsal nitelikte
tasarlanmistir. Ozellikle Lale Devri’nde 6nemli
ornekler yapilmistir. I. Mahmut Donemi'nden
sonra rokoko suslemeli cesmeler yapilmistir.

Sultan Ill. Ahmet Meydan Cesmesi: Topkap1
Saray1 ile Ayasofya arasinda bulunan cesme,
Lale Devri'nde yapilmistir. Dort kosesinde
musluk bulunan simetrik yapidadir ve zengin
Gorsel 1.80: Sultan Ill. Ahmet Meydan Cesmesi, Istanbul bezemeleri bulunmaktadir. Cesmenin ustlinde

genis sacakli ahsap bir cat1 vardir. istanbul’'un

simge mimari yapilarindandir (Gorsel 1.80).




f) Bedestenler

Bedestenler; kumas, miicevher vb. degerli esyalarin alinip satildigi kapali carsi
anlamina gelmektedir. Kubbeli mimari yapiya sahiptir (Gorsel 1.81).

g) Evler

Evler isleve gore yapilmistir ve evlerin simetrik olmasina gerek duyulmamistir.
Pencereleri sokaga bakan, ic avlusu bulunan, aciktan cikan merdivenleri ve avludaki
revaklarla Turk evi denilen tarzda yapilmistir (Gorsel 1.82). Evin bir bahcesi bulunur
ve ev bahceye doniiktiir. Bahcelerde agaclar bulunur o yiizden sokaklarda aga¢ pek
yoktur.

Klasik Anadolu mimarisinde, bolgelere gore kullanilan malzemeler degisiklik
gostermistir. Tas, kerpic ve agactan yapilmis binalar insa edilmistir. istanbul
cevresinde ve oradan etkilenen baska sehirlerde ahsaptan evler yapilmistir.

Gorsel 1.81: Yildirim Bedesteni, Bursa Gorsel 1.82: Safranbolu tarihi
evlerinden biri, Karabuk

3. Askeri Mimari
a) Hisar, Kale ve Surlar

Hisar; Turk Dil Kurumuna gore bir sehrin
veya onemli bir yerin korunmasi icin tastan
yapilmis, yuksek duvarli ve kuleli, cevresinde
hendekler bulunan kii¢iik kale anlamina
gelmektedir.

15. yuzyildan sonra surlar, onemini kaybetmis

ve yerlesimler genisleyerek sur disina cikmistir.

Osmanli mimarisinin erken donemlerinde cok Gorsel 1.83: Anadolu Hisar, Istanbul
sayida hisar yapilmistir.

Anadolu Hisari: 14. yuzyilda Yildinm Beyazit
tarafindan yaptirilmistir. ic kalesi istanbul’daki
ilk Turk eseridir. Anadolu Hisar1 glinimiize kadar
saglam bir sekilde ulasmistir (Gorsel 1.83).

Rumeli Hisari: 15. yuzyilda Fatih Sultan
Mehmet tarafindan yaptirilmistir (Gorsel
1.84). istanbul’da bulunan Rumeli Hisar1 gemi
gecislerinin kontrolu amaciyla yapilmistir.

Gorsel 1.84: Rumeli Hisar1, istanbul




Arastiralim ve Ogrenelim

Osmanli mimari sanat1 hakkinda bilgi ve gorsel toplayiniz. Edindiginiz bilgi ve gorselleri sinifa
getirerek pano hazirlayimz.

CAGLAR BOYUNCA TURKIYE SANATININ ANA HATLARI

Geleneksel Turk kenti yapisini, Anadolu’nun bazi kicuk kasabalarinda butun
ozellikleriyle bulmak olasidir. Anadolu kenti, toplum yapisiyla oldugu kadar,
fiziksel gorunusu ile de tumuyle Osmanli Donemi’nde olusan bir yap1 kulturinu
yansitir. Bu kent cok az sayida elemanla olusur: cami, kale ve ev. Bunlar kentin
silletinin butln ayrintilarim verir. Kentlerin bliyuk molekilleri mahallelerdir.
Mahallenin merkezinde cami bulunur. Mahalle fiziksel bir tinite oldugu oranda
sosyal bir Unitedir. Yani, mahallenin genelde dini ve etnik bir birligi olur.

Toplum hayatinin gercek Unitesi olan aile; kirsal, tarimsal hayatin ekonomik
kosullarinm burada da suirdiiriir. Evin mutlaka bir bahcesi vardir. Bu ev, sokaga
degil bahceye, yani kendi icine doniiktiir. Mahalleyi kentin merkezine baglayan
yol, camiye ulasir. Evler, bu yola kendi 6zel yollarindan varirlar.

istam ve Tiirk kentinde goriilen cikmaz sokak, gercekte tek tek evlerin veya
birkac evin 6zel sokagidir. Sokaklarda agac yoktur. Cilinkii her evin bahcesinde
agac veya biraz yesillik vardir.
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Buyuk toplanma yeri, carsilar ve pazar meydanidir. Pazarlar da genellikle, cuma
namazi kilinan camilerin yaninda kurulur. Tiirk kentinin bir 6zelligi, diizenli bir
meydan fikrine sahip olmamasidir. Toplumsal yasantinin merkezi zaten cami
oldugu icin, ayrica kent meydam gelismesini tesvik edecek bir toplumsal istek
de ortaya cikmamstir. Evler gibi, camiler ve kulliyeler de kendi iclerine donuk
bir mimari duzenle karsimiza ¢ikar. Hatta carsilar da kapalidir.

Dogan KUBAN “Caglar Boyunca Tiirkiye Sanatinin Ana Hatlar1”s. 174-175’ten kisaltilmistir.

1.3.2. Osmanli El Sanatlan

insanoglunun tabiatinda giizel olam sevmek, yasadigi mekam ve kullandig1 esyalar:
giizellestirmek istegi vardir. insan, ilk caglardan beri duygu ve diisiincelerini en giizel
sekilde yansitmak icin maddeye sekil vermis, cizgileri ve renkleri kullanmistir. Tek
tanrili dinlerin kabul edilmesiyle toplumlarda putperestlik egiliminin oniine gecmek
icin tasvir yasag konulmustur. islam toplumlarinda resim ve heykelin yasak olmasi,
susleme sanatlarinin her alanda gelismesine sebep olmustur. Selcuklu Donemi‘'nde
uygulanan motiflerde usluplastirma, Osmanli Donemin'de de figursuz olarak
bitkisel motiflerde yaygin sekilde kullamlmistir. Eski Turkcede bezeme tabiriyle
ifade edilen nakisli stsleme, Osmanlilarda tezyinat terimiyle ifade edilmistir. El ile
yapilmis esyalarin siislemesine onem verildigi gibi, mimari eserlerin siislemesine de
onem verilmistir. Selcuklu mimarisinde cephe siislemesine verilen agirlik, Osmanli
mimarisinde ic mekana da tasinmistir. Malzeme ve teknik secenegin bol olmasi,
zengin bir Giretim imkani ortaya ¢ikarmistir. Nakislar, saray nakkashanelerinde
hazirlandigi icin farkli malzemelerde aym tarz korunmustur.




Cini Sanati

Osmanli ¢ini sanatinda ozellikle istanbul’un
fethinden onceki donemde 13. yuzyil Selcuklu
ozellikleri devam etmistir. Cesitli tekniklerde
uretilen ciniler, yapilarda birlikte kullamlmstir.
Tek renk sirli ciniler; genellikle firuze, yesil,
lacivert ve patlican moru renklerinde olup
altigen, dortgen, kare ve ucgen levhalar
halinde yapilmistir. Tek renkli cini levhalarin,
mozaik teknigiyle yapilmis cinilerin ve ilk defa
uygulanan renkli sir teknigiyle yapilmis cinilerin
birlikte kullamldig1 6rnekler Bursa Yesil Cami, Gorsel 1.85: Yesil Tiirbe’nin icinden bir goriiniis, Bursa
Yesil Tiirbe ve Medresesi’dir (Gorsel 1.85).

Bu yapilarin ic mekanlari, tavana kadar essiz cinilerle kaplidir. Cinilerin lizerinde
yer yer altin yaldizli bitki motifleri bulunur. Selcuklu geleneginden gelen rumi ve
hatayi motifleri, naturalist cicek motifleriyle zenginlestirilmistir. Bu ciniler genellikle
iznik’teki atolyelerde yapilmistir. O dénemin iznik cinileri, kirrmz1 hamurdan
uretilmektedir. 15. yiizyildan itibaren iznik, imparatorlugun dnde gelen cini tiretim
merkezi olmustur. Daha sonraki yiizyillarda istanbul, Bursa, Kiitahya ve Canakkale
onemli ¢ini Uretim merkezleri haline gelecektir.

Bilgi Kutusu

| |
| Hatayi: Sozcligiin kokeni Tiirkcede "Cin” 1
I anlaminda kullanilan "Hitay" sozciigiinden I
I gelmekte olup "Hatay"a ait manasinda ) 1
j kullamlmstir. Ciceklerin dikine kesitinin S:&f:i;i% I
I usluplastirilmasiyla olusmus sekillerdir Camisi'nin duvar
(Gorsel 1.86). inilerinden
| detay, Edirne ||
L-----------------------------‘

Osmanli Donemi'nde cini sanati, renk, desen ve
teknik bakimdan hizla ilerlemis; farkl usluplar
ortaya cikmistir. Bunlardan birisi de mavi-
beyaz dekorlu cinilerdir. Altigen beyaz cinilerin
uzerinde kucuk mavi cicekler bulunmaktadir
(Gorsel 1.87). Cinilerin Uzerinde seffaf bir sir
tabakasi vardir. Edirne Muradiye Cami ve
Edirne Ug Serefeli Cami cinileri bu teknige
ornektir.

16. yuzyiin baslarindan sonra, mozaik ciniler
ve altin yaldizli tek renkli ¢iniler artik
kullanilmamistir. Bir sure uretimi devam eden
renkli sir teknigiyle yapilan dort kdse cini  Gorsel 1.87: Muradiye Cami duvar cinilerinden bir detay,

levhalar, en son 1548’de yaptirilan Sehzade Edirne




Mehmet Turbesi'nde kullanildiktan
sonra terk edilmistir (Gorsel 1.88).
Bundan sonra ciniler, daha kaliteli olan
beyaz hamurdan uretilmis ve tamamen
sir alt1 teknigiyle yapilmistir. Beyaz
bir zemin Uzerine firuze, mavi, acik
lacivert, yesil, kirmzi olmak uzere
bes renk kullanilmistir. Cini levhalar
seffaf, kirmizi bir sir tabakasiyla
kaplanmistir. Madalyonlar, servi agaci,
uzum salkim, lale, simbdul, sakayik,
nar cicegi, karanfil, cicek acmis erik
ve kiraz dallar1 en cok kullanilan
motiflerdir. Bu cinilerdeki bir yenilik
de hafif kabartilmis parlak mercan

) kirrmzis1 kullanilmis olmasidr.
Gorsel 1.88: Sehzade Mehmet Tiirbesi ¢ini siislemeleri, Istanbul

istanbul Siileymaniye Cami, Edirne
Selimiye Cami ve Topkap1 Saray1
cinileri donemin guzel orneklerin-
dendir. 17. yuzyilin ikinci yarisin-
dan sonra cini sanati1 gerilemeye
baslamistir.

70 cesit kompozisyonla bu parlak
donemin eserlerini biinyesinde
tastyan son mimari yapi, istanbul
Sultan Ahmet Cami olmustur (Gorsel
1.89). Bu camiden sonra iznik
cinilerinin renkleri bozulmus, ciniler
eski kalitesini yitirmeye baslamis ve

Gorsel 1.89: Sultan Ahmet Camii ¢ini siislemeleri, istanbul 18. yUZyllda uretimi tamamen sona
ermistir.

Osmanli Donemi gunlik kullanim se-
ramiklerinde genel olarak kazima,
kabartma, oyma gibi teknikler kul-
lanmilmistir. Sirlama tekniginin kullaml-
masiyla beraber kullanim seramigi
alaminda hizli bir gelisme olmustur.
15. yiizyil sonlarinda iznik’te beyaz ha-
murlu uretime gecilmesiyle porseleni
andiran, rumi, hatayi ve stilize bulut
motiflerinin hakim oldugu mavi-beyaz
kullanim seramikleri ortaya ¢cikmak-
tadir (Gorsel 1.90). 16. yuzyilda sir
alt1 tekniginin ve porselen tekniginin

. . ) ) ... kullanilmasiyla birlikte cok yuksek
Gorsel 1.90: Iznik’te yapilmis mavi-beyaz seramik asma kandil, Cinili . . . e
Kosk Arkeoloji Miizesi, istanbul kalitede seramikler Uretilmistir. Sam




isi, Halic¢ isi, Rodos isi seramik teknikleri bunlardan
bazilandir.

17. yluzyildan sonra Kiitahya, Anadolu’da onemli bir
seramik Uretim merkezi haline gelmistir. Sert, beyaz
hamur ve sir alt1 teknigi kullanan Kiitahya seramik
atolyeleri, serbest firca suslemeleriyle daha modern bir
sanat anlayis1 ortaya cikarmistir. Cok renkli olan Kutahya
seramiklerinin en karakteristik 6zelligi, iznik

seramiklerinde kullanilmayan canli sar1 rengin kullamlmis

olmasidir (G(‘jrsel 1 91) Gorsel 1.91: 18. yizyila ait Kutahya isi seramik
e kase, Metropolitan Miizesi

18. ylzyilin ikinci yarisindan sonra Osmanli Devri'nin son uretim
merkezi Canakkale olmustur. Kaba kirmizi hamur ve sir alt1 teknigi
kullanilan bu seramiklerde serbest firca suslemeleriyle ilginc
desenler dikkati ceker. Bezemelerde cami, yelkenliler, kalyonlar,
bitki ve hayvan motifleri kullamlmistir. Cok fazla Uriin cesitliligi
olan bu grubun, gec donemlerinde gorilen kabartma desenler ve
fantastik Uretimler karakteristik ozellikleridir (Gorsel 1.92).

18. yuzyilda Avrupa’da baslayan sanayilesmenin etkisiyle Osmanli

topraklarinda da fabrikalar kurulmaya baslamistir. Sanata yakin ilgisi

olan Sultan Il. Abdilhamit tarafindan 1890 yilinda Yildiz Saray1’nin

dis bahcesinde bir porselen fabrikas1 kurulmustur. Burada sarayin

ihtiyaci olan cesitli formda gunluk kullanim ve sus esyasi, ay yildiz

damgastyla uretilmistir. istanbul manzaralariyla bezenmis, cok cesitli

Uslubun kullanildig1 bu essiz porselenler, ayn1 zamanda yabanci

elgi ve hiikimdarlara hediye edilmek amaciyla uretilmekteydi. ; .coi1.92: 17. yiizy1l Canakkale
Porselen eserlerin en glizel ornekleri, bugiin Dolmabahce Sarayi’nda seramik 6rnegi
sergilenmektedir.

Dokumacilik Sanati

Birden fazla iplik grubunun birbiri arasindan gecirilmesiyle
olusturulan urine "dokuma" denir. Dokumalari; kirkitli (diiz)
dokumalar ve diiz uzanan iplere diigiim atilarak yapilan havl
(tiiylli) dokumalar olarak ikiye ayriir. Kumas, kilim, cicim, sumak,
kece gibi dokumalar diz dokuma; hali ise tuyli dokumadir. Osmanli
Donemi'nde oldukca gelismis bir kumas sanayi mevcuttur. Pamuklu
kumaslarin dokundugu belli merkezler vardir ve kumaslar cogunlukla
dokundugu yerin adiyla anilmaktadir. Pamuklu kumaslarin ve
pamuklu, ipekli karisimi olan kutnu denilen kumaslarin o donem
toplum hayatinda ¢ok genis kullanim alani olmustur. Bunlar, oldukca
cesitli desenlerde ve renklerde uretilmistir. Bitkisel boyalarla
boyandiklari icin renkleri, canliigim asirlarca korumustur.

.. . . .. . Gorsel 1.93: Kandni Sultan
Osmanli Donemi saray kumaslari ipekliydi. Saray kiyafetlerinde  jieyman'in ipek kaftan, Topkapr

kullanilan atlas ve kadife kumaslarin icerisinde de ipek vardir Saray1 Miizesi
(Gorsel 1.93). Kaftan yapiminda ipek kumaslar kadifeyle
birlestirilerek kaftana daha agir bir goriiniim verilmistir. ipegin




icerisine giimis veya altin tel eklenerek desen yapilirdi. O devirde ipek; zenginligin,
giiclin ve kudretin sembolii oldugundan diplomatik iliskilerde hediye olarak ipekli
kumaslar kullamlmistir.

Bursa’da oldukca gelismis bir ipekli dokuma sanayisi bulunmaktaydi. Saraya calisan
dokuma atolyeleri, kalitenin bozulmamasi icin simirl sayida tutularak koruma altina
alinmistir. Kumaslarin desenlerini nakkas denilen ustalar cizmislerdir. Osmanlilarda
sanatcilar arasinda lonca denilen meslek orgutlenmeleri bulunmaktaydi. Bu kumaslar
dokuyan ustalarla, desenlerini Ureten nakkaslar bu sayede birbirleriyle uyum icinde
calismislardir.

Turk kilturinde yaygi olarak yere serilmek uUzere veya duvara asilmak uzere
dokunan hali ve kilim, Osmanli Donemi'nde dini ve sivil mimarinin vazgecilemeyen
renkli susleme unsurlarindandir. Kilim, boyuna uzanan ¢ozgi iplerinin arasindan,
enine uzanan atki iplerinin gecirilmesiyle dokunan ortu ve yaygilardir. Her yorenin
gelenegine 6zgli motiflerle siislenen kilimler, kok boyalar kullanilarak genellikle
yun veya pamuk iplerden dokunmustur. Kullamlan motifler, kokenleri gecmisten
gelen, ezberlenmis ve derin anlamlar1 olan sembolik motiflerdir. Anadolu insani;
disiincelerini, duygularini, inanclarini orf ve adetlerini evlerinin bir kosesine
kurduklar tezgahlarda ilmek ilmek dokuduklari kilime aktarmistir. Sarayda Uretilen
kilimler, Anadolu uretimi kilimlerden farklidir. Bunlar, sefere ¢ikan sultanlarin
otaginda kullamlmistir ve boyutlari oldukca biiyliktiir. Desenleri, ezberlenmis
motiflerden olusmaz. Buyuk ihtimalle saray nakkashanesinde cizilmistir ve donemin
zevkini yansitir.

AT .o

Osmanli Donemi Anadolu halilarinda genel olarak Gordes (Tiirk) diigiimii
kullamlmistir. Anadolu’da, Gordes, Hereke, Milas, Kula, Usak gibi sehirler
devrin Uinlii hali iretim merkezleriydi. Saray halilarinda Sine (iran) diigiimii tercih
edilmistir (Gorsel 1.94). ipek, yiin ve pamuk malzeme kullamlmistir. Bu halilar, sik
dokunmasindan ve malzemesinden dolay1 kadife gibi yumusaktir. Sarayin zeminini
suslemek amaciyla dokunan bu halilarda madalyonlar ikinci planda kalms, halilar
cicek bahcesini andiran zengin bitki motifleriyle bezenmistir.

Sonsuzluk hissi veren kompozisyonlarda bahar cicekli kivrik dallar, hatayi ve rumi
motifler, gercekgi bir Uslupta karanfil, sumbdl, gul, lale gibi cicekler dikkati ceker. 16
ve 17. yuzyillarda Turk hali sanati, teknik ve desen bakimindan cok ileri bir diuzeye
ulasmistir (Gorsel 1.95).

Gorsel 1.94: Sine diigimii tasviri ~ Gorsel 1.95: 17. yiizyil, Osmanli mahkeme halisi, Metropolitan Miizesi, New York




KILIM
Konumuz kilim. Nakis bollugundan tutup hizaya gelelim. Bir kilimde kac cesit
nakis var? Bir nakis irili ufakli kac kere boyut degistirir? Kac renge girer? Kilimi
cevreleyen puskilli sinirdan baslayarak gobege gidene kadar kac cevre sinir
var? Bazen dort bes, bazen yedi sekiz. Bazen daha cok. Evet biitiin bunlarin ilk
taslaklari, ilk hazirliklar nerede? Kagitta mi? Kitapta mi? Miizede mi? Nerede
dayanilan ana yap1? Nerede olacak, kafada... Kilimi dokuyacak ellerin takili oldugu
govdenin kafasinda. O govde ki yirmi dort saatin on sekiz saati glinesin alninda
didinmistir. O kafa ki butun gun gunesten kavrulmustur. Sac demetlerinin arasina
giiniin saman1, ceri ¢copli, topragi, tozu sinmistir. iste biitiin bu cennet nakislari,
bu yorgun kafada dal budak salar. Yani bir ressami, bir dekoratoru, bir heykeltirasi
cildirtabilecek bir giic degil de nedir bu koyliiniin kafasinda olup biten? Kilimi
kilim yapan ozelliklerden biri de nakis aralarindaki bosluklarin duzenidir. Yan
yana gelen iki VV arasinda kalan bosluk biciminden sorumludur kilim dokuyan.

Bizim kilimcinin kagidi, kalemi, fircasi, notasi, aleti hepsi bir yiin diizeyi... Kendi
elinle kirptigin, kendi elinle yikayip boyadigin, ordiigiin, yumak ettigin miibarek
ylin. Kagit da yiin, kalem de yiin. Bu isin en zor fasli yliniin boyanmasi. Kilim
dokuyanlarin cogu kendi yiinlerini kendileri boyarlar. Bir tinlii ressam dusiiniin
bugiin. Kendi renklerini kendi eziyor. Ezer ama kendi kagidinin hamurunu kendi
yoguruyor. Olur mu bdyle sey? is boliimii var bugiine bugiin. Ama kilim dokuyan
icin yok boyle bir is bolumu. Hepsi bir tek kafadan ¢ikacak.
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Yirmi metre kilimi bir cennet gibi donatan ihtiyar nine yahut gelin, yaptiklan
isi seve seve yaparlar. Saygi da duyarlar islerine. Ama bunu bizim ol¢ulerimizle
tartmazlar. Yani, “Bir sanat eseri yarattik, gelin ellerimizi 6pun, bizi sirtimzda
tasiyin, bize ayri muamele edin.” gibi tavirlar takinmazlar. Bu cennet gibi
kilimi dokur; sonra da harmana, ekine giderler. iste biz sanattan cok, ama
inamlmayacak kadar cok seyler bekleyen sehirli ustalar... Bizim koylumuzden
alinacak cok buyuk bir dersimiz var. Biz nereden c¢ikartiyoruz kendimize bu
inamlmaz Ustinligii?

Bedri Rahmi EYUBOGLU, “Resme Baslarken”, s.154, 155, 156'dan kisaltilmistir.

Hat Sanati

Osmanli Donemi'nde hat sanat1 hizla gelismistir.

Fatih Sultan Mehmet Donemi'nden itibaren

yeni ekoller meydana ¢ikmistir. Donemin unlu

hattati Amasyali Seyh Hamdullah, Aklam-1

Sitte’ye yeni yorumlar getirerek kendi ekolinu

kurmustur ve Osmanli Hat Mektebi’nin

temellerini atmistir (Gorsel 1.96). Sultan II.

Beyazit'n da yaz1 hocasidir. Seyh Hamdullah,

bircok Mushaf (Kur’an), enami serif ve Kur’an

cuzu yazmistir. Mushaf yaziminda kendi

gelistirdigi nesih yaziy1 kullanmistir. istanbul

BeyaZIt Cami, Istanbul Davut Pa§a Cami, Gorsel 1.96: Seyh Hamdullah’in Il. Beyazit igin yazdigi Kur’an-i
Edirne Beyazit Cami kitabeleri Seyh Kerim’in serlevhasi, Topkapi Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi




Hamdullah’in hat teknigiyle yazilmistir. O donemin vakif,
egitim ve ogretim kurumlarinda hat hocalar1 tarafindan
yazi dersleri verilmistir. Bu alanda yetenegi olanlar,
disiplinli ve sistemli bir calismayla ustalarindan bu sanati
ogrenmis ve gelecek nesillere aktarmistir. Bundan sonra
Arap yazisi, Turk hattatlarinca en guzel sekilde yazilarak
onemli bir sanat dali haline gelmistir.

Kanuni Sultan Suleyman Donemi'nin en Unlu hattat1 Ahmet
Karahisari’dir (Gorsel 1.97). Karahisari; sulus, reyhani ve
muhakkak yaziy1 gelistirerek kendi tarzin1 olusturmustur.
Suleymaniye kubbesi yazilarim yazmistir.

17. yiizyilda yazdigr Mushaf'larla iin kazanan Hafiz Osman,
nesih yaziy1 gelistirerek Seyh Hamdullah ekolunu ileri
diizeye tasimistir. Sultan Ill. Ahmet ve Sultan Il. Mustafa’mn
yazi hocaligin1 yapmis ve bircok 6grenci yetistirmistir.

18. yiizy1lda Mustafa Rakim Efendi, ismail Ziihdi Efendsi;
talik yaz1 turuyle in kazanms Mehmet Esat Yesari; 19.
yuzyilda Mahmut Celaleddin Efendi, Kazasker Mustafa

Gorsel 1.97: Ahmet Semseddin izzet Efendi Osmanli Dénemi hat sanatinin unliileri
Karahisari’nin satranch kifi ve miiselsel arasindadrr.
besmele kompozisyonu, Tiirk islam Eserleri

Miizesi Ahsap ve Tas islemeciligi Sanati

Osmanli Devri'nde cami, saray, kosk, turbe gibi yapilarin
ic mekanlarina ait kap1 ve pencere kanatlari, dolap
kapaklari, minberler, vaaz kursuleri, padisah tahtlar,
sandiklar, lambaliklar, rahleler gibi pek cok mimari unsur
ve kullanim esyasi, ahsap isciligiyle siislenmistir. En cok
kullamlan agaclar arasinda sedir, ceviz, kestane, simsir,
kiraz, abanoz, giil gibi agaclar bulunmaktadir. Bu agaclar,
curumeye karsi cesitli kimyasal islemlerden gecirilmis ve
islendikten sonra da cilalanarak agaclarin dayanikliligi
artinlmistir.

Anadolu Selcuklu geleneginde tek parca levhalarin
tzerine c¢italar cakilarak veya oyularak yapilan kiindekari
teknigi, bu donemde yerini gecme usuliiyle yapilan
ve civi kullanilmayan tamamen kiindekari teknigine
birakmistir (Gorsel 1.98). Yeni teknikler gelistirilerek
ahsap sanatinda hizli bir ilerleme elde edilmistir. Bu
donemde ahsap islemeciliginde kiindekari disinda, dik ya
da egri kesim teknigiyle yapilan oyma veya kabartma; tim
Gorsel 1.98: Yesil Tirbe’nin kapisindan yuzeyin dantel gibi igl'er?diéi .§e'bekel?' oyma (ajur), kakma,
bir detay, Bursa dolgulama, boyama gibi cesitli teknikler kullamlmistir.




Klasik Donem'le birlikte ahsap citalarin icine fil disi, sedef, giimis, baga gibi degerli
malzemelerle kakma ve kaplama teknigi kullanilmis ve bezeme yeni bir nitelik
kazanmistir (Gorsel 1.99).

Gorsel 1.99: Sultan I. Ahmet’in ceviz lizerine baga ve sedef kakma tahti, Topkap1 Saray1
Miizesi
Klasik Donem mimarisinde, dogrudan ahsap lizerine veya ahsap Uizerine gerilen
bir bezin Uzerine boyama yontemiyle yapilan kalem isi bezemeler gelistirilerek
kullanmilmistir (Gorsel 1.100). 18. yiizyilda barok ve rokoko etkileri ahsap isciliginde
kendini gostermis, daha hareketli ve gosterisli bezemeler yapilmistir (Gorsel 1.101).

Gorsel 1.100: Dolmabahge Saray1 muayede s._alonunun Gorsel 1.101: Topkap1 Sarayl harem
tavanindaki Bati tarzi kalem isi stislemeler, Istanbul boliimiinde hiinkar sofasi, Istanbul

Osmanli mimarisinin temel unsurlarindan biri de tas isciligidir. Mimariye estetik
kazandiran tas isciligi, yaygin olarak tac¢ kapilar, mihraplar, minberler, mahfiller,
minareler, sutun basliklari, pencereler, duvar panolari, kemerler, mukarnaslar
sacaklikliklar gibi cogu dis cephede yer alan mimari unsurlarda ortaya ¢ikmaktadir.
Tas suslemede oyma, kabartma, sebekeli oyma seklinde susleme teknikleri yaygindir.
Ayrica kazima, boyama, tasa sirli tugla ve kasi gomerek ya da renkli taslari yan yana
diizenleyerek yapilan siislemeler de goriilmektedir. Eserlerin siislemelerine bakildig




zaman yazilar; yaprak, ¢icek ve kivrim dallardan olusan bitkisel karakterli motifler,
geometrik motifler ve renkli tas suslemeler ortaya cikmaktadir. Selcuklu mimarisinde
on planda olan geometrik suslemeler, Osmanli mimarisinde ikinci plandaki yap1
unsurlarinda kullamlmistir. Geometrik motiflerde; cokgenler ve bunlardan gelisen
yildiz seklinde duzenlemeler, kirik cizgiler, cember yaylar1 kullamlmistir. Yazilarda
cesitli kifi ve siiliis yazilar kullamilmistir. 16. ylizyildan sonra gelisen tas sanayisi ve
yeni tas ocaklarinin acilmasiyla beraber yerine gore degisik doku ve renklerde tas
cinsleri kullanilmistir (Gorsel 1.102). Ozellikle kiifeki tasi, granit, mermer ve od

tas1 kullammi yaygindir.

Gorsel 1.102: Dolmabahce Saray1 hiinkar hamamu tas siislemeleri, istanbul

Arastiralim ve Ogrenelim
Osmanli el sanatlar1 hakkinda bilgi toplayarak sunum dosyasi hazirlayimz. Edindiginiz bilgileri

sinifta arkadaslarinizla paylasiniz.

1.1. PERFORMANS GOREVi

GELENEKSEL TURK MOTIFLERINDEN OZGUN YORUMLAR YAPMA

AMAC: : Susleme sanatlarinin uygulama asamalariyla ilgili bilgi ve beceri kazanmak.

SURE: 4 ders saati

ARAC GEREC: Mukavva karton, kursun kalem, parsomen kagidi, boyalar, fircalar ve su kab.

YONERGE: Yan sayfada verilen Kubadabad Saray1 cini 6rneklerini inceleyiniz (Gorsel 1.103,
1.104, 1.105). Bu gorsellerden faydalanarak kendi tasarimimzi olusturunuz.




Gorsel 1.103: Kubadabad Gorsel 1.104: Kubadabad Sarayr’ndan ~ Gorsel 1.105: Kubadabad Sarayi’ndan ¢ini
Sarayi’ndan ¢ini 6rnegi cini 6rnegi ornegi
islem Basamaklar
1. Calisma plam hazirlayinz.
2. Kullanacaginiz arac ve gereci hazirlayiniz.
3. Calisacaginiz motifin karakterini inceleyip tamyimz.
4. Motife yasadiginiz donemin begeni ve anlayisin1 yansitiniz.

DEGERLENDIRME: Yapacagimz “Geleneksel Tiirk Motiflerinden Modern Yorumlar Yapma “
uygulamas asagida verilen kontrol listesi kullanilarak degerlendirilecektir.

“GELENEKSEL TURK MOTIFLERINDEN OZGUN YORUMLAR YAPMA” PERFORMANS GOREVi KONTROL LISTESi

OLGUTLER Evet Hayir

Uygun bir desen secti.

Orijinal desen Ustiine parsomen kagidi koyarak deseni 6zenle ¢izdi.

Parsomene cizilen deseni kendisine 6zgu susleyici ogelerle yorumladi.

Deseni, parsomenin altina konulan mukavva karton iizerine aktardi.

istenen renkleri palet iizerinde karistirarak hazirlads.

Boyalari suyla inceltirken kivamu iyi ayarladi.

Hatali boyanan kisimlar1 diizeltti.

Calismay1 uygun vernikle kapladi.

Olo|IN|lolu|N|W|IN|F

Calisma masasin1 ve malzemeleri topladi.

10 | Performansi zamaninda tamamladi.

Not: "HAYIR" olarak isaretlenen olcdtler icin ilgili konu ve uygulamalar tekrar ediniz.




1. OGRENME BIRIMi OZETI

Orta Asya’da, tarihi Yontma Tas Devrine kadar giden kultur merkezleri bulunmustur.
Orta Asya cografyasi ve iklimi, bu kiiltiirlerin ortaya cikmasinda ve gelismesinde
cok onemli rol oynamustir. Tirkler, tarihin tamdigr eski ve koklii kiltiirlerin basinda
gelmektedir. Tirklerin meydana getirdigi uygarlik Orta Asya tarihine yon vermistir.

Anav kultur merkezinde ciftcilik ve hayvancilik yapan insanlar ekmek yapmis,
dokumaciliga baslamistir. Kelteminar isimli yorede yasayan insanlar, yerlesik killtiirle
tarih sahnesine cikmis; dibek yapmis, bakir1 islemislerdir. Afenosyova, Andronova,
Karasuk, Tagar ve Tastik gibi kultur merkezlerinde cok cesitli eserler bulunmustur.

Karadeniz ve Hazar Denizi’nin yukari bélgelerinde yasamis olan iskitler, atli-gocebe
bir halk olarak hayvancilik temelli yasarmslar ve maden sanatinda cok onemli eserler
birakmislardir.

Orta Asya bozkirlarinda zorlu doga sartlarinda yasam siiren Tirkler; ulasim, tasima,
yiyecek, icecek, giyecek gibi pek cok ihtiyacin hayvanlardan karsilamislardir. Aym
zamanda dogada vahsi hayvanlarla miicadele etmis ve onlarin yasamlarina taniklik
etmislerdir. Bu durum onlarin kilturlerinde, inanclarinda ve sanatsal uretimlerinde
etkili olmustur. iskitler, kullandiklar1 esyalarin lizerini hayvan motifleriyle
siislemislerdir. iskitlerden sonra Hunlar, ilk defa devlet kurarak tarih sahnesine
cikmislardir. Ordu-kent tarzindaki yerlesim yerlerine meskenler insa etmisler,
yazlar1 da yurt adim verdikleri cadirlarda yasamslardir. iskitler ve Hunlara ait en
onemli mimari eserler, kurgan denilen mezar yapilandr.

Tarihte ilk defa Turk adim kullanarak devlet kuran Gokturkler, yar1 gocebe hayati
tercih etmisler, bulunduklar1 cografyaya tarihi ve killtiirel pek cok eser birakmislardir.
Ordu-kent tarzindaki yerlesim yerleri ve kurganlar disinda Turk hiukumdarlari ve
komutanlari icin anit mezarlar, tas anit ve heykeller dikmislerdir. Turklerin ilk
yazili belgeleri olan Orhun Abideleri Gokturklere aittir. Kaya resimlerinde, evlerin
duvarlarinda, maden islemeciliginde, deri ve dokumalardaki siislemelerde dini
sembollerle beraber hayvan iislubu gelenegini siirdiirmiislerdir.

Yerlesik hayata gecerek ziraat, sanayi, ticaret ve sanatta ustiin ornekler sergileyen
Uygurlar, biraktiklar eserlerle Tiurk sanat anlayisini etkilemistir. Uygurlar, minyatur
ve freskolarla susledikleri cok sayida saraylar, tapinaklar insa etmisler; stupa denilen
kubbeli mezarlar yapmislardir. Turk resim sanatimn ilk ornekleri, Uygurlar tarafindan
yapilmstir.

11. ylizyilda Orta Asya’dan Anadolu’ya gocen Tiirkmenler ve Oguzlar, Siileyman Sah
yonetiminde Anadolu Selcuklu Devleti’ni kurmuslar, Tiirk ve islam geleneklerinin
etkisiyle ozgun eserler ortaya cikartmislardir. Turklerin Anadolu topraklarinda
bulduklari unsurlar da Anadolu Selcuklu sanatimin bicimlenmesini etkilemistir.
Anadolu Selcuklu Donemi'nde mimari, ¢ini, seramik, dokuma, cam, hat, ahsap,
tas, el sanatlar, resim gibi sanat alanlarinda eserler verilmistir.

Anadolu Selcuklu Donemi'nde camiler, mezar anitlari, kervansaraylar, saraylar,
medreseler, kiilliyeler, koskler, kale ve surlar yapilmistir. Anadolu camilerinin cogu,
kesme tastan yapilmis ve dikdortgen plan kullamlmstir. Turbeler cok kenarli kimbet




seklindedir. Ticaret merkezlerini birbirine baglayan yollar lizerine konaklamak
icin kervansaraylar yapilmistir. Tas ve tugladan yapilmis saraylarin ici ginilerle
siislenmistir. Vakif olarak kurulmus kiilliyelerde, islam kurallarina uygun bilimlerin
okutuldugu medreseler bulunmaktadir. Stratejik agidan 6nemli yerlerin etrafina kale
ve surlar yapilmistir. Anadolu Selcuklu yapilarindaki suslemelerde insan figurleri,
sembolik anlamlar1 olan hayvan figurleri, Usluplasms bitki motifleri, geometrik
motiflerle suslu kabartmalar ve yazi kullanmilmistir. 12. yuzyildan sonra ¢ini sanaty,
mimari eserlerde énemli bir siisleme unsuru olarak gelismistir. Ozellikle saray
cinilerinde donemin giyim ve yasam tarzina 151k tutan figurlu kompozisyonlara yer
verilmistir. Mimari eserlerin korkuluk, minber, kursu, kiris, kap1 ve pencere kanatlan
gibi pek cok yerinde ileri diizeyde ahsap isciligi uygulanmistir.

1299’da Osman Bey tarafindan kurulan Osmanli imparatorlugunun sanati, bulundugu
cografyamn sanat gelenekleriyle, islam ve Hristiyan sanat geleneklerini bulusturarak
kendine 6zgu evrensel bir Uslup olusturmustur. 13 ve 15. yuzyillar arasinda goriilen
Erken Donem sanati; Selcuklu ve Beylikler sanati ozellikleri tasiyan, yeni denemeler
ve arayislar donemi olmustur. Bu donemde cami, tirbe, medrese, kiilliye gibi sade
yapilar yapilmistir. 15 ve 16. yuzyillar; Osmanli sanatinda olgunlasmanin, yeni estetik
degerlerin ve Mimar Sinan’in eserlerinin goriildiigii Klasik Donem'dir. Bu donemde
biiylik dini yapilar ve kamu yapilar1 yapilmistir. 17. yiizyildan sonraki Ge¢ Donem’de
Osmanli mimarisi Batiilasma etkisine girmistir. Lale Devri'yle beraber yapilarin
suslemesinde barok, rokoko ve ampir gibi Usluplar egemen olmustur. Bu donemde
hareketli siislemelerin fazla oldugu saray ve kosk gibi sivil binalar yapilmistir.

Osmanli Donemi'nde ahsap ve tas isciligi, dokumacilik, cinicilik, hat, minyatir ve
el sanatlan ileri duzeyde gelismistir. Sanatcilar arasinda lonca denilen meslek
orgutleri kurulmustur. Ekonominin ve teknolojinin gelismesiyle Anadolu’da ¢ini ve
dokumacilik alaninda oldukca gelismis merkezler olusmustur. Fatih Sultan Mehmet
Donemi'nden itibaren hat sanatinda yeni ekoller meydana cikmistir. Padisahlar da
unlu hat sanatcilarindan ders alarak bu sanat1 uygulamstir.




Olgcme ve Degerlendirme
A) Asagidaki ciimlelerin basindaki bosluga ciimlelerde verilen bilgiler dogru ise "D", yanhs
ise "Y" yazimz.
1. ( ) Orta Asya Turklerinin esyalariyla ve hayvanlariyla birlikte gomuldukleri mezarlara

stupa denir.

2. () Orta Asya’da Maniheist tapinaklarin duvarlarinda yer alan freskolar Hun Donemi’ne
aittir.

3. ( ) Uzaktan okunacak sekilde duzenlenmis, iri ve suslu Arap harfli yaziya celi denir.

B) Asagidaki ciimlelerde bos birakilan yerlere dogru kelimeleri yaziniz.

4. Anadolu Selcuklu tarzint yansitan........c.eeeeeeeeescenenences en glzel ahsap isciligine sahip
camilerin en buyugiddr.

5. Kayseri’de bulunan ........ccccecvveeevevenreceenenen. Selcuklularin Anadolu’daki ilk kulliyesidir.

6. Anadolu Selcuklu cinilerinde.........occeeecvvceeevrscevencene VE cereivenrnensnnsssssessssssssenes olmak uzere

iki ayr1 renklendirme ve sirlama teknigi kullamlmistir.

7. Osmanli Dénemi Anadolu halilarinda genel olarak .......ccceeeevvenreennnnnenn... digim teknigi
kullamlmistar.

C) Asagida verilen sorularin dogru cevabin isaretleyiniz.

8. Asagidakilerden hangisi sivil mimari eserlerden degildir?

A) Bedesten B) Kulliye C) Medrese D) Saray E) Turbe

9. Asagidakilerden hangisi Anadolu Selcuklu Donemi’nde yasamis biiyiik Tiirk
hattatidir?
A) Mustafa Rakim Efendi
B) Amasyali Seyh Hamdullah
C) Amasyali Yakut-El Mustasimi
D) ismail Ziihdi Efendi
E) Ahmet Karahisari




10.O0smanh Donemi tag isciliginde ikinci planda kalan siisleme tiirii asagidakilerden
hangisidir?

A) Geometrik  B) Hatayi C) Kiindekari D) Mukarnas E) Rumi

11. Osmanl Donemi’nde renkli sir teknigiyle yapilan dort kose cini levhalar, en son
asagidaki hangi yapida kullamlmistir?

A) iznik Yesil Tirbe

B) Edirne Muradiye Cami

C) Suleymaniye Cami

D) Sehzade Mehmet Turbesi
E) Divrigi Ulu Cami

12. Asagidakilerden hangisi Mimar Sinan’in ustalik eseridir?

A) Edirne Muradiye Cami
B) Edirne Selimiye Cami
C) Dolmabahce Saray1

D) Sultan Ahmet Cami

E) Sehzade Cami

C) Asagida verilen sorularin cevaplarim altindaki bosluklara yaziniz.

13. Orta Asya cografyasinin bozkir ozellikleri tasimasi cografyanin sanatini nasil
etkilemistir?




14. Goktiirk sanatinda one c¢ikan en onemli ozellikler nelerdir?




.2 OGRENME
.BIRIMI
OGRENME BiRiMi KONULARI

2.1. Tiirklerde Minyatiir (Nakis
ve Tasvir) Resim Sanati

2.2. Osmanli Donemi Resim
Sanati

TEMEL KAVRAMLAR

TURK RESIM TARIHI

NELER OGRENECEKSINiz?

« Tirklerde minyatiir (nakis ve tasvir) sanatinin dogusu
ve gelisim sureci

o Tirk minyatiir sanatimin ozellikleri

e Osmanli minyatlir sanat1 ve tasvircilerin sanat
ozellikleri

o Osmanli resim sanatinda sehnameciligin o6zellikleri

gazavatname, hunername, minyatir, nakis, nakkas, nakkashane, murakka, resim, saz uslubu, surname,

sehname, semailname, tasvir, topografik

HAZIRLIK CALISMALARI

1. Maniheizm ve Budizm dinleri hakkinda neler soyleyebilirsiniz?
2. Osmanli resim sanatini olusturan sebepleri arkadaslarinizla tartisiniz.




TURKLERDE MINYATUR (NAKIS VE TASVIR) SANATI

Minyatiir; yazih metinleri gorsellestiren, boylece daha anlasilir hale getiren, diiz renkli
kitap resimleridir. Orta Cag Avrupa’sindaki el yazmasi kitaplarda boliim baslarindaki
ilk harfler, kirrmzi kursun oksit boya (minium) ile renklendirilerek suslenirdi. Buyuk
harfleri boyayip susleyen kisiye minyatiircii (miniator), bu renkli suslemelere de
minyatiir denilmekteydi.

2.1.1. Tiirk Minyatiir Sanatinin Dogusu ve Tarihsel Gelisimi

19. yiizyilda Batili sanat tarihciler, islam sanatinda kitaplar siislemek amaciyla
yapilan kiicuk boyutlu manzara, portre ve figurlu sahneler icin minyatur terimini
kullanmistir. Osmanlicada minyature nakis resim, ustasina nakkas, minyaturlerin
yapildigi atolyelere de nakishane denilmekteydi. Minyatiirlerde genel olarak sematik
bir anlatim vardir. Nesneler ve figiirler stilize edilmistir. Onemli kisiler, digerlerine
gore daha buyuk cizilmislerdir. Figurlerin yuzlerinde herhangi bir duygu ifadesi
yoktur. Kompozisyon ve renk uyumuyla giizellik saglanir. Resimlerde perspektif
kurallarina ve uzaklik oranlarina uyulmaz. Onemli olan bir konunun sekil ve
renklerle anlatilmasidir. Isik ve golgeye onem verilmez. Minyaturler, kok boyalarla
renklendirildigi icin asirlarca parlaklik ve canliiklarim korumustur.

El yazmas1 ressamliginin kokenleri Bat1 toplumlarinda Antik Caglara, Dogu’da ise
islamiyet 6ncesi donemlere kadar gitmektedir.

Tiirklere ait bilinen en eski minyatiir 6rneklerinin MO 8 ve 10. yiizyillarda Uygurlardan
geldigi goriilmektedir. Orta Asya’da Hoco basta olmak lizere Turfan, Bezeklik, Kizil,
Hotan ve Sorcuk kazilarinda bulunan, Mani dinindeki metinleri resimleyen Uygur
minyatirleri, sonraki Tiirk resim sanatinin da kaynagi olmustur. Bu minyatdrler,
Uygur sehirlerinde yaygin olarak bulunan duvar resimlerinin kuictiltulmus ornekleri
gibidir (Gorsel 2.1).

Gorsel 2.1: Uygur Donemi duvar resmi, Bezeklik




Uygur minyatiirlerinde Uygur kaganlarim, kahraman ordu
mensuplarini, tapinaga adak getiren miminleri ve beyaz
elbiseli rahipleri canlandiran tasvirler realist anlayista
resmedilmistir. Siyah cevre cizgisiyle olusturulan sekillerin
ici boyanmistir (Gorsel 2.2).

Figurlerin yuz hatlarinda portre ozellikleri olup Turklerde
portre sanati ilk defa bu devirde baslamistir (Gorsel 2.3,
2.4, 2.5). Kompozisyonlarda o zamanin figur tipi; uzun
sacli, ay yuzlu, yay kasli, ince burunlu, al yanakl, kucuk
agizli, badem gozlii, ciddi ifadeli ve dik durusludur. Cok
figlirlii kompozisyonlarda figiirler, sikisik halde ve simetrik
olarak yan yana dizilmektedir.

Gorsel 2.2: Maniheizm kutsal kitabindan

bir sayfa
Gorsel 2.3: Uygur Budist rahip Gorsel 2.4: Buda’nin tasvir edildigi Gorsel 2.5: Uygur minyatiir ornegi,
minyatiirii, Bezeklik ipekli kumas, Hoco Bezeklik

Uygur minyatiirlerindeki insan betimlemesi gelenegi, daha sonra Selcuklu ve Osmanli
minyatiriini de etkilemistir. Kirmizi ve koyu mavi agirlikli parlak renkler kullamlmstir.

Uygur Devleti’nin dagilmasindan sonra Uygur ressamlari, Asya’nin asagi bolgelerine
inerek kendi Usluplarim buralara tasimislar ve islam medeniyetinin ilk minyatiir
orneklerinin olusmasim saglamislardir.

Arastiralim ve Ogrenelim

Turklerde minyatur sanatinin onemi hakkinda arastirma yaparak sunum dosyas1 hazirlayimz.
Edindiginiz bilgileri simfta arkadaslarinizla paylasiniz.




MINYATUR VE TEKNIiGi UZERINE

Minyaturlerde kullamlan ortucu boyalar (guvas ya da zamkli boya), toprak ve
bitkisel boyalar olup dogal ham maddelerden (6rnegin taslarin ya da yar1 degerli
taslarin ezilip ogiitilmesiyle), topraklardan, bitkilerin cesitli kisimlarindan
ve ipekten elde edilirdi. Siyah boya olarak cogu zaman lamba isi kullamlirdi.
Yaldizlama isleminde, agat tasi ile perdahlanan cok saf altin yaprakgiklar (varak
altin) ya da onlardan ezilerek elde edilen altin tozlar, yumurta akimin baglayicilig
esliginde kullamlirdi. Minyatiir ressamlari, boyalar1 kendileri trettiginden bu isin
incelikleri ve karisim bilgisi onlarin kisisel sirr olarak kalirdi. Bu boyalar surmede
keci, deve ve sincap kiindan yapilmis fircalar kullanilir; cok ince cizgiler ise tek
bir kildan olusan firca ile cizilirdi.

Minyatiir teknigi, sulu boya-guvas teknigidir. Firca olarak genelde kedi tuyli
firca kullanmilirdi. Resim yapilacak kagidin lizerine Arap zamki ile karistirilms
cinko Ustubeci (¢inko oksit, ZnO) surulur, Uzerine resim deseni cizilir ve resimde
derinlik (perspektif) dusunulmezdi.

ISVI¥Vd YWNMO

Tez, Z. (2018). Yasakli Sanat Olarak Minyatiir, Resim ve Grafik Tarihi. istanbul: inkilap Kitabevi Yayin
Sanayi ve Ticaret A.S. s.60 ve 61’den kisaltilmistir.

Selcuklular, Anadolu’ya gelmeden once kokeni Uygur Tiirklerine dayanan ve iran
etkileri tasiyan bir resim uslubu gelistirmislerdi. Anadolu’ya geldikten sonra da bu
Uslubun devam ettigi goriilmektedir.

islam diinyasinda hat sanati ve yazi yazma biiyiik bir nem tasimaktaydi. Bu sanatin
belli basli riinleri, el yazmasi kitaplardi. Tek kisinin biiyiik bir emekle yazdigi bu
kitaplara, Selcuklular Donemi’nde, metni aydinlatmak icin tasvirler yerlestirilmistir.

12. yuzyilda Selcuklu emirlerinin yonetiminde olan Diyarbakir, Kayseri, Konya ve
Mardin kentleri dSnemin sanat merkezi haline gelmistir. islam toplumlarinda gelisen
sehirlesmeyle beraber ortaya cikan zengin ticcarlar, kendilerini yetistirmek icin
degerli bilimsel kitaplari, Yunancadan Arapcaya cevirmislerdir. Cevirisi yapilan
eserlerin resimleri de kopya edilmistir. Bu sayede islam medeniyetinde kitap
ressamligl ortaya cikmistir. Selcuklu Donemi’nde Diyarbakir’da, Artuklu emirlerinin
destegiyle bircok bilimsel eserin cevirisi yapilmstir. Donemin onemli maden isleme
merkezlerinden olan Diyarbakar, kiiltiirel etkinlikler bakimindan da yogundur.

Selcuklu Donemi’nde nakkashane denilen ressam okullar1 acilmistir. Kitap sayfasina

veya kagitlar lizerine yapilan o zamanin minyatiirleri nakis resimleri adiyla Tiirk resim
sanatinin onemli bir kesitini olusturmustur. Minyatiir cizilecek kagitlar, saf pamuktan
olurdu ve nakkas denilen minyatur ressamm tarafindan ozel islemlerden gecirilerek
hazirlanmaktaydi. Minyatir ressamligi maliyetli bir sanat oldugu icin minyatiir
atolyeleri, devrin ileri gelenlerinin destegiyle gerekli malzemeleri edinebilmekteydi.
Minyaturlu bir kitap, ancak 1smarlama olarak bir patron icin yapilmaktaydi. Bu
sebeple sanat eseri niteligi tasimaktaydi.

El yazmas1 kitaplar; hattat, nakkas, tezhipci (suslemeci) ve ciltcgilerin ortak
calismasiyla hazirlanmaktaydi. Kitaplarda cogunlukla hattatin imzasi bulunurdu.
Kitap resimleme isi, yardimci hizmet rolundeydi. Ender olarak nakkaslar, yaptiklari
resmin kosesine takma adlarim yazardi. Buyuk sairlerin destanlariyla, bilimsel




ve tarihsel eserler, hattatlarin belirledigi cercevede
nakkaslar tarafindan resimlenirdi. Dinsel eserler, cok ender
olarak resimlenmistir. Ayn1 donemde Bati minyaturleri,
tamamen din konularin islemekteydi. incil ve Tevrat
resimlenebiliyordu. islam’in kutsal kitab1 Kur’an, tezhip
edilebiliyor ancak resimlenemiyordu.

10. yuzyila ait Arapca bir eserin derlemesi olan Sabit
Yildizlar Kitab1 (Suvar El-Kevakib Es-Sabita) bir astronomi
kitabidir. 1135 yiinda Mardin’de resimli olarak kopya edilen
eserde burclarin ve yildizlarin insan, hayvan ve cansiz
nesneler seklinde simgesel tasvirleri vardir. Bu resimler,
yuzeysel bir Uslupla renklendirilmeden cizilmistir (Gorsel
2.6).

Gorsel 2.6: Suvar El-Kevakib Es- Sabita’dan

Turk minyatur sanatinin Anadolu’da bilinen erken bir minyatiir, Siileymaniye Kiitiiphanesi

orneklerinden birisi de Hekim Dioskorides tarafindan 12.

yuzyilda Silvan’da yazilan Materia Medica isimli sifali bitkiler kitabidir. Bu eserde
cok sayida bitki, hayvan ve insan figlriiniin yer aldig1 resimler metin aralarina
sikistinlmistir (Gorsel 2.7). Kirmizi, mavi ve yesil renkler cok kullamlmistir. Sematik
bir kompozisyon anlayisi vardir. Resimlerde derinlik yoktur ve resmi olusturan
elemanlar, ayn ¢izgi Uzerinde yer almaktadir.

12. ylizyilda Diyarbakir’da yazilmis diger onemli eser; El-Cezeri’nin, Arsimet sonrasi
bilginlerin kesiflerini konu alan “Otomata” adli eseridir. El-Cezeri, robot alaminda
calismalar yapan ilk bilim adarmidir. 13. yiizyilda islami kopyalar1 yapilan bu eserde;
suyun ve dislilerin hareketiyle otomatik olarak calisan saatler, insan ve hayvan figurleri
yer almaktadir. Sematik bir anlatimin oldugu bu resimlerde genellikle kirmizi, sar1 ve
mavi renkler kullamlmistir. Figurler; orgulu sacl, cekik gozlu ve yuvarlak yuzludur.
Basliklar ve elbiseleri, Selcuklu Uslubunu yansitmakla beraber insan betimlemeleri,
Orta Asya Uygur resim uslubuna benzemektedir (Gorsel 2.8).

Gorsel 2.7: Materia Medica’dan bir minyatidir, Gorsel 2.8: El Hiyel El-Hendesiye’den
Topkap1 Saray1 Miizesi (Otomata) bir minyatiir, Topkap1 Saray1 Miizesi




Bilgi Kutusu

| EL-CEZER|

I El-Cezeri, 1153 yilinda Cizre’de diinyaya gelmis Tiirk mucittir. (Dogum tarihi ve etnik kokeni
I hakkinda farkli bilgiler vardir.) Makine ve canlilarin haberlesme, denge ve kontrol sistemlerini
I inceleyen, sibernetik ilminin ilkelerini bilim diinyasina sunan ilk kisidir. Bilgisayarin temelini
I atmstir. Robotlar, saatler, su makineleri, termos, otomatik cocuk oyuncaklan, sifreli kasalar
I ve kilitler gibi 60 civarinda makinenin mucididir. Yasadig1 donemde Diyarbakir’daki sarayda
I bircok is, El-Cezeri’nin tasarladigi robotlar araciigiyla yapilmaktaydi. |

12 ve 13. yuzyillarda Konya’da, seckin simfin sanatin
gelismesine biyiik destegi olmustur. Mevlana’nin
muridi olan Aynuddevle’nin, Sultan Guirci Hatun’un
istegi lizerine Mevlana’nin ayakta durur halde yirmi
adet pozunu kagida cizdiginden s6z eden eserleri
vardir. Resim ve muzik konusunda hosgorulu olan
Mevlevilerin tekkelerinde, Hristiyan sanatcilar
tarafindan yapilmis freskolar oldugu bilinmektedir.

13. yuzyil baslarinda yazilmis eglenceli ve
distindiiriicli edebi eser Kelile ve Dimne minyatiirleri,
Selcuklu Donemi’nin onemli orneklerindendir. Kitap,
Kelile ve Dimne adinda iki cakalin basindan gecenleri
anlatir. Hint hayvan masallarindan derlenmistir.
Yoneticilerin “kissadan hisse” ¢ikararak dogru yoldan
ayrilmamalari icin yazilmistir. ilk olarak 13. yiizyilda
yazilan eserin niishalarindan biri Paris’te, digeri de
istanbul Topkap1 Miizesi kitapliginda yer almaktadir
Gorsel 2.9: Kelile ve Dimne’den bir minyatiir (G(’jrsel 2_9_)

13. yizyilin ilk yarisinda Konya’da resimlendigi diistiniilen Varka ile Giilsah mesnevisi,
Anadolu Selcuklu minyatiir sanatimin 6zelliklerini ortaya koyan basyapit degerinde bir
eserdir. Nakkas Abdiilmiimin tarafindan resimlenmistir. Hiiziinli bir ask hikayesinin
islendigi bu mesnevi, 11.ylizyilda Sair Ayyuki tarafindan Farsca olarak yazilmis ve
Gazneli Sultam Mahmut’a takdim edilmistir. Oykiiniin ressami, Azerbaycan’dan
gelerek Anadolu’ya yerlesen Muhammet oglu Abdiilmiimin isimli bir ustadir. Varka
ile Gulsah, Peygamber zamaninda Arap kabilelerinde, yasanmis bir ask sertiveninin
kahramanlaridir. islam diinyasinda agizdan agiza yayilarak giinimiize kadar gelen
oykude sevgililer, Arap kabileleri arasinda gecen savaslarda olaylarin kahraman
olarak yer alirlar. Varka ile Gulsah’in cocukluklarindan baslayan oykunun tumd, film
seridi gibi birbiri ardina siralanmis 71 adet minyatirle anlatilmaktadir. Derinlik etkisi
yoktur. Kirrmzi, mavi ve siyah renkler cokca kullamlmis olup konular, hareketli ve
canli bir sekilde ifade edilmistir. Kubadabad cinilerindeki gibi yuvarlak yuzlu, kucuk
agizli, cekik gozlli, uzun sacli sematik figiirler; bunlarin etrafinda dekoratif ve soyut
doga manzaralan; gercekci hayvan figirleri, cicek ve nar dallar1 goriilmektedir.
Resimlerdeki tavsan, tavuk, horoz, sahin, kopek, tilki, at, ejder gibi tasvirlerin aynm
zamanda simgesel anlamlar1 vardir.




Varka ile Giilsah minyatiirlerinde; Selcuklu Devri adetlerinin, eglencelerinin,
kiyafetlerinin, sarayin ve halkin yasantisinin 6zenle anlatildig1 goriilmektedir. Bu
bakimdan eser, tarihe 151k tutan bir belge niteligindedir (Gorsel 2.10).

Gorsel 2.10: Varka ile Giilsah’tan bir minyatiir, Topkap1 Saray1 Miizesi

2.1. Etkinlik

Asagidaki gorseller ve daha once incelediginiz gorseller 1s181nda Selcuklu Dénemi
minyatir sanat1 6zellikleri hakkinda neler soyleyebilirsiniz? Disiincelerinizi asagida

verilen bosluga yazarak arkadaslarinizla paylasiniz.

Gorsel 2.11: Materia Medica’dan bir minyatiir Gorsel 2.12: Otamata’dan bir minyatiir

Gorsel 2.13: Varka ile Giilsah’tan bir minyatiir Gorsel 2.14: Kelile ve Dimne’den bir minyatiir




OSMANLI DONEMi RESIM SANATI

Osmanli Donemi’nde kitap resimleme sanatinin uygulandigi atolyelere nakkashane
adi verilmekteydi. Osmanli saray nakkaslari; tezhip ve yazma eserleri, resimledikleri
gibi, mukavva veya ahsap malzemeleri lake teknigiyle siisleyerek murakka denilen
albuimler hazirlamislardir. Bununla birlikte cesitli yollarla Osmanlilarin eline gecen
yazma eserleri onarmislar ve bunlara tek yaprak minyaturler yapmislardir.

Osmanlilarda Orhan Gazi (1326-1362) Donemi’nde iznik’te, 6nemli sanatsal etkinlikler
yapilmaya baslanmis ve bunlar ipek Yolu’nun son duragi olan Bursa’da devam etmistir.
Ticaretin yogun oldugu ve cagin bilginlerinin goc ettigi Bursa’da yapilan sanatsal
etkinlikler, daha sonraki donemleri de etkilemistir. Osmanli minyaturlerinin ginumuze
ulasabilen en eski ornekleri, baskentin Edirne’ye tasinmasindan sonraki doneme
aittir. Osmanli Devleti’nin guclenmesiyle birlikte saray yonetiminin ve yuksek rutbeli
devlet gorevlilerinin sanata ve sanatciya destegi artrmstir. Osmanli sarayina bagli
olarak gelisen minyatiir sanatimin en 6nemli merkezi istanbul olmustur. Osmanl
minyaturlerini; erken donem, klasik donem ve gec donem olarak uc ayn surecte
incelemek mumkundur.

Erken Donem Osmanli Minyatiirleri

Osmanl resim sanatinda, yasayan tarihin belgelenmesi on plandadir. Bu bakimdan
resim sahnelerinde olaylar ve mekan gercekgi yansitilmistir. Osmanli Donemi resim
sanatinin ilk 6rnegi, Ahmedi tarafindan mesnevi olarak yazilan ve 1416’da Il. Murat’in
sehzadeligi doneminde de minyatiirlii el yazma niishasi hazirlanan iskendername’dir.
Amasya’da hazirlanan eserde, Makedonyali iskender’in hayati anlatilmaktadir. Kitapta
Osmanli tarihiyle de ilgili bir bolim bulunmaktadir. Bu bolum nedeniyle eser, Osmanli
padisahlarimin resimli tarihinin ilk ornegidir (Gorsel 2.15).

Gorsel 2.15: iskendername’den bir minyatiir.




Bilgi Kutusu

NAKKASHANE

| |
- Bilim ve sanata biiyiik 6nem veren Fatih Sultan Mehmet, istanbul’'u baskent yaptiktan sonra -
1 Topkap1 Sarayi’nda bir nakkashane kurmustur. Burada Osmanli sarayinin sanat ve zanaat 1
I alaninda tim ihtiyacim karsilayan ve Ehl-i Hiref adiyla amlan bir teskilat sistemi vardir. I
I Hazinedarbasimin emrinde maasla calisan sanatcilar, usta- cirak iliskisiyle yetistirilirler ve I
I gordukleri hizmete gore rutbe alirlardi. Zaman zaman saray disindan yetenekli sanatcilara I
I da is verilirdi. Arsivlerde bulunan Ehl-i Hiref defterleri, sarayda calisan nakkaslarin kimligi |
I ve niteligi hakkinda bilgiler icermektedir. Ehl-i Hiref teskilati, Kanuni Sultan Sileyman |
I Donemi’nde resmi bir organa donustirilmustir. |

r

Osmanlilarda minyatiir sanatinin gelismesi, istanbul’un fethinden
sonra olmustur. Bati kilturune ilgisi olan Fatih Sultan Mehmet,
Gentile Bellini (Centile Bellini) (Gorsel 2.16) ve Costanzo da
Ferrara (Kostanzo da Ferrara) gibi italyan sanatcilar1 sarayina
davet ederek kendi yagli boya portresini yaptirmistir.

Kisa sure icinde Avrupali sanatcilardan etkilenen saray nakkaslari,
Osmanli minyatiiriinde portre gelenegini baslatmistir. Nakkas Sinan
Bey’in, bagdas kurarak oturmus halde giil koklarken tasvir ettigi
Fatih’in portresi, Bat1 ve Dogu resim gelenegini kaynastirmasi
bakimindan onemlidir (Gorsel 2.17).

Fatih Dénemi’nden sonra Osmanli imparatorlugu simirlarinin
doguya dogru genislemesi sonucu, bircok dogulu sanat¢1 saray
atolyelerine katilmistir. Resim sanatinda Dogu Islam gelenegi
egemen olmaya baslamistir. Il. Beyazit (1481-1512); siir, felsefe,
kozmografi, astroloji ve mekanige ilgiliydi. Onun himayesinde
sairlik ve tarih yaziciigi, meslek olarak gelismistir. Donemin
Osmanli resim okulunda Timurlu, Memluk ve Turkmen etkileri
gorulmektedir. Sair Bursali Firdevsi, bilge bir peygamber ve
hukimdar olan Suleyman’in yasamini anlatan eseri Siileymanname
yi yazmistir ve bu eserin bir kopyasi resimlenerek Il. Beyazit’a
sunulmustur.

Gorsel 2.16: Fatih Sultan Mehmet
portresi, Gentile Bellini

Klasik Donem Osmanli Minyatiirleri

Yavuz Sultan Selim’in (1512-1520) doguya yaptig1 seferlerden sonra
Osmanli saray kitapligina Tebriz, Herat, Kahire ve Halep’ten
bircok minyatlrli yazma eser gelmistir. Kanuni Sultan Suleyman
(1520-1566) Donemi’nde saray nakkashanesinde, hem Dogu’dan
hem de Avrupa’dan yuzlerce farkli kokenden sanatci bir arada
calisrmslardir. Bu nedenle uslup ozelliklerinde cesitlilik dikkati
ceker. Bu donem minyatiirleri, edebiyatla ilgili ve tarihi konulu
yazmalar olarak iki grupta incelenebilir. Gérsel 2.17: Fatih Sultan Mehmet

minyatiirii, Sinan Bey

a) Edebiyatla ilgili olanlari; Ali Sir Nevai, Fuzdli, Firdevsi,
Ali Celebi gibi sanatcilarin Turkce eserlerinin veya Farsca




klasiklerin resimlenmis kopyalaridir. Bunlar 16. yuzyilda cesitlilik kazanmistir ve
konularina gore farkli adlar1 vardir. Bu eserlerin minyatiirlerinde Dogu etkisiyle
gelen ylizey bezemeciligi, uclar kivrik serviler, bahar acmis dallar, kiime cicekler,
ayrintili islenmis mimari; iri sarikli, ciiz vucutlu ve yerel giysili figurler dikkati
ceker (Gorsel 2.18).

Gorsel 2.18: Ali $ir Nevai’nin Divan’inda avlananlari ve ¢cevgan oynayanlari tasvir eden iki minyatiir,
Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiliphanesi

Kanuni Sultan Siileyman Donemi’nde (1520-1566) Sah Kulu’nun onderliginde,
zemini altin ve glimis ile boyanmis kagitlar iizerine siyah veya sulandirilmis
renkli murekkeple, ormana 0zgu efsanevi varliklarin resimleri yapilmistir. Bunlar
saray nakkashanesinde hazirlanan albiimlere yerlestirilirdi. Hatayi demetlerinin
arasinda kivrilan dallar, hancer bicimli uzayan yapraklar, sanatcilarin hayal
glicune gore hayvan motifleri, ana cizgileri kalin hatla vurgulanmis ejderler, peri
figurleri, sultin, balik¢il ve turna kuslar bu uslupta cok kullanmlmistir. Saz tslubu
denilen bu gelenek, 14. yiizyil baslarinda yapilan kalem-siyahi resim tekniginin
devami sayilmaktadir (Gorsel 2.19).

Gorsel 2.19: Efsanevi hayvan motifi deseni, Sah Kulu, Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi




b) Tarihi konulu minyatuirler; Kanuni Sultan Sileyman
Donemi’nde oldukca onem kazanmistir. Tarih
yazmaciligiyla birlikte baslayip gelisen bu tiir, Osmanli
minyaturunun karakterini belirlemistir. Ecdat ve tarih
bilincine sahip olan Osmanli padisahlari, kendi ve
kendinden onceki donemlerindeki onemli tarihi
olaylar, gelecek kusaklara aktarmak icin nazim halinde
yazdirmislar ve bunlari minyaturletmislerdir.
Sehnamecilik denilen bu gelenegin ortaya ¢ikmasinda
Fars dili ve edebiyatinin etkisi olmustur. Fatih Sultan
Mehmet Donemi’nde baslayan sehnamecilik, Kanuni
Dénemi’nde kurumsallastirilmistir. imparatorlugun
doguda ve batida glic kazandig1 ve gelirlerinin arttig1
bu donemde, saray nakkashanesi sistemli ve olgun bir
sekilde teskilatlanmistir. Bu donemde uretilen eserler,
goze hos gelen hareketli cizimleriyle civil civil

renkleriyle imparatorlugun zenginligini yansitmaktadir
(GOI’SG| 2_20)_ Gorsel 2.20: Siileymanname’den bir minyatiir

Kanuni Donemi’nin iinlii sehnamecisi Fethullah Arifi (6.1553) tarafindan bes cilt halinde
yazilms “Tarih-i Ali Osman”, gunumuze kadar ulasan ilk buyuk Osmanli tarihidir. Bu
eserde Osmanli padisahlarimin giindelik yasamlari, resmi torenleri ve sefere cikislar
anlatitmistir. Sehname tiirii eserlerin minyatirleri, olaylarit metne bagh kalarak
tasvir ettikleri icin oldukca gercekci gorunur. Eserin Kanuni’nin hayatin1 anlatan
besinci cildi, bugiin Topkap1 Saray1 Muzesinde bulunmaktadir. Eserin minyaturlerinde,
Dogu kokenli sanatcilarin ylizey bezemeciligi ve Bat1 kokenli sanatcilarin az da
olsa perspektif denemeleriyle golgeleme denemeleri bir arada gorulmektedir.
Sanatcilar, geleneksel bicimlerin islenmesi yaninda, yeni guzellikler olusturmada
ozgur davranmislardir. IV. Murat Donemi’ne (1623-1640) kadar kesintisiz stiren ve
edebi yonii agir basan sehnamecilik

kurumu, 1663 yilinda yerini resmi devlet

tarihciligi olan vakaniivislige birakmistir.

Suleymanname minyatirleri, saray

atolyesindeki nakkaslar toplulugunun

drdnudir. Minyatirlerde askeri ve

sivil erkan, gorevinin onemine gore

padisahin cevresinde dairesel olarak

siralanmistir. Bu minyaturler; Osmanl

imparatorlugundaki sosyal ortami, devlet

orgutunu, mimari yapilari, kullanilan

esyalar1 ve giysileri gercekci bir

anlatimla belgelemektedir. Tarihi konulu

yazmalarda, olaylarm gegtiéi ybreler Gorsel 2.21: Siileymanname’den topografik bir minyatiir 6rnegi,
.. . c s Matrakg1 Nasuh

de aynintili bicimde betimlenmistir.

Minyaturlerde Kanuni tarafindan kusatilan yerlerin gercekci olarak betimlenmesi,

nakkaslarin o yorelere yabanci olmadigi anlamina gelmektedir. Kanuni Donemi’nde

gelismis olan haritaciliktan da kaynaklanan bu belgeleyici tavir, topografik resim

denilen yeni bir tasvir turunu ortaya cikarmistir (Gorsel 2.21).




Savaslar konu alan, belirli bir yerin veya
kalenin alimsini hikaye eden gazavatnameler,
tarihi konulu eserlerdendir. Yazar, bilim adam
ve nakkas Matrakci Nasuh tarafindan hazirlanan
Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn, gazavatname
turunde ilk eserdir. Turkce diizyaz1 olarak
yazilmis ve resimlendirilmistir. Kanuni’nin
seferlerine katilan Matrakci Nasuh, Irak seferi
sirasinda Istanbul’dan Irak’a kadar ordunun
gectigi ve konakladig1 yerlerin topografyasini
onemli ayrintilaniyla resimlemistir. Bu
minyaturlerde 100’u askin kentin 16. yuzyildaki
durumlan, amt ve yapilariyla fotograf ceker gibi
belgelenmistir. Nasuh, yan yatmis yapilariyla,
parlak renkli bitkileriyle ve mavi-pembe
tepeleriyle topografik resimlere bilyiileyici
bir duzen vermis; yaziyla anlatamadiklarim
fircasiyla aktarmistir. Bu minyaturler, Osmanli
Donemi’ndeki ilk figursiz manzara resimleri
olarak da onemlidir. Matrakci Nasuh’un
baslattig1 bu topografik resim gelenegi,
kendisinden sonra gelen nakkaslar tarafindan
da surdurulmustur (Gorsel 2.22).

Gorsel 2.22: Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irdkeyn’deki Hille
sehrinin bir t')b'lijm'tin@i_ gosteren minyatiir, Matrakci Nasuh,
Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi

YENI BiR TASVIR TURU: MATRAKCI NASUH’UN RESIMLERI

Sultan Il. Beyazit Donemi’nde enderuna giren Nasuh b. Karagoz b. Abdullah el-
Bosnavi, 1517 yiinda I. Selim icin matematikle ilgili bir eser yazar. Daha sonra
Misir’a giden Nasuh, orada unlu silahsorlarla gosterilere katilir. Silah ve matrak
oyunundaki basarisi, onun Osmanli Ulkelerinin en Ustun silahsoru Matrakc1 Nasuh
olarak taninmasina yol acar. Misir donusunde silahsorlukla ilgili bir de kitap yazar.
Sehzadelerin 1530 yiinda Atmeydani’nda yapilan siinnet diigiini senlikleri icin
Nasuh; hareket edebilen, duvarlar nakislarla sisli, kagittan iki biiyiik hisar yapar.
Bunlarin icine yerlestirilen askerler; toplar, tufekler ve matraklarla gosterilerde
bulunurlar. Nasuh’un bu maket tasarimi cok begenilir. Onun bir baska gosterisi
ise Safevi Sah1 Tasmasp’in (6lm.1576) Osmanlilara siginan kardesi Elkas Mirza’min
istanbul’a gelisi dolayisiyla yapilan torende yer alir. Bu kez Nasuh, sehzadenin
ve veziriazam Ristem Pasa’mn oniinde matrak oyunu duzenler.
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Konusu tarih olan resimli Osmanli yazmalarinin disinda, bilimle ilgili denizcilik,
cografya, kozmografya, astroloji, tip alanlarinda cesitli ansiklopedik eserler
vardir. Denizcilik konusundaki ilk eser, 1521’de Piri Reis tarafindan yazilan Kitab-1
Bahriye’dir. Kitapta denizcilikle ilgili bilgiler, Akdeniz kiyilarinin ve adalarimn ozellikleri




anlatilmistir. Anlatilan yorelerin
haritalar yapilmistir. Daha sonra bu
eserdeki haritalardan yararlanilarak
metinsiz haritalar hazirlanmistir
(Gorsel 2.23).

Tarih yaziciigiyla beraber gelisen
belgeciligin bir uzantis1 da padisah
portreciligidir. Kanuni’nin saray
nakkasi olan Nigari; Kanuni Sultan
Suleyman’in, Il. Selim’in, Barbaros
Hayrettin Pasa’min, Fransa Krali
I. Francis’in (Firansis) ve Roma
imparatoru V. Charles’in (Cars)

P s ANy s Gorsel 2.23: Kitab-1 Bahriye’de Gorsel 2.24: KanGni Sultan
portreler?m yapm1§t1r. Nigari an Venedik’i tasvir eden minyatiir, Siileyman’1 iki has oda agasiyla
portrelerinde koyu bir fon, Dogu Millet Kiitiiphanesi birlikte tasvir eden minyatiir,
geleneginden gelen cizgisel tasvir Nigari, Topkap: Saray1 Miizesi

Kiitiiphanesi

bicimi, Bat1 sanatina dayanan 3/4
oraninda cephe ve tam profil dikkati
ceker (Gorsel 2.24).

2.2. Etkinlik

Gorsel 2.25te verilen portre, Barbaros Hayrettin
Pasa’min bir Turk sanat¢i tarafindan yapilmis ilk
resmidir.

Bu eseri:

1. Donemin portre gelenegi acisindan degerlendi-
riniz, disiincelerinizi asagida verilen bosluga
yaziniz.

2. Kompozisyon, renk, doku ve figlir anlayis1 acisin-
dan inceleyerek bulgularinizi asagida verilen
bosluga yazimz.

Gorsel 2.25: Barbaros Hayrettin Pasa, Nigari,
Topkap1 Sarayi Kiitiiphanesi




Kitap stisleme sanati, 16. ylzyilin ikinci yarisinda yabanci etkilerden arinarak kendi
kimligini bulmus ve klasiklesmistir. Bunda Nakkas Osman ve onun okulunun énemli
bir yeri vardir. Nakkas Osman’in doga tasvirlerinde asinn siislemeci ogelere yer
verilmez. Dogaya daha gercekgi ve sade bir anlayisla yaklasilir. Figiirler; ayrintilarla
doldurulmayan, sade bir zemine yerlestirilir.

Osmanli padisahlarinin yasamlarimin ve hinerlerinin anlatildigi Seyyit Lokman’in
Hiinername adli eserinin minyaturleri, Nakkas Osman ve ekibi tarafindan yapilmstir.
Hiinername’nin birinci cildinde, Osman Gazi’den baslayip .Selim’e kadar padisahlarin
katildiklar savaslar, av sahnelerinde sergiledikleri hunerler, tahta cikis sahneleri,
el¢i kabulleri vb. olaylar canlandinlmistir. Hinername’nin ikinci cildinde ise Kanuni
Sultan Siileyman’in hiinerleri anlatitmistir. Metne bagl kalarak anlatilan biitiin
sahnelerde, Kanuni Sultan Sileyman’in Macaristan’a giderken yolda hastalanip
Sokullu Mehmet Pasa’ya yaslanmasim tasvir eden minyatiirde oldugu gibi yiiksek
bir anlatim gucu vardr.

Bu minyatiirlerde padisah, her zaman biiyiik boyutta, diger figlirler de 6nem
derecelerine gore hiyerarsik olarak resmedilmistir. Figurler, birbirine paralel olarak
veya karsilikli kiimeler halinde padisahin etrafinda yer alir.  Topografik ayrintilara
yer verilir. Giysilerde kirrmzi, turuncu, mavi ve kahverengi tonlari; dogada ve mimari
yapilarda ise pembe, yesil ve eflatun tonlar kullamlmistir (Gorsel 2.26).

Gorsel 2.26: Hiinername’den bir minyatiir, Nakkas Osman, Topkap1 Saray1 Kiitiiphanesi




2.3. Etkinlik

Asagidaki gorsellerden (Gorsel 2.27, 2.28, 2.29, 2.30) ve daha once incelediginiz gorsellerden
yola cikarak Selcuklu ve Osmanli minyatiirlerindeki farkliiklar1 asagida bos birakilan yere

yaziniz.

Gorsel 2.27: Sehname-i Murat adli eserden bir minyatiir Gorsel 2.28: Hiinername’den Topkapi
Saray1’ni tasvir eden bir minyatur

Gorsel 2.29: Varka ile Gilsah’tan bir minyatir Gorsel 2.30: Materia Medica’dan bir
minyatir




Sultan Ill. Murat’in sanatci kisiligi ve sanata verdigi 6nem nedeniyle saltanat1 boyunca
(1574-1595) Tiirk minyatiirii parlak bir donem yasamistir. Sehnameci Seyyit Lokman
ve Nakkas Osman, 1579 yiinda Semailname adiyla amlan padisah portreleri albumi
hazirlamislardir (Gorsel 2.31). Albumde, o tarihe kadar basa gecen 12 Osmanli
padisahinin giysileriyle birlikte fiziksel ve kisisel ozellikleri anlatilmaktadir. Resimlerde
3/4 oraninda profilden betimlenen Osmanli sultanlari, yastiga dayanarak oturur; bir
elinde cicek veya mendil tutarlar. Bu tasarim, sonradan gelen Turk ressamlarina
bicim acisindan model olmustur.

Osmanli minyaturu, oldukca genis bir konu yelpazesine sahiptir. Osmanli nakkaslari,
daha once calisilmamis ve ornek alacaklar1 bir sablonu bulunmayan konularda
dahi gozlem yetenekleri ve yaraticiiklarim kullanarak sahneleri gercekci bicimde
yansitmislardir. Bu konuda giizel bir 6rnek, Sultan Ill. Murat’in oglu Mehmet’in
siinnet diiglini senliklerini anlatan surname minyatiirleridir. Surnameler, siinnet
veya evlilik gibi vesilelerle diizenlenen diiglin senliklerini anlatan metinlerdir.
Bunlarin bir kistm resimlenmistir. 1582°’de hazirlanan Surname-i Hiimayun adli
eserde 52 giin siiren siinnet diiglinii senliklerinde; din biyiikleri, esnaf loncalari,
cambazlar, kebapcilar, camcilar, mimarlar gibi cesitli meslek gruplar padisah ve
sehzadenin bulundugu locanin oniinde gecit yaparken resimlenmistir. Bu torenler,
imparatorlugun giiclinii gostermek ve dostluk iliskilerini saglamlastirmak icin cesitli
ulkelerden gelen davetliler huzurunda yapilmaktaydi. Osmanli ekonomisi, eglencesi
ve tiyatrosu Nakkas Osman’la yardimcilar tarafindan karsitikli sayfalarda 250 resimle
tasvir edilmistir. Surnameler, o donemin sosyal hayatini belgeledikleri icin kultur
tarihi acisindan onemlidir (Gorsel 2.32).

Gorsel 2.31: I. Beyazit minyatiirii, Nakkas Osman Gorsel 2.32: Surname’den bir minyatiir




2.4. Etkinlik

Minyaturlerden yola ¢ikarak, Osmanli Donemi’nin savaslar, zaferleri ve sosyal
yasami (gelenekler, diiglinler, eglenceler, resmi torenler, kiyafetler) hakkindaki
cikarimlarimzi asagidaki bosluklara yazip, arkadaslarimzla paylasimz.

Osmanli Donemi’nde dini konulu minyatiirler de yapilmistir. Osmanli nakkaslari,
tarihi konular1 resmetmedeki gercekgi Usluplarim dini konular1 resmederken de
korumuslardir. Osmanli tasvir sanatinda peygamberler tarihini anlatan ilk eser,
Seyyit Lokman’in 1583’te yazdig1 Ziibtetii’t Tevarih’tir (Tarihlerin Ozeti)’tir. Bu
eser iki bolumden meydana gelmistir. Birinci bolumde evren, gezegenler, burclar
kusagi, Adem’le Havva’dan baslayarak biitiin peygamberlerin ve dine hizmet etmis
kisilerin dykiileri yer alir. ikinci bélimde ise Ill. Murat’a kadar tahta gecen Osmanli
padisahlarimin soyagaci ve onlarin dénemindeki siyasi olaylar anlatilir. Dini tasvirlerde
peygamberlerin basi cevresinde hale bulunmakta ve dini dykiiler, giincel olaylar
gibi canlandinlmaktadir. Uc tane kopyasi yapilan eserlerden biri Sultan Murat’a
sunulmustur (Gorsel 2.33).

Gorsel 2.33: Kainati tasvir eden burclar kusagi, Tiirk ve islam Eserleri Miizesi




Osmanli kitap susleme sanatinin basyapitlarindan biri de 1388
yiinda Erzurumlu Darir tarafindan Turkce olarak yazilan Siyer-i
Nebi adli eserin minyatirleridir. 1595 yiinda lll. Murat’in istegiyle
tasvirlenen eser; Hz. Muhammet’in yasamin, mucizelerini,
islamiyet’in dogusunu ve halifelerin yasamim anlatir. Nakkas
Osman’in sorumlulugunda alti cilt olarak hazirlanan eserde 814
tasvir yer alir. Minyatiirlerde tarihi konulu minyatirlerin
kompozisyonlar1 kullanilmistir. Peygamber, diger figiirlerden
buyuk olarak boyutlandirilmis, arkadaslar1 da etrafinda dairesel
dizende siralanmistir. Basi cevresinde bulunan hale ve yuziindeki
peceyle dini kisiligi vurgulanmaktadir (Gorsel 2.34).

Ge¢ Donem Osmanli Minyatiirleri

18. yiizyilin ilk yarisinda Osmanli imparatorlugunun Batr’yla
olan iliskileri, kilturel ortam etkilemis ve minyatur sanati yeni
bir doneme girmistir. Bu donemin Uinlii nakkasi Levni, biyik bir
gozlem giicliyle doga goriiniimlerinde ayrintilara yer vermis;
Gorsel 2.34: Siyer-i Nebi'den bir  hoyamada golgeler kullanarak figiirlere boyut kazandirmistir.
minyatur, Topkap1 Saray1 Miizesi . Co. . .. . .
Kiitiiphanesi Lale Devri modasina uygun giyimli, muzik yapan, elinde cicek
tutan, sacini tarayan, toplumun cesitli kademelerinden kadin
ve erkek figurlerden olusan minyaturler, donemin yeni uslubunu
yansitmaktadir. Lale Devri minyaturlerinde, cicek resimleri
yayginlik kazanmistir. Cicekler, yuzeysel bir bezeme ogesi
disinda golgeleme teknigiyle
canli, parlak ve hacimli olarak
betimlenmistir.

Levni’nin Silsilename adli portre
albimd, Sultan Ill. Ahmet’e
kadar Osmanli padisahlarinin
portrelerini icermektedir.
Levni, mevcut portre kaliplarinmi
degistirmistir. Sultanlar,
Nakkas Osman’in kurdugu
gelenege gore bagdas kurmus
otururken betimlenmistir ama
arka planda yer alan golgeli
boyanmis perdeler ve rahatca
yerlestirilmis ciceklerle
bezeli taht ogeleri, Avrupa
resminden izler tasimaktadir.
Gorsel 2.35: Surname’den siinnet Gorsel 2.36: Siivari minyatiirii, Levni,  Levni doneminden baslayarak
diigiintinden blr sar.\ng., 'ITevnT, . Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiphanesi renk deéerleri kesfedilmis,
Topkap1 Saray1 Mizesi Kiitiiphanesi 3 >
tutkalli boyalar yerine sulu
boya ve guvas benzeri boyalar
kullanilmaya baslanmistir
(Gorsel 2.35, 2.36).




Levni ’nin cagdasi olan Nakkas Abdullah Buhari’nin, genis bir mekana yerlestirerek
cizdigi tek figlir calismalari, Levni ‘ninkilerden daha hacimlidir. Bu figiirler, gercege
yakin oranlariyla bir modele bakilarak ¢izilmis izlenimi vermektedir. Nakkas Abdullah
Buhari, ayrintili cicek tasvirleriyle Bat1 tarzi resmin onciiligiinii yapmistir (Gorsel
2.37).

Gorsel 2.37: Abdullah Buhari Albiimii’nden iki minyatiir, istanbul Universitesi Kiitiiphanesi

18. yiizyilin son ceyreginde daha cok padisah portreleriyle kiyafet resimleri yapilmistir.
Sair Fazil Enderuni’nin cesitli kavimlerin erkek niteliklerini anlattigi Hubanname ve
kadin niteliklerini anlattig1 Zenanname’sinin minyatirli kopyalarinda, yerel kiyafetli
figurler, gercekci birer manzara ontinde tasvir edilmistir.

[ll. Ahmet Donemi’nde matbaanin Turkiye’ye gelmesiyle minyaturlli yazma yapim,
giderek azalmaya baslamistir. 19. yuzyilin ilk yarisinda sefarethame ve seyahatname
turinden eserlerde, kent tasvirlerine ve portrelere yer verilmistir. 19. yuzyilin ilk
yarisindan sonra ise resimli el yazmasi eserler artik gorilmez. Osmanli minyatuirleri,
artik geleneksel kimligini yitirmis ve bunun yerini Avrupa resim gelenegine yakin
duvar resimleriyle, tuval Uizerine yapilan padisah portreleri almistir.




2.5. Etkinlik

Gorsel 2.38’i inceleyerek asagidaki
sorularin cevabim bosluklara yazinz.

1. Resimde hangi ayrintilar1 goriiyorsunuz?

2. Resimde renk tonlar1 nasil
duzenlenmistir?

Gorsel 2.38: Yavuz Sultan Selim, Levni, Topkap1
Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi




2.1. PERFORMANS GOREVI

MINYATUR RESIM UYGULAMASI YAPMA

AMAC: Minyatur sanatlarinin uygulama asamalariyla ilgili bilgi ve beceri sahibi olmak.

SURE: 2 ders saati
MALZEMELER: Tipkibasimlar, resim kagidi, kursun kalem, renkli kalemler.

YONERGE: Asagida verilen Seyyit Lokman’in Surname’sinde Sehzade Mehmet’in siinnet
senliginin tasvir edildigi gorseli inceleyiniz (Gorsel 2.39). incelenen sanat eserinden yola
cikarak, kendi kompozisyonlarimzi kurup bunlar1 renklendiriniz.

Gorsel 2.39: Surname’de Sehzade Mehmet’in siinnet senliginin tasvir edildigi minyatir, Topkap1 Saray1 Miizesi
Kuttuphanesi

islem Basamaklar

1. Kullanacaginiz arag¢ gereci hazirlayimz.

2. Bu eserdeki doku, bicim, renk ve cizgileri inceleyerek disuncelerinizi arkadaslarinizla
paylasiniz.

Ornek eserin kiiciik bir fotokopisini hazirlayimz.
incelenen 6rnek eserden yola cikarak kursun kalemle kendi kompozisyonunuzu ciziniz.
Bu calismaniza bir isim veriniz.

o 0 kMW

Bitmis calismanizi elestiriniz.




DEGERLENDIRME: Yapacaginiz “Minyatiir Resim Uygulamasi“ asagida verilen kontrol listesi
kullanilarak degerlendirilecektir.

“MINYATUR RESIM UYGULAMASI YAPMA” PERFORMANS GOREVi KONTROL LIiSTESI

OLCUTLER Evet Hayir

1 | Calismada is sagligi ve giivenligi kurallarina dikkat etti.

2 | Arac gerecinin tam olmasina dikkat etti.

3 | Calismada kullamlacak materyalleri inceleyerek gerekli planlamay1 yapti.

incelenen 6rnek eserden yola cikarak kursun kalemle kendi kompozisyonunu
cizdi.

5 | Kompozisyonda dokular kurguladi.

6 | Resimde kullamlacak renkleri, kagit Gizerinde denedi.

7 | Kompozisyonu boyalarla renklendirdi.

8 | Calisma masasini ve malzemeleri topladi.

9 | Performansi zamaninda tamamlad.

10 | Tamamladigr calisma hakkinda elestiri yapti.

Not: “HAYIR” olarak isaretlenen olciitler icin ilgili konu ve uygulamalar tekrar ediniz.




2. OGRENME BiRiMi OZETi
El yazmasi kitaplari daha anlasilir hale getiren, kiiciik boyutlu, diiz renkli; derinlik,

151k ve golgenin uygulanmadigi resimlere minyatiir denir. Minyatiir ustasina nakkas,
minyatirlerin yapildig1 atolyelere de nakkashane denilmektedir.

Orta Asya’da Tirklerin yaptigi ilk minyatirler Uygurlara aittir. Turfan, Hoco, Bezeklik,
Hotan ve Sorcuk gibi sehirlerde yapilan kazilarda Uygur minyaturleri bulunmustur.

Anadolu’da Selcuklulara ait ilk minyatirli yazma eser, Hekim Dioskorides’in Materia
Medica adli sifali bitkiler kitabidir.

El Cezeri tarafindan 12. yuzyilda Diyarbakir’da yazilmis Otamata adli kitapta,
otomatik olarak calisan teknik aletlerin tasarimlar anlatilarak bunlar resmedilmistir.

ilk nishalar 13. yiizyilda yazilan Kelile ve Dimne iki cakalin basindan gecenleri
anlatan eglenceli ve diisiindiirlicii bir edebiyat kitabidir.

13. yuzyilda Nakkas Abdulmumin tarafindan resimlenen Varka ile Giilsah adli el
yazmasi eser, Selcuklu Donemi tarihine 151k tutan bir belge niteligindedir.

Osmanli Donemi’nde, Fatih Sultan Mehmet Avrupa’dan ressamlari saraya getirtmis ve
onlara kendi yagli boya portrelerini yaptirmistir. 15. yiizyilda Avrupa’da egitim goren
Nakkas Sinan Bey, elinde gul koklayan Fatih Sultan Mehmet portresini resmetmistir.

Osmanli minyaturd, Kanuni Sultan Suleyman Donemi’nde en parlak zamaninm
yasamistir. Tarih yazmaciligiyla baslayan sehnamecilik gelenegi de bu dénemde
kurumsallasmistir. Donemin Unli nakkast Matrakci Nasuh, topografik resim gelenegini
baslatmis ve savaslar1 konu alan gazavatnameleri resimlemistir.

Kanuni Sultan Siileyman’in saray nakkasi olan Nigari; Kanuni, Il. Selim ve Barbaros
Hayrettin Pasa’mn portrelerini yapmistir.

16. yuzyilin ikinci yarisinda Nakkas Osman, Surndme adli minyaturlerinde Sultan IlI.
Murat’in oglu Sehzade Mehmet’in siinnet diiglinui senliklerini anlatmistir. Sehnameci
Seyyit Lokman’la birlikte Semailname olarak bilinen padisah portreleri albumu
hazirlams, Seyyit Lokman’in Hiinername adli eserinin minyaturlerini resimlemis,
dini konularin yer aldig1 Siyer-i Nebi adli eserin minyatirlerini yapmistir.

18. yiizyilin ikinci yarisinda nakkasbasi olan Levni, Avrupa tarzinda eserler tretmis;
Silsilendme adli portre albumunu hazirlamstir.

Levni’nin cagdasi olan Abdullah Buhari, gercege yakin oranlariyla yapilms figiirleri
ve ayrintili cicek tasvirleriyle Bati tarzi resmin onciliglini yapmistir.

Matbaamin Turkiye'ye gelmesiyle minyaturli yazma yapimi azalmis, geleneksel
Osmanli minyatirleri de yerini Avrupa resim gelenegine yakin duvar ve tuval
resimlerine birakmistir.




Olcme ve Degerlendirme

A) Asagidaki ciimlelerin basindaki bosluga ciimlelerde verilen bilgiler dogru ise “D”, yanlhs
ise “Y” yazimz.

1. ( ) Anadolu’da resim sanatinin ilk ornekleri, bilimsel icerikli olarak Artuklu emirlerinin
destegiyle ortaya ¢cikmistir.

2. () Minyatiirlerde ondeki figiirler biiyik cizilir ve arkaya dogru uzaklastikca figirler kiicilir.

3. () Uygur minyatiirlerinde figiirler, portre 6zelligi tasir.

B) Asagidaki ciimlelerde bos birakilan yerlere dogru kelimeleri yazimz.

4. MinyatUr sanatCiSING ......cceeveeerueereereenenenees denir.

5. 12 ve 13. yuzyilda Konya’da resim sanati orneklerinin ortaya cikmasinda ........ccceeueuecee.
destegi olmustur.

6. AnadolulU ....eeeeeeeeeereeeeceeeenens Materia Medica isimli kitabin yazaridir.

7. Hz. Peygamber zamaninda Arap kabilelerinde yasanmis bir ask hikayesini .........coeeeeeeeeesesseseennnns
adli mesnevi anlatir.

C) Asagida verilen sorularin dogru cevabini isaretleyiniz.
8. Asagidaki yerleden hangisinde, Tiirk minyatiir sanatinin ilk érnekleri bulunmustur?

A) Bezeklik B) Diyarbakir  C) Karasuk D) Konya E) Mardin

9. Seyyit Lokman’in Hiinerndme adli eserinin minyatiirlerini resimleyen ressam
asagidakilerden hangisidir?

A) Ayyuki B) Nakkas Osman C) Nigari

D)Levni E) Sinan Bey




10. Avrupali bir ressama portresini yaptiran ilk Osmanl padisah1 asagidakilerden hangisidir?

A) Il. Beyazit B) Il. Selim C) Kanuni Sultan Siileyman
D) Fatih Sultan Mehmet E) Orban Gazi

11. Osmanh minyatiir sanatinda manzara gelenegini baslatan sanat¢i asagidakilerden
hangisidir?

A) Firdevsi B) Levni C) Matrakgci Nasuh
D) Nakkas Osman E) Nigari

12. 16. yiizyil Osmanli nakkaslarindan Sah Kulu hangi iislubun onciisiidiir?
A) Saz B) Siyer-i Nebi C) Surname

D) Semailname E) Zubdeti’t Tevarih

C) Asagida verilen sorularin cevaplarini bosluklara yazimz.

13. Sel¢uklu minyatiir sanatinin konulari nelerdir? Bes tanesini yaziniz.




14. 16.yiizy1l Klasik Donem Osmanli minyatiir sanatinin genel ozellikleri nelerdir? Bes
tanesini yazimz.




OGRENME BiRiMi KONULARI

3.1. Tiirklerde Kurganlar
3.2. Tiirklerde Runik Yazitlar
3.3. Tiirklerde Tas Heykel ve Balballar

TEMEL KAVRAMLAR

B 3 i TURK HEYKEL SANATI TARIH

NELER OGRENECEKSINiz?

Tuark kulturunde kurganlarin kullanim
amaclar ve ozellikleri

Kurgan ornekleri ve kurganlarda bulunan
sanat eserlerinin ozellikleri

Runik yazitlarin amag ve ozellikleri
Tirk tarihinde heykel ve balballarin ozellikleri

amt mezar, aplike, balbal, damga, grifon, ideogram, idol, ikonografi, menhir, piktogram, runik yazi, stuko

HAZIRLIK CALISMALARI

1. Kurganlarla ilgili bildiklerinizi arkadaslarinizla paylasimz.
Turklerin ginimuze kadar kullandiklar1 alfabeler hakkinda neler soyleyebilirsiniz?
Eski uygarliklarda anitsal taslarin dikilme sebepleri sizce neler olabilir? Dusuncelerinizi simf

arkadaslarinizla paylasiniz.




TURKLERDE KURGANLAR

Kurgan (Korgan): MO 3 ve MS 13. yiizyillar arasinda Orta Asya ve Dogu Avrupa’da
cogu zaman tahtadan yapilarak iizerine toprak yigilan timdilis (yapay tepe) tiiri
mezar odalandir. Gilinesin dogusuna gore yon verilerek insa edilen bu mezar yapilar,
olumden sonra yasama olan inanc1 temsil etmektedir. Genellikle dikdortgen veya
kare planli olan bu mezar yapilari, kimi zaman daire seklinde tasarlanmis ve olen
kisinin toplumsal statusu goz onunde bulundurularak duzenlenmistir.

3.1.1. Bozkir Kiiltiiriinde Kurganlarin Yeri ve Onemi

Orta Asya’dan Dogu Avrupa’ya
kadar uzanan bozkir kulturunun
olusmasinda bu bolgede
yasayan halklarin dini inamslari,
ekonomileri, sosyal, kiltirel ve
sanatsal anlayislan etkili olmustur.
Yapilan arkeolojik kazilar
sonucunda bu gocebe topluluklarin
olumden sonraki yasama olan
inanclar ortaya cikarilmis, aym
zamanda bu inanclar1 sebebiyle
olulerini yeni yasamlarinda
ihtiyac duyabilecekleri esya ve
hayvanlariyla beraber defnettikleri

Gorsel 3.1: Kurgan tipi mezar odasi tasviri g6rUlmU§tUr (Gbrsel 3_1)-

Orta Asya Tirklerinin bilinen ilk dini inan¢ yapisinda Gék Tanr1 inanci vardir. Bu
inanc, buglin Samanizm adiyla hala Asya ve Sibirya’da yasatilmaktadir. Gok Tanr’’mn
yaratim olan yerin, suyun, atesin, daglarin, ormanlarin, agaclarin, bitkilerin ve
hayvanlarin ruhlari vardir. Ozellikle Gok Tanri’nin mekanina yiikselebilen kuslarin,
kartallarin, yiiksek daglarin ve ulu agaclarin hem kutsal hem de koruyucu ruhlar
olduguna inanmislardir.

Orta Asya Tirk samanlarinda atalar kiiltii vardir. Her oymagin koruyucu bir atasi
bulunmaktadir. Ongun ya da toz olarak nitelendirilen, bir hayvamn veya tabiat
varliginin, biiyiik bir ata ruhunu barindirdigina ve onlar1 koruyup kolladigina
inanmislardir. At, geyik, kurt ve kartal ongun olarak bilinen hayvanlardan bazilardir.
Kutsal sayilan kayaliklar ve sularin yakinlar, tepeler, magaralar ve mezar alanlar
eski Turkler icin tapinak islevi gormustar.

Tarihsel kamt sayilan arkeolojik kalintilarda iskitlere, Hunlara ve Goktiirklere ait
kulturel etkilesim ve yasam bicimlerini tasvir eden onemli eserlere rastlanmaktadr.
Buralarda bulunan malzemeler ve eserler, onlarin diinyalar hakkinda bilgi vermektedir.
Soguk hava kosullar1 ve bu mezarlara sizan sularin donmasi sayesinde pek ¢ok kalinti,
donarak gunumiize kadar bozulmadan gelebilmistir.

Amt mezar niteligindeki kare planli kurganlarin ilk érneklerine iskitler Dénemi’nde
rastlanmaktadir. Dortgen planli bir mezar odasi kazilarak kenarlardan mizraklarla
sabitlenir, zemine cimen serilerek olen hukumdar ¢imenin Uzerine konulurdu.




Mezarn icinde bos kalan yerlere hikumdara ait bazi esyalar, altin kupalar, hukimdarin
mucevherleri ile sonraki yasaminda kendisine hizmet etmesi icin atlar, hanimlarindan
birisi, usagi, arkadasi, silahtar1 ve ascisi da bogularak yerlestirilirdi. Agactan bir
golgelikle kapatilan mezar, sazlarla ortulerek yuksek bir tepe olusturuncaya kadar
mezara toprak yigiirdi. Kurganlarda yapilan kazilarda ortaya cikan kap kacak, silah,
siis esyasi, kemer, toka, at kosumlar1 gibi maddi buluntular, iskit sanat1 hakkinda
somut bilgiler vermektedir.

Ozellikle bozkir kiiltiiriinde gelenek halini alan kurgan tipi mezar yapilarinin insasina
Hunlar Donemi’nde de devam edilmistir. Hun Turkleri, Sibirya ve Orta Asya’dan
batiya dogru ilerledikce, saman adeti olan 6lii yakma ayinlerini yavas yavas terk
ederek, kimi zaman mumyalamanin da yer aldig1 baz1 dini ritiieller iceren 6lii gomme
torenlerine agirlik vermeye baslamislardir. Bu sebeple daha gelismis kurgan tipi
mezar yapilar ortaya ¢ikmis; ahiret anlamina da gelen obur diinya inanmisi, tek tannli
bozkir kultirleri icerisinde onemli bir yere sahip olmustur.

Hunlarda goriilen kurgan yapma gelenegi, Goktiirklerde de devam etmistir. Yapilan
kazilarda kurganlardan ¢ikarilan eserlerden madencilik, metal isciligi, resim, heykel,
ahsap oymaciligi, dokumacilik gibi alanlarda Goktiirklerin hayli gelismis olduklar
gorulmustur.

3.1.2. Tiirklerde Kurganlarin Ozellikleri

ilk Tiirk devletlerinde goriilen atli gdcebe kiiltiiri, Orta Asya Tiirk sanatimin temelini
olusturur. Orta Asya, ikliminden dolay1 yerlesik duzene gecmeye elverisli bir
bolge olmadig icin dokuma sanatimin ilk 6rnekleri, cadir yasamin1 benimsemis bu
topluluklarda gorulur. Bununla beraber cadirdaki yasam alani, klasik Turk evi plan
tipinin cekirdegini olusturmustur. Yar1 yerlesik hayata gecmeye baslayan Tiirklerin,
olumden sonraki yasam inanclari, cadir sanatimin kurgan mimarisine uyarlanmasi
fikrini de beraberinde getirmistir.

Tirklerin yerlesik hayata gecisleri ile agirlikl olarak Tiirk topluluklarina ait zanaat
ve insaat teknikleri de yukselise gecmistir. Cadirlardan yola cikilarak kerpicten
insa edilen barinma alanlari, kurgan tipi mezar yapilarimin tasariminda da etkili
olmustur. Daha fazla odas1 bulunan tas duvarlarla desteklenmis mezarlarin duvarlarn
dokumalar, aplike, deri ve kumaslarla kaplanmistir (Gorsel 3.2).

Gorsel 3.2:
Kurganin

mimari yapisi ve
tabakalarin kesiti




Bilgi Kutusu

I Aplike: Orta Asya Turklerinde sikca gorulen, kumas Uzerine baska bir kumastan veya deriden 1

I kesilerek yapistirilan bir siisleme teknigidir. 1
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Kiicik topluluklar halinde hareket eden gocebe ilk Tiirk kavimleri, kurgan insa
edecekleri zaman kurganlarin yagmalanmamasi icin bolgeyi isaret eden dogal ve
yapay nesnelerden kacinmislardir. Hatta olen kisinin statiistine bagli olarak kimi
zaman, defin islemleri sirasinda calisanlarin, daha sonra ganimetleri alma arzusuyla
tekrar aym bolgeye gelmelerini onlemek icin bogulduklar varsayilmaktadir. Bu
varsayim, iskitlerde yaygin olarak goriilen yiiksek riitbeli kisilerin mumyalanarak
degerli madenler ve kiymetli esyalarla defnedilmesinden ileri gelmektedir.

Zaman icinde devletlesen Tiirk toplumlarinda kiiltiirel bir gelenek halini alan kurgan
mezar yapimi, devlet biiyliklerinin amsim yasatmak amaciyla anit mezar halini
almistir. Bu mezarlarin insas1 sirasinda kullamlan tas heykel (balbal) ve dikitlerle
olen kisinin basarisi, toplum icindeki mevkisi ve guicu vurgulanmaya calisiltmistir.

iskitlerde ilkel ve daha basit planlanmis ilk kurgan drneklerinin, Hunlar Dénemi’nde
yenilenerek gelistirildigi, son olarak Goktiirklerde anitsal bir yapiya donistiirildiigii
gorulmektedir.

3.1.3. Kurganlardan Cikarilan Eserler

Kurganlarda yapilan kazilar sonucu ortaya ¢ikan eserlerin, onceki donemlere ait Turk
el isciligi ornekleri ile biiylik benzerlikler gosterdigi saptanmistir. Eserler arasinda
hayvan lislubu adi verilen, lizerinde hayvansal tasvirlerin yer aldig siis esyalan,
taki, silah, dokuma ve bezemeler gorulmektedir. Dokuma ve bezemelerde sikca
rastlanan grifon (aslan vicutlu, kartal kanath ve kafali mitolojik yaratik) betimlemeleri
tabiatin, inanis bicimine etkilerini yansitmaktadir. Hatta baz1 Hun kurganlarinda
yapilan kazilar sonucu telli saz ve davullarin ortaya ¢ikarilmasi, o donem ileri gelen
Hun biyiiklerinin miizige verdikleri onemi gostermektedir (Gorsel 3.3, 3.4, 3.5).

Gorsel 3.3: iskit askerlerini Gorsel 3.4: Hayvan miicadelesini gosteren Gorsel 3.5: Hayvan
savas sirasinda gosteren belleme ornegi, Pazirik kurgani, Hermitage miicadelesini gosteren altin
altin islemeli tarak, Pazirik Miizesi, St Petersburg, Rusya baslik siisii, Pazirk kurgani,
kurgani, Hermitage Miizesi, St Hermitage Miizesi, St
Petersburg, Rusya Petersburg, Rusya




Ginimiizde Tirk el sanatlan diye tammlanan gelenegin temelini, kurganlardan
cikarilan ve bozkir kulturunun etkilerini tasiyan sanat eserleri olusturmaktadir.
Yapilan kazilar sonucunda ortaya cikan en onemli kurganlar; Esik, Pazirik, Noin
Ula ve Tiiekta bolgelerinde bulunmaktadir. Kurganlar, bulunduklar1 yere gore
adlandintmstir.

Turklerin kultirdnd aydinlatan en onemli kurganlardan biri de
Kazakistan’da Alma-Ata sehrinin dogusundaki Esik (Issik) Kurganr’dir.
Bu kurgan, bolgede yapilan yol calismalar sirasinda tesadiifen
bulunmustur. Ortaya ¢ikan suni tepenin ¢cap1 60 metre ve yiiksekligi
6 metredir. Burada acilan kurganlardan birinde MO 5. yiizyildan
kaldig1 diistintilen ve Tirk kiltiir tarihinin zenginligine 151k tutacak
dort bine yakin altin esya giin 1s181na cikartilmistir. Bu esyalar,
mukemmel sekilde korunmustur. Bulunan altin levhalar uzerindeki
ustalikla canlandirilmis hayvan miucadelesi sahneleri, Orta Asya
maden sanatinin en giizel orneklerindendir.

Bu kurgana 0zgu en onemli eserlerden birisi “Altin Elbiseli Adam”
buluntusudur. Mezar odas1 acildig1 zaman, altin plakalarla siislenmis
bir kumasin Uzerinde sirtustu yatinlrms 17-18 yaslarinda, bir prense
ait oldugu dustiniilen erkek cesedi bulunmustur. Cesedin lizerinde;
baslik, binlerce altin parcadan olusan zirh ve bu zirhin icine giyilen bir
elbise bulunmustur. iskitler Dénemi’ne ait oldugu dusiiniilen elbise,
giiniimiizde “altin elbiseli adam” olarak anilmaktadir. Bu elbise sagdan
sola dogru kapanan ‘V’ yakal kisa kaftan, dar siivari pantolonu ve
diz altinda kalan kisa yumusak cizmeden olusmaktadir. Kaftan ve
cizme; ucgen biciminde islenmis, kicuk altin levhalar yan yana ve
ust Uste dikilerek altin bir zirhla kaplanmistir. Kiyafetin dikislerinden
altinin egrilerek iplik haline getirildigi anlasilmaktadir. Bel kisminda
16 buyuk altin levha ile stslenmis kemer, bir kin ve kabzasi, ayrica
altin suslemeli bir kama vardir. Elbisenin Uzerindeki sayilar1 dort
bini bulan, biitiin, diger altin levhalar; at, kaplan, geyik, pars, kurt,

dag kecisi, aslan ve yirtic1 kus figiirleri icermektedir (Gérsel 3.6). Gorsel 3.6: Altin Elbiseli

Adam, Kazakistan Milli Miizesi,

Guney Sibirya’da Altay Daglar’nin eteklerinde yer alan Pazirik Kazakistan.

bolgesinde yapilan kazilar sonucu, MO 3 ve 6. yiizyillara ait iskit ve Hun sanat eseri
ornekleri bulunmustur. Pazirnk kurganlar, 1929 yilinda tespit edilmis bes buyuk
kurgandan olusmaktadir. Bunlar genel olarak kare veya dikdortgen planli olup kutuk
duvarly, ic ice iki mezar odasina sahiptir. Uzerleri cift catiyla ortiilmiistiir. Zeminleri
tas olup duvarlari kece ile kaplidir. Mezarlardan birinde ahsap lahitte (sandik
seklinde mezar) mumyalanmis kadin ve erkek cesedi yer almaktadir. Lahit kapagina
kus figurleri islenmistir. Tabanda oluye ait cesitli giyim ve sus esyalari, ayakkabilar,
muzik aletleri, ayna, demir topuz, altin kaplamali figurler ve levhalar bulunmustur.

Lahit disindaki odada at iskeleti ve binek takimlariyla birlikte ahsaptan bir at
arabasi bulunmustur. Atlarin basinda deri, agac gibi malzemelerden yapilmis kus
veya geyik maskeleri vardir. Binek takimlar lzerine siisleme olarak at, geyik, dag
kecisi, koyun, grifon, cesitli efsanevi hayvanlar ve bitkisel motifler islenmistir. Eski
Cin kaynaklarinda soz edilen Hun at arabalar, sadece savaslarda kullamlmakla




kalmamis, gocebe yasam sartlarimin kolaylastirilmas1 amaciyla esya ve insanlarin
nakledilmesinde de etkin rol oynamistir (Gorsel 3.7).

Gorsel 3.7: Pazirik kurganinda bulunan Hun at arabasi, Hermitage Miizesi, St Petersburg, Rusya

Pazirk kurganlarindan c¢ikartilan pazirik halisi, dinya halicilik tarihinde bilinen en
eski diigiimli halidir. Boyu 200, eni 189 cm, kalinligi 2 mm olan halinin her 10 cm?
sinde 36 bin diigim bulunmaktadir. Gordes diiglimiiyle ince yiinden dokunmus, cok
ustiin estetik ve teknik ozelliklere sahip bir sanat eseridir. Halinin zemini 24 esit
kareye bolunmustur, bordurlerinde aslan, grifon ve suvari figurleri vardir. Yapilan
tasvirlerde sahnenin seyirciye gore ele ainmis olmasi, Turk tasvir sanatinda gortlen
bir tarzdir (Gorsel 3.8, 3.9).

Gorsel 3.8: Pazirik halisi, Hermitage Miizesi, Rusya Gorsel 3.9: Kege lizerine islenmis ath siivari,
Hermitage Miizesi, Rusya




Hunlara ait tunc heykelcikler ve Uzerlerine egri kesim teknigi ile stisleme yapilmis
ahsaptan oyma heykelcikler dikkat cekicidir (Gorsel 3.10). Bazilarimin Uzeri ince, altin
levhalarla kaplanmistir. Hunlar, cok cesitli hayvanlarin heykelciklerini yapmislardir.
Bunlarin basinda, kutsal sayilan geyik figuru yer almaktadir.

Mogolistan’in kuzey kesiminde yer alan Noin Ula bolgesinde MO 1. yiizyila ait oldugu
dusunulen kurganlarda yapilan kazilar sonucu, Hunlara ait cok sayida eser ortaya
cikarilmistir. Bolgede yaklasik 212 kurgan acilarak tuncg, altin, demir esyalar; olen
kisilere ait kaftan, baslik ve pantolonlar bulunmus; ayrica cesitli dokuma ve kumaslar
ele gecirilmistir. Bu eserler arasinda en onemlilerinden birisi, ahsap tabutun altina
serilen kece yaygidir. Hayvanlarin miicadele sahnesinin yer aldigr yiinlii kumas,
aplike olarak kece uzerine islenmistir.

Altaylarda bulunan Tiiekta koyl yakinlarindaki Hun kurganlarindan, diger kurganlarin
da kaderinde oldugu gibi, pek cok malzeme calinmistir. iki biiyiik kurgandan olusan
Tiiekta kurganlarinin birincisi, 68 m capinda ve 4 m yiiksekligindedir. Yedi metre
asagida cift duvarli, genis bir mezar odasi vardir. Hirsizlar tarafindan yagmalanan
mezarin bir erkek mezari, oldugu diisiiniilmektedir. Mezarin envanterinde yer alan
giysiler, kucuk masalar, hafif ocaklar, hancer kim, ok uclar, demir kilic parcalari vs.
diger kurganlarda ele gecirilen esyalara benzemektedir (Gorsel 3.11). Mezardaki
atlarin kosum takimlar yoktur fakat eyerleri vardir. Ameliyat masasim andiran 2 m
uzunlugundaki masanin da mumyalama islemleri sirasinda kullanmldigi sanilmaktadir.
Altay bolgesinde, Pazirik ve Tuekta kurganlari haricinde Sibe, Basadar, Ulandirik,
Katanda, Berel ve Ukok gibi Hun kurganlari da yer almaktadr.

Gorsel: 3.10: Agzinda geyik basi tutan grifon, Pazirik Gorsel: 3.11: Ahsap oyma li¢ geyik kafas1, Tiiekta kurgani,
kurgani, Hermitage Miizesi, Rusya Hermitage Miizesi ,Rusya




3.1. Etkinlik

Asagida Orta Asya Tirklerine ait eserler verilmistir (Gorsel 3.12, 3.13, 3.14, 3.15).
Gorselleri inceleyip, sorularin cevaplarim verilen bosluga yazarak arkadaslarinizla

paylasiniz.
Gorsel 3.12: Dokuma, Pazirik kurgani, Gorsel 3.13: Geyik biciminde altin plaka, Pazirik
Hermitage Miizesi, Rusya kurgan, Hermitage Mizesi, Rusya
Gorsel 3.14: Kege Uzerine kugu islemesi, Gorsel 3.15: Ahsap aslan heykelcigi, Hermitage
Pazirk kurgam, Hermitage Muzesi, Rusya Mizesi, Rusya

1. Eserlerin yapildigi malzeme ne olabilir? Kullanilan malzemeler; iklim ve
cografya hakkinda size bilgi veriyor mu? Aciklayimz.

2. Eserlerde kullanmilan tasvirleri inceleyiniz. Sizce bu tasvirlerin
kullanilmasimin nedenleri nelerdir?

4. Eserlerden yola cikarak Orta Asya Turklerinin yasam bicimi hakkinda
neler soyleyebilirsiniz?




» TURK HEYKEL SANATI TARIHi u sm—

Yazi; uygarligin dlciitlerinden biri olarak kabul edilen dilin, somut sekillere doniismis
bicimidir. Yazilar, ifadelerin kayda gecirilmesinde ve diger insanlara iletilmesinde
kullamlan bir dizi form ve isaretin farkli ytizeyler tizerine uygulanmasindan meydana
gelir.

Runik yazi, ilk Cag Orta Asya toplumlar, Etriiskler, Macarlar, Gotlar, Keltler ve
vaktiyle iskandinav llkelerinde yasayanlar tarafindan degisik bicimleri kullanilmis
bir yazi sistemidir. Bu yaz1 sistemi; birbirine bitistirilmemis, tek tek isaretlerden
olusmaktadir.

Runik yazinin kokeni tartismalidir ama daha cok ahsap, tas gibi sert yuzeylere
yazma geleneginden ortaya c¢iktig1 sanilir. Clinkii birkag cizikle (centikle) gosterilen
koseli runik harfleri sert malzeme uzerine kazimak, yuvarlak cizgili harflere gore
daha kolaydr.

Runik yazi; ideogram (kavram yazi), piktogram (resim yazi) ve damga donemlerini
kuzeyde Idil, giineyde Mezopotamya, doguda Hazar Denizi, batida Karadeniz ve
Dogu Anadolu’da gecirmistir. Doguya ve batiya gocler sebebiyle yar1 hece donemi
asamasinda, doguda Orta Asya ve Giiney Sibirya’ya; batida ise Bulgaristan, Romanya,
Macaristan, italya, Slovakya, isvec, Norvec ve Danimarka’ya kadar yayildigi sdylenebilir.

Gokturk alfabesi, sadece yazitlar ve el yazmalan icin kullamlmis bir alfabedir.
Genelde Tiirklerin kullandig1 ilk alfabe olarak kabul edilir. ilk metinler, dikili taslardaki
yazitlar bu alfabeyle yazilmistir. Avrupa’da “run” (rune) ya da raunen diye anilan
runik yazi, runa yazi veya futhark adiyla da bilinir (Gorsel 3.16).

Gorsel 3.16: Futhark alfabesi




Runik Yazinin Kullanim Amaci

Runik yaz1 ortaya ciktig1 giinden itibaren en cok ticari faaliyetlerde kendisini gostermis
olsa da devletler arasi hukuku belirlemek, miilkiyet hakkim gostermek, askeri ve
siyasi konular1 hatirlatmak, olen kisiyi yad etmek ve bazen de ugur getirmesi dilenen
yolculuklari ifade etmek icin kullanmilmistir (Gorsel 3.17).

Gorsel 3.17: Biger Yaziti, Mogolistan

Yaziy1r bilmeden ticaret disindaki faaliyetler yurutulebilir ancak ticaret yapilamaz.
Alinip verilen mallarin dokumiinden, yapilan ahitlesmelere kadar yazi, ticaretin her
safhasinda gerekli olmustur. Bulunan en eski yazitlarin ticaret anlasmalari oldugu bu
gercegi kanitlar. Ticaret yapmak isteyen bir toplum, yaziy1 bilmiyorsa once yaziyi
ogrenmelidir.

Diinyanin en eski ve en biiyiik ticaret yolu kuskusuz ipek Yolu’dur. Uzun yillar ipek
Yolu’nun Hazar Denizi’nin giineyinden gecen glizergahi kullamlmistir. Bu giizergahta
kullanilan en onemli yazi1 da suphesiz runik diye adlandirilan ve bu yazidan turetilmis
yazilardir. Kavimler; ipek Yolu vasitasiyla, mal aldiklar1 dogudaki iilkelerden alfabeyi
ogrenip kendi dillerine adapte ederek kullanmislar, kendi alfabelerini olusturmuslar;
mal sattiklar1 batidaki lilkelere de yazi ve alfabeyi 6gretmislerdir.

Fenikeli tuccarlar, runik yazinin Avrupa’da yayginlasmasinda onemli rol oynamislardir.
Mallar1 temin ettikleri dogudaki toplumlardan 6grenip kendi dillerine uyarladiklar
runik alfabeyi, Anadolu’daki Likyalilara ve Firigyalilara 6gretmislerdir. Anadolu’dan
italya’ya gecen Etriiskler, runik yazimin Avrupa’ya yayilmasim saglamistir. Greek
kavimlerinin Anadolu’da Frig ve Lidyalilardan 6grendikleri ve kendi dillerine adapte
ettikleri runik yazi, Roma imparatorlugu Dénemi’nde Latin alfabesi olarak tarih
sahnesine cikrmistir. Arap yarimadasinda yasayan kavimler de runik yaziy1 kendi




dillerine adapte etmislerdir. Ozetle ipek Yolu, kokeni Orta Asya olan runik yazinin
ayn1 zamanda yayilma yolu olmustur (Harita 3.1).

Harita 3.1: ipek Yolu Haritas

3.2.1. Tiirklerde Runik Yazi

Turk yazisina yaygin olarak “Goktiirkce, Goktiirk alfabesi, Orhun alfabesi...” gibi
tammlamalar yapilmaktadir. Yerli veya yabanci bilim adamlarinca “iskit yazisi, iskit
alfabesi, Orhon-Yenisey elifbasi, runik Tiirk alfabesi, Tiirk run alfabesi, Tiirk
yazisi, Koktiirk yazisi, (Kok)Tiirk alfabesi” diye de adlandirlmistir.

Turklere ait runik yazilarin ilk orneklerinden birisi, Esik (Issik) kurganindan ¢ikarilan
glimus bir canak Uzerine islenmis 28 harften olusan iki satirik yazidir. Bulunan
yazimn terciimesinde “’Han’in oglu yirmi li¢ yasinda yok oldu. Halkin adi san1 da yok
oldu.” ifadeleri yer almaktadir. Bu yazida kullanilan harflerin Goktirk Kitabeleri’nde
bulunan harflerle benzerligi oldukca dikkat cekicidir. Buradan hareketle MO 5 ve 6.
ylizyillarda kullamlan alfabenin yiizlerce yil orijinaline bagli kalindig1 soylenebilir.

Tirk runik yazisimin ortaya ciktigi zaman, mekan ve kokleri ile ilgili konular hakkinda
farkli bilgiler ortaya koyan calismalar yapilmistir. Bu calismalara dayanarak eski
Avrupalilarin kullandiklar1 alfabe ile Turklerin runik alfabesi arasindaki baz1 benzer
ozelliklerden ve Hunlarin runik alfabeyi kullanmaya baslamasinda Hint-Avrupa
kavimleriyle etkilesiminden soz edilebilir. Avrupa ve Rusya’da yapilan calismalarda
runik yazimin gelisimi, Turk yazil metinleri g6z ardi edilerek Grek ya da Latin kokenlere
dayandirilmaya calisilmaktadir. Turk runik yazi sistemini disarda birakmaya yonelik
bu calismalar, bilimsel sonuclara ulasabilmeyi imkansiz hale getirmektedir. Tirk
yazisinin Tirk’e 6zgli oldugunu bizzat kullanilan harfler kanmtlamaktadir. Harfler,
Tirklerin yasamlarina ait izler tasimaktadir. Ornegin “ok” karsiligim veren harf, oka
benzemekte; “ay” karsiigin1 veren damga da aya benzemektedir. Bu sayede Tiirk
runik yazi sisteminin “Tirk kokenli olmadigr’’ yoniindeki iddialarin asilsiz oldugu
kamtlanmaktadir.

Orta Asya, Dogu Avrupa ve Kuzey Avrupa’da bulunan eserlere bakildiginda, runik
yazinin daha cok yar1 hece ve alfabelesmis doneme ait oldugu goriiliir. Ancak




Kuzey Kafkasya ve Karadeniz’in kuzeyinde bulunan (Kirim gibi) Hazar Donemi kaya
mezarlarinda tespit edilen runik yazilar, ideogramdan (resim yazi) hemen sonraki
donem olan damga donemine aittir (Gorsel 3.18).

Gorsel 3.18: Kaya mezarlarinda kullanilmis runik yazi ornekleri

Tiim bu veriler dikkate alindiginda Goktiirk yazisinin Tiirk soy damgalarindan gelismis,
Tiirk kaynakli bir yaz1 sistemi oldugu goriisii daha gercekgidir.

Runik yaziy1 kullanan tiim diger kavimler, alfabelerinde sembolleri seslerle
eslestirmislerdir. Gokturk yazitlarinda semboller hecelerle eslestirilmistir. Bunun
yani sira, sembollerin, piktogram ve damgalara uygun secilmesi de(e) B=ev, (a) T=at,
(0) K=ok vs. runik yazinin mucidinin, bugiin Tiirkce dedigimiz dili kullanan kavimler
oldugunu bize isaret etmektedir.

3.2.2. Tiirklerde Runik Yazinin Gelisimi

Hazar Denizi ve Karadeniz’in kuzeyinde runik yaziy1 ilk kullananlar, Orta Asya’dan
bolgeye gelen iskitlerdir. Kinnm bolgesinde egemenlik kuran Gotlar, runik yaziyi
Tiirkce konusan Iskit ve Hun kavimlerinden 6grenmis ve kendi dillerine adapte edip
kendi yaz1 sistemlerini olusturmuslardir.

Eski Cin kaynaklarinda nesredilen bilgi, dogrudan Hunlarin dil-yazi bilmez bir millet
oldugudur. Cinliler kendi Uslubunca, alfabe bile denemeyecek pek gelismemis bir
yaz1 modeli olusturmuslardir. Bir tiir piktogram olan Cin yazisi, alfabede oldugu
gibi sesleri degil, muhtelif sekillerle kavramlar1 sembolize etmektedir. Dolayisiyla
kullanimi oldukca kolay hatta okunmasi icin egitim bile gerektirmeyen, sadece
yaziminda biraz el becerisi isteyen bir metottur. Hunlar ise bu donemde matematiksel
ve analitik alg1 gerektiren alfabe sistemi kullanmislardir.

Hunlarin sulh amaciyla Cin’den gelin almalar ve ticari iliskileriyle baglantili olarak
Cinceyi kullanmalari, Cin kaynaklarina “’Hunlarin yaziy1 6grenmeleri”’ seklinde
gecmistir. Halbuki Hunlarin amaci nadiren de olsa karsilastiklar Tiirkce yazmalarn
okumay1 beceremeyen Cin ulusunun iletisim sikintisim gidermektir. Ote yandan
genis sahalara yayilmis olan Turk kitleleri, kulturlerini muhafaza etmeyi basarmislar,
dillerini ve yazilarim Gokturk Donemi’ne kadar devam ettirmislerdir.

Hunlardan aldiklar1 yazi mirasim gelistirerek derin bir edebi kimlige kavusturan
Gokturkler, Orhun alfabesi diye de bilinen bu yazi sistemini kullanarak cok sayida
yazili eser birakmislardir.




Orhun, Goktiirk ya da Koktiirk alfabesi; Goktirkler ve diger erken donem Tirk
kaganliklar tarafindan Tirk dilinin yazilmasi icin kullamlmis ilk yazi sistemlerinden
biridir. Alfabe, 4’U Unlu olmak Uzere 38 damga (harf) icermektedir (Tablo 3.1).

Tablo 3.1: Goktiirk (Orhun) Alfabesi

Latin harf cevirisi Seslerin yaziya
TAMGALAR . . .
KULLANIM (DAMGALAR) (transliterasyon) (;evrll.meg
(transkripsiyon)
N A E lal, el
¥ :
_— 5 1 1w, fil, 11
UNLULER "
o,u lu/, /ol, Iwl
o,U 1o/, Iy, Iwl
6 R B' (ab) 1b/ B2 (eb) /bl
3 X D' (ad) /d/. D2 (ed) /d/.
i € G' (ag) 13/ G? (eg) 1/
(") — Kalin,
(2) — ince { ¥ L' @ yiva L2 (el) yiva
unluler ile ) . N (an) In/ N2 (en) In/
4| T R' (ar) yiva R2 (er) yiva
g | St (as) /s/ S? (es) /s/
o
3 3 k T' (at) Jidl T2 (et) Jidl
>
g D ? Y (ay) ALA Y (ey) 1/
Z [sadece ()—/a/| 3 K (ak) Jal K (ek) k]
Sadece (2) — /k/
-G 4/
o 37
= -M /m/
.N .
§ Tum Unliilerle 1 P p/
D
¥ g yn
it -Z 1z/
3 -NG (en) In/
Y ic, ¢i, ¢ i, 1gil, 14/
+ Unlii 4 IK, KI, K /waq/, /qw/, /q/
o I, OK, KO, | /oa/, /qo/ | OK, KO, | /ek/, /ke/
Y UK, KU, luq/, / UK, KU, Iyk/, Iky/
@ K qu/ K Lkt
= la/
(72
= 3 -NC /nt/
e
“ + Unsiiz . I i
M -LT 1/, 1\d/
© -NT /nt/, /nd/
Sézciik Ayirma imi yok
(-) — Sadece sozciik sonunda




Goktlirk Donemi’ne ait en eski tarihli yazit, Sogdca ve Sanskritce yazilmis olan Bugut
Yazitr'dir. Mu-Kan Kagan’in mezar tasi oldugu ve 5. Goktiirk hiikiimdari Boga isbara
Kagan (581-587) tarafindan dikildigi samlan yazit, Tiirk inancinda kutsal sayilan bir
kaplumbaga heykeli iizerine yerlestirilmistir. Bugut disinda, Goktiirkler tarafindan
ele ainms tum yazitlarda Orhun alfabesi kullamlmistir.

Orhun alfabesi ile yazilmis Yenisey Yazitlari; Mogolistan’in kuzeyinde, Yenisey
Irmag1 boyunca, hangi boylarca dikildigi cok belli olmayan 250 civarinda yazittan
olusmaktadir. Dikildikleri tarih belli olmayan bu yazitlar, birkac¢ kelime ya da 5-10
satirdan olusan yalin ve abartisiz bir dille yazilmistir. Runik harflerle kazilmis tas
plakalarin cogu, mezar tasi olarak kullanilmis; cogunlukla yazi sahibinin bu diinyaya
doymadan ayrildigin1 samimi bir dille anlattig1 goriilmistiir (Gorsel 3.19).

Gorsel 3.19: Yenisey mezar tasi, barik 1

Arastiralim ve Ogrenelim

Tirklerde heykelin gelisimiyle ilgili bilgi toplayarak sunum dosyasi hazirlayiniz. Edindiginiz
onemli bilgileri arkadaslarinizla paylasimz.

3.2.3. Orhun Anitlarinin Onemi

Turkoloji tarihinde yeni bir donem baslatan Orhun Yazitlari, Turk tarihini ve dilini
bircok yonden aydinlatirken Tiirk edebiyat tarihinin de ne kadar zenginlestigini gozler
onune sermektedir. Metinlerde yer alan konular, duzgun cumlelerle anlatilmis; dil
zenginligini gosteren fiil tekrarlar1 kullanilmis; metinler, yer yer deyim, atasozii ve
benzetmelerle suslenmistir.

Yazitlarin dili, 1893 yilinda Danimarkali dil bilimci Vilhelm Thomsen (Vilhim Tomsin)
tarafindan, Rus Turkolog Vasili Radlof (Vasili Radlov)’un da yardimiyla cozulmus ve
aym yil Danimarka Kraliyet Bilimler Akademisinde bilim dunyasina aciklanmistir.

Orhun Anitlari, Mogolistan sinirlari icerisinde, Orhun Nehri ile Koso Caydam Golii
arasinda kalan vadide yer almaktadir. En 6nemlileri Kiiltigin, Bilge Kagan ve Tonyukuk
Yazitlarr’dir. Bu eserler, sergilenmek ve korunmak amaciyla restore edilerek Mogolistan
Orhun Yazitlar1 Muzesine nakledilmistir.

Kiiltigin Yazit1: Bu yazit1 Goktiirk kagam ilteris’in ogullarindan Bilge Kagan, 732 yilinda
kardesi Kultigin’e minnet ve saygisini ifade etmek amaciyla diktirmistir. Bu anit, Bilge
Kagan’in yegeni Yollug Tigin tarafindan Bilge Kagan’in dilinden kaleme alinmistir.




Uc yliziinde Goktiirkce metinlerin yer aldigy,
mermerden yapilmis yazitin bat1 yuzinde,
Cince bir metin bulunmaktadir. Yiiksekligi 3,75
metre olan yazitin orijinali, tas bir kaplumbaga
kaideye oturmakta iken kaidenin parcalanmasi
nedeniyle 1911 yilinda granit bir kaya Uzerine
yerlestirilmistir (Gorsel 3.20).

Bilge Kagan Yaziti: Bilge Kagan icin 735 yiinda

oglu Tenri Kagan tarafindan diktirilmis, Yollug

Tigin tarafindan kaleme alinmistir. Bu amt

lizerinde Kiiltigin Yaziti’'nda da oldugu gibi

tarihi olaylarim1 siralayan, halka ve gelecek

Kiiltigin ve Bilge Kagan Yazitlari’’nin, Bilge

Kagan’in soylemis oldugu heyecan ve lirizm

iceren sozlerinden derlenerek olusturuldugu

kabul edilmektedir. 3,80 metre yiiksekligindeki

yazitin doé,u yi.'lzijnde 4, gijney ve kuzey Gorsel 3.20: Kiiltigin Anit1, Tsaydam (Saydam) Miizesi,
yuzinde 15 satir yer alirken bat1 yuzunde ise Mogolistan
Cince bir yazi bulunmaktadir.

Tonyukuk Yaziti: ilteris Kagan ve oglu Bilge
Kagan’a baskomutanlik ve basvezirlik yapmis
Tonyukuk adina 720-725 yillarinda dikilen
kitabedir. Yazitta Turklerin savas stratejileri,
bagimsizlik miicadelesi icin verilen savaslar,
Bilge Tonyukuk’un Tirk milleti icin verdigi
mucadeleler yer alir. Bu Orhun Kitabesi iki ayr1
tas dikitten olusmaktadir. Birinci tas Uzerinde
bat1 ve dogu yiizlerinde 7, giiney yiiziinde 10,
kuzey yuzinde ise 11 satir olmak Uzere toplam
35 satir yer alir. ikinci tasin ise bati yiiziinde
9, do‘gu yUzUnde 8, gUney yUzUnde 6 ve kuzey Gorsel 3.21: Tonyukuk Yazitlari, Orhun Vadisi, Mogolistan
yuziinde 4 olmak uzere toplam 27 satir bulunur
(Gorsel 3.21).

Uygurlar, Otiiken’deki Dogu Goktiirklerin egemenligine son vermis; 6zellikle Moin-
Cor zamaninda buyuk basarilar elde etmislerdir. Bu durum, Uygurlar1 bozkirin en
giicliisti haline getirmistir. Uygur Tirkleri, Goktiirklerle ayni soy ve geleneklere sahip
olduklar icin bir stire Orhun alfabesi ile okuyup yazmaya devam etmislerdir. Dilleri,
Budizm ve Maniheizm etkisine girmeye basladiktan sonra ise Sogd alfabesiyle yazili
eserler vermislerdir. Uygurlarin Turk runik harflerini kullanarak olusturduklari en
bilinen yazitlar, Sine Usu (Yeni Su) ve Taryat (Terhin) dikitleridir.

Mogolistan’da Sine-Usu golii yakinlarinda bulunan Sine Usu Yazit1, Uygur kaganlarindan
Moin Cor Donemi’ne ait olan bir yazittir. El Etmis Bilge Kagan ve Kiil Bilge Kagan’dan
bahsedilen yazitta, bolge ve yer adlarina sikca deginilmis; muharebelere, miicadelelere
ve seyahatlere konu olan olaylar anlatilmistir. Taryat Yaziti ise bugiinkii Mogolistan’in




merkezinde Terhin Irmagi’m olusturan Beyaz Gol diye bilinen bir tatl su kaynaginin
yakininda bulunmustur. Oglu Bogli Kagan tarafindan El Etmis Bilge Kagan (Moin Cor
Kagan) anisina yazilmistir.

Ayrica Uygurlar tarafindan kagida yazilmis eserlerin en 6nemlisi olan Irk Bitig (9. yy.
da yazilmis fal kitab1) de yine Orhun alfabesiyle runik harflerle yazilmis bir eserdir.

3.2. Etkinlik
Asagidaki tabloda alfabemiz yer almaktadir. Siz de kendi alfabenizi olusturarak
bununla okulunuzun adim yazimz.
ALFABE | KENDI ALFABENIZ | ALFABE | KENDI ALFABENIZ
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» TURK HEYKEL SANATI TARIHi u sm—

Balbal: Eski Turklerde olen kisinin amsinin yasatilmasi icin mezar yapilarinin iizerine
veya etrafina dizilen yekpare tas ve heykellerin ortak adidir. Sumerce tas anlamina
gelen “Bal” kelimesinden eklemeli dil yapis1 sayesinde tastan yapilan anlaminda
tiretildigi dustinilmektedir. Temelde birbirinden farkli olsa da MO 3000’lerden
itibaren yapilagelmis cogu biyikli ve insan formundaki blyiikli kiiciikli biitiin Tas
baba mezar tasi heykelleri de balbal diye tabir edilmektedir (Gorsel 3.22). Saman
inamsinin bir gelenegi olan balballar, Tiirklerin istam dinini kabuliinden sonra yerini
mezar taslarina birakmistir.

Gorsel 3.22: Balbal

Balballarin ortaya ¢ikmasindaki en énemli sebep, oteki alem olarak tanimlanan
oliimden sonraki hayatin varligina olan inanistir. Oyle ki bu inams sebebiyle dlen
bir savascinin oldiirdiigli diismanlarin1 da yaninda gotiirecegi ve oliimden sonraki
hayat1 boyunca kendisine hizmet edecekleri dusunulmustur. Bu sebeple savascinin
oldiirdiigii diisman sayis1 kadar balbal, mezar yapisinin dogu yoniinde bir dizi halinde
ikiser metre arayla siralanmistir.

3.3.1. Balballarin Ozellikleri

Balballarin tarihi, Hun Donemi’ne kadar dayansa da balballar, Goktirkler
tarafindan daha cok kullamlmistir. Goktirkler sonrasinda, islevi biraz
daha degismis; insanlar, balballar1 mezar tasi olarak kullanmaya
baslamistir. Uygurlar, mezar tasi olarak kullandiklar1 balballarin elinde
kadeh tutan orneklerini, rutbeli kisilerin mezarlarinda kullanmis ve bu
heykellere Bengii tas ya da Sin tas adim vermislerdir.

Balballarin bir kismi kabaca yontulmus Uzerinde yuz hatlar1 bulunan

daha sade tas plakalar halinde, bazilar1 da ayrintilar iceren insan

formuna daha yakin yontular bicimindedir. Bununla beraber insan

formuna benzeyen orneklerin hicbiri, plastik ozellikler gostermez. Yalin

ve ilkel bir yontu anlayisimin hakim oldugu insan figlirli heykellerin ~ Gorsel 3.23: Elinde kadeh
duruslari; cepheye doniik, genellikle sag elde ant kadehi, sol el kemer tutan balbal
Uzerindedir. Figlirlerin cogu biyikl ve kiipeli tasvir edilmis, kemerlerine

ise ates yakmak icin kullamlan bir kav torbasi ilistirilmistir (Gorsel 3.23).




Dikilen balballarin sayisi ve niteligi ile ilgili lic ayr1 goriis vardir. Bunlardan birincisi;
balballarin, dlen kisinin oldiirdiigli diisman sayisim gosterdigine inanilan teoridir.
ikinci goriis, olen kisinin oldiirdiigii diismanlar tasa cevirdigi seklinde aktarilir.
Uclincii inams ise dikilen balballarin dlen kisinin cenaze torenine katilan kisileri
temsil ettigi yoniindedir.

3.3.2. Tiirklerde Tas Heykelciligi

Gocebe hayat tarzim benimsemis eski Tirk topluluklarimin, eldeki sinirli imkanlar
kullanarak kalic1 eserler biraktiklar1 gorulmektedir. Ginumuze ulasan tas heykeller,
dikitler, tastan yapilmis hayvan figurleri ve balballar bunun en guzel ornekleridir.
Bu eserlerin kiiltlirii yasatmak ve ulusun kaliciigim temin etmek gibi ikonolojik
(dinsel resim ve heykeller) sebeplerinin yaninda, varligin tasvirini iceren ikonografik
nedenlerle de yapilmis olabilecegi diistinlilmektedir.

Hunlarda Tas Heykel: Tarihte en eski Turk heykel ornekleri Orta Asya sanatinda
gorilir. Bunlarin ahsap ve seramikten orneklerinin cogu, zamanla yok olmus olsa da
tastan yapilanlarin bir bolumu giinimuze kadar ulasabilmistir. Hun Turklerinin sivri
uclu aletlerle kayalar1 oyarak yaptigi negatif konturlu calismalar, Tirk tarihindeki
ilk rolyef (kabartma) denemeleri olarak da degerlendirilebilir. Hunlar tas heykelleri,
sembolik ya da dinsel amaclarin yam sira olen kisiye gosterilen sayginin bir ifadesi
olarak yapmislardir. Hunlar Donemi’nde gorulen en onemli sanat unsuru, hayvanlarin
daha hareketli ve dinamik tasvirlerini gosteren hayvan tislubu dur. Uzerine koyun,
geyik veya kartal basli hayvan figlrleri oyulmus yekpare kayalara geyik taslari
denilmektedir.

Goktiirklerde Tas Heykel: Gokturkler Donemi’nde yapilmis heykellerin malzemesi
genellikle tastir. Bu heykellerin cikis kaynaginin menhir de denilen 10-12 m
yiiksekliginde dikili taslar oldugu disiinilmektedir. Menhirler, kimi uygarliklar
tarafindan birer idol baska bir ifadeyle tapinilacak tanri, ruh veya mezar tasi
olarak kullamlmislardir. Gokturkler Donemi’nde
dikilen amt ve balballarda da benzer inanislarin
s0z konusu oldugu soylenebilir. Hatta tepesi
hafifce yuvarlanmms dikey vaziyetteki bircok
balbal heykelinde insan tasvirinin yer almamasi,
bunlarin kiicuk birer menhir gibi gorinmesine
yol acmistir. Hunlarda da oldugu gibi bir
elinde ant kadehi tutan adam heykelleri sikca
kullamlms, bunun yan sira oturan ya da ayakta
duran tastan insan figurleri de yontulmustur.

Yine Gokturkler Donemi icerisinde geyik
taslar1 yontulmaya devam edilirken yeni bir
tiir olan kog heykellerinin ortaya ciktigi ve bu
heykellerin yapiminin agirlik kazandigi goriilir
(Gorsel 3.24).

Gorsel 3.24: Kog heykeli

Goktiirk Donemi’nin onemi, Hunlardan miras alinan ortak sanat ve kiltirtin tum Orta
Asya cografyasina yayilmasi, yerlesmesi ve gelismesiyle anlasilabilir. Heykel yapma
gelenegi de ortak sanat anlayisimin bir parcasi olarak goriilmektedir. Bu bakimdan




Hunlar Donemi’nde baslayan tasa sekil verme gelenegi, Goktiirkler Donemi’nde
devam etmis; ardindan gelen Uygurlar tarafindan da yasatiltmistir. Bu Uc uygarlik
doneminde de bicimlendirilen heykellerin cogu granit, bazalt ve bres tiirii taslardan,
ender olarak mermerden yapilmistir. Gunumuze ulasan tas heykeller, tas dikitler,
balballar ve hayvan figiirlerinin cogu; inams ve kiiltiir bakimindan Goktiirkler
Donemi’nin izlerini tasimaktadir (Gorsel 3.25).

Gorsel 3.25: Kaplumbaga Heykeli, Mogolistan

Bilgi Kutusu

Goktiirklerde Kullanilan
Bazi Simgeler ve Anlamlari

Simge Anlami
Ejderha Gok
Yazit Diinya
Kaplumbaga Yerylizii
Koyun Mutluluk
Aslan Gug
Kartal Kudret
At Zenginlik
Kurt Egemenlik

Tas Heykeller: Turk amtlarinin en onemli parcalarindan biri
olan tas heykeller; amitlarin dogu yoniinde dikilmekte ve cogu
zaman bu heykellerin, 6nemli bir disman veya anit1 dikilen
kisiyi temsil ettigi distinlilmektedir. Ayrica tapinak girisinde
6len kisinin esi, sadik maiyeti ve hizmetkarlar1 oldugu disiiniilen
kadin ve erkek heykellerine de yer verilmistir.

Tastan Hayvan Figiirleri: Buylk amtlarda, giris bolumunde
ve dikili taslarin Ust tarafinda goriilmekte ve simgesel anlam
tasimaktadr.

Tas Dikitler: Soylular i¢in Orhun ve Yenisey Irmaklar1 boyunca
dikilen bu amitlar, tas bir kaplumbaga ya da granit bir levha
Uzerine yerlestirilmistir. Bu anitlar, Gokturklerin, kultur ve
inanmisint aktardigr gibi, edebi dili ve yazi sekli hakkinda da
bilgiler verir.

Tas Balballar: Mezar alanminin dogu yoniinde cogu zaman tas
bir heykelin pesi sira ikiser metre arayla dikilmislerdir. Kimisi
kabaca insan formunda yontulmus bu tas dikitlerin uzunlugu,
olen kisinin konumuna gore degismektedir.




Uygurlarda Tas Heykel: Heykel alaninda Turkler, ilk ve
asil buyuk basariyr Uygurlar Donemi’nde gostermislerdir.
Uygur heykel ve kabartmalari, konu olarak resim sanati
konularinin tekraridir. Nadiren tas ve granit kullanmlan
heykellerin yapilmasindaki temel amac, dinsel ikonografinin
yansitilmasidir. Bu nedenle Budha, Budist tanrilar ve
rahipler, kahramanlar, c¢esitli hayvanlar, Budha’mn hayatina
dair sahneler ya da cesitli efsane ve destanlar ana konulardir
(Gorsel 3.26). Uygur heykelinin en onemli ozelliklerinden
biri, yasadiklar cografyada o zamana dek heykel sanatinda
goriilmemis olan realist Usluptur. Cogunlukla hareketsiz ve
frontal (On durus) olarak tasvir edilmis figlrlerin yuzlerinde
idealize edilmis bir ifadeye ve arkaik bir guliumsemeye yer
verilmistir.

Selcuklularda Tas Heykel: Selcuklu Donemi’nde genellikle
Gorsel 3.26: Diz ¢okmis, yiik tasiyan adam alcy, kirec ve kalsit gibi malzemelerin karisimindan olusan
heykelinden detay, Kizi stuko (kabartma tarzinda) heykeller tercih edilmis, tas daha
nadir kullamlmistir. iran’da bulunan 12. yiizyila ait kalker tasi iizerine oyulmus bir
biist, Selcuklulardan giiniimiize kadar ulasmis az sayidaki 6rnekten birisidir. insan
heykellerinde, Uygurlar tarafindan tasvir edilen idealize edilmis yuz ifadesinin
devam ettirildigi goriliir. Bununla beraber baslarin nispeten daha biyiik oldugu
heykellerde iri badem goézler, yass1 bir burun hattiyla birlesen kaslar, bliyiik agiz ve

siskin yanaklar goze carpar (Gorsel 3.27, 3.28).

Gorsel 3.27: Selcuklu donemine ait tas biist, Metropolitan Gorsel 3.28: Selcuklu donemine ait
Miizesi,ABD tas heykel, Metropolitan Miizesi, ABD

Yine bu donemde Turklerin yasayis bicimini, inams ve mitolojisini tasvir eden stilize
edilmis duvar kabartmalarinda, hayvan tasvirleri ve aslan figurleri on plana cikar.
Orta Asya Turk topluluklar1 tarafindan gug ve kudretin semboli kabul edilen aslan
figurlerinin tastan yontulmus orneklerinde, heybetli ve realist goruntuden cok
karikaturize bir ifade vardir. Selcuklular Donemi’nde yapimi devam eden hayvan
Uslubu 6rnekleri, islamiyet’in yayillmaya baslamasi ile yerini dekoratif tas isciligine
birakmistir.




3.3. Etkinlik

Asagida verilen terimlerin harflerini, Kiil Tigin anmit mezar semasindaki ilgili
kutucuklara yazimz (Gorsel 3.47).

a) Heykel b) Balbal ¢) Dikit ¢) Kaide d) Mezar odasi

Gorsel 3.29: Kul Tigin anit mezar semasi




3.1. PERFORMANS GOREVI
TURK HEYKEL SANATI AFiS CALISMASI

AMAC: islamiyet oncesi Tiirklerde heykel sanati konusunda afis hazirlamak.
SURE: 2 ders saati

ARAC GEREC: Konuyla ilgili gorseller, yapistirici, makas, renkli karton, resim kagidi, cesitli
boya kalemleri

YONERGE: Tiirklerde islamiyet 6ncesi heykel sanatinin gelisimini cesitli kaynaklardan arastirinmz.
Buldugunuz bilgi ve gorselleri simfa getirip gorsellerden bir afis hazirlayiniz.

islem Basamaklar
1. Calisma plan hazirlayimz.
Konuyla ilgili cesitli kaynaklardan arastirma yapinz.
Tas heykel ve balballarin ozelliklerine yonelik gorseller bulunuz.
Kullanacaginiz arac ve gereci hazirlayiniz.
Sunumunu yapacagimz gorsellerle bir kompozisyon olusturunuz.
Gorselleri karton uzerine yapistiriniz.
Ozgiin bir afis hazirlayimz.

©NO U AW

Yaptiginiz calismayi sinifta sergileyiniz.

DEGERLENDIRME: Yapacaginiz “ Tiirk Heykel Sanati Afis Calismas1 ” uygulamasi asagida
verilen kontrol listesi kullanilarak degerlendirilecektir.

“TURK HEYKEL SANATI AFi$ CALISMASI” PERFORMANS GOREVi KONTROL LIiSTESi

OLCUTLER Evet Hayir

1 | Calismada is sagligi ve giivenligi kurallarina dikkat etti.

2 | Arag gerecini tam ve eksiksiz olarak hazirladi.

3 | Tasarimim planladi.

4 | Afisini anlasilir sekilde hazirladr.

5 | Gorsellerle bir kompozisyon olusturdu.

6 | Ozgiin bir calisma yapti.

7 | Hatali boyanan kisimlari diizeltti.

8 | Calisma masasini ve malzemeleri topladi.

9 | Performansi zamaninda tamamladi.

10 | Calismasim sergilenecek hale getirdi.

Not: “HAYIR” olarak isaretlenen olciitler icin ilgili konu ve uygulamalari tekrar ediniz




3. OGRENME BiRiMi OZETi

Orta Asya Bozkir kulturinde olimden sonraki yasama olan inanc nedeniyle kurgan
denilen mezarlar yapilmistir. Dortgen planli bir mezar odas1 kazilarak kenarlarindan
mizraklarla sabitlenir; len kisi, degerli esyalariyla birlikte buraya defnedilirdi. Mezar
odasimin lizeri kapatilarak tepe olusturuncaya kadar toprak yigilirdi. Bu kiiltiirel
gelenek; iskitler, Hunlar ve Goktiirklerde yaygin olarak uygulanmistir.

Turk kulturanu aydinlatan en onemli kurganlar, bulunduklar yere gore adlandirilan
Esik, Pazirnk, Noin Ula ve Tuekta kurganlaridir. Kurganlarda bulunan dokuma,
ahsap ve maden esyalar Uzerindeki suslemelerde, hayvan miicadele sahnelerine
yer verilmistir. Esik kurganmina ait en onemli eserlerden birisi olan Altin Elbiseli
Adam buluntusu binlerce altin parcadan yapilan giysileriyle ve zirhiyla defnedilmis
bir iskit prensine aittir. Pazirik bolgesindeki kurganlarda bulunan Hunlara ait bir at
arabasiyla, diinya halicilik tarihinde bilinen en eski diigiimli hali dikkat cekicidir.
Noin Ula kurganlarinda iizerine aplike teknigiyle hayvan miicadele sahnesinin islendigi
kece yaygi ve Hunlara ait cok sayida eser ortaya cikarilmistir. Tuekta kurganlar
iki buyuk kurgandan olusmaktadir. Mezarin envanterinde bulunan giysiler,hancer
kim,hafif ocaklar, kiiclik masalar eyerler, demir kilic parcalar gibi esyalar diger
kurganlardan c¢ikan esyalara benzemektedir.

Turklerin devletlesmesinden sonra ozellikle Gokturklerde hukumdarlarin anisim
yasatmak icin anit mezarlar insa edilmis, tas heykel ve dikitlerle olen kisinin basarilar
vurgulanmistir. Bu dikili taslar lizerindeki yazitlar, Tirklerin kullanmis oldugu ilk
alfabe olarak kabul edilen runik yaziyla yazilmstir.

Runik yaz1 sistemi, birbirine bitistirilmemis tek tek isaretlerden olusmaktadir. Bunlar
tas gibi sert yiizeylere birkac cizikle yazildig1 icin koseli isaretlerdir. Tirklerin
yasamlarina ait izler tasiyan runik yazi, baslangicta ideogramken sonradan damga
(harf) haline doniismiistiir. Runik alfabe; gocler ve ipek Yolu ticareti sebebiyle
kuzeyde idil, glineyde Mezopotamya, doguda Hazar Deniz’i, batida italya, Slovakya
ve Kuzey Avrupa lulkelerine kadar yayilmistir. Her kavim, bunu kendi dillerine
uyarlayarak kullanmistir. Avrupa‘da rune (run) diye anilan runik yazi, futhark adiyla
da bilinmektedir. Orta Asya kokenli olan bu yazi, Roma imparatorlugu Dénemi’nde
Latin alfabesi olarak tarih sahnesine ¢ikmmstir.

Bilim adamlan tarafindan Orhun, Kokturk ya da Goktlrk alfabesi olarak da isimlendirilen
bu alfabe sayesinde Turk kitleleri, 6z kulturlerini korumay1 basarmislardir. Alfabe,
4’l Unlid olmak Uzere 38 damga icermektedir. 1893 yilinda Mogolistan sinirlan
icerisinde bulunan, Vilhelm Thomsen ve Vasili Radlof tarafindan ¢ozilen Orhun
Yazitlar’ndaki edebi anlatim, Tiirkcenin dil zenginligini gostermektedir. Bu yazitlarin
en onemlileri Kl Tigin, Bilge Kagan ve Tonyukuk yazitlandir. Bu yazitlarda, Tirklerin
savas stratejilerini, bagimsizlik miicadelelerini anlatan, halka ve gelecek kusaklara
ogiitler veren satirlar yer almaktadir.

Gokturklerle aym soydan gelen Uygur Turkleri de bir sire Orhun alfabesini
kullanmislardir. Uygurlarin Turk runik harflerini kullanarak olusturduklar yazitlar,
Sine Usu ve Taryat (Terhin) dikitleridir. Uygurlar, Budizm ve Maniheizm dinlerinin
etkisine girmeye basladiktan sonra, Sogd alfabesiyle yazili eserler vermislerdir.




Saman inanmsinin bir gelenegi olan ve dlen kisinin amsinin yasatilmasi icin amt
mezarlarda kullanilan yekpare tas heykellere balbal denilmektedir. Heykellerin cogu
insan formundadir. Bunlarin hicbiri plastik 6zelliklere sahip degildir. ilkel ve sade bir
sekilde yontulmustur. Mezar yapilarinin dogu yoniinde bir dizi halinde siralanmistir.
Balballarin kokeni, Hun Turklerine dayanmakta olup en cok Gokturkler tarafindan
kullamlmis ve Uygurlar tarafindan yasatilmistir. Balballar, Tiirklerin islam dinini
kabul etmesinden sonra yerini mezar taslarina birakmistir. Gokturkler Donemi’nde
yapilmis heykellerin malzemesi genellikle tastir. 10-12 m yiiksekligindeki bu dikili
taslara menhir de denilmektedir. Figiirlerin cogu, biyikli ve kipeli tasvir edilmis;
figiirlerin sag elinde ant kadehi olup sol eli kemer lizerindedir. Uygurlar Donemi’nde
bunlara bengii tas ya da sin tas adi verilmistir.

Hun Donemi’nde goriilen en onemli sanat unsurlarindan birisi de yekpare kayalar
lizerine oyularak yapilan koyun, geyik veya kartal basli hayvan figlirlerinin yer aldig
geyik taslaridir. Bunlar Gokturkler Donemi’nde de yontulmaya devam edilmis ve
yeni bir tur olarak ko¢ heykelleri ortaya cikmistir.

Turkler heykel alanindaki en buyuk basariyr Uygurlar doneminde gostermislerdir.
Uygurlar Donemi’nde heykellerin yapilmasinda tas malzeme nadiren kullamlmis
olup temel amac, dinsel ikonografinin yansitilmasi olmustur. Uygurlar; realist bir
uslupla Budha, Budist tanrilar ve rahipler, kahramanlar ve cesitli hayvanlar1 konu
alan heykeller yapmislardir.

Selcuklu Donemi’nde genellikle al¢, kirec ve kalsit gibi malzemelerin karisimindan
olusan stuko tarzinda heykeller tercih edilmistir. Selcuklulardan gunimuze cok az
say1da insan heykeli kalmistir. Bu donemde daha cok Turklerin inanmis, yasam bicimi
ve mitolojisini tasvir eden kabartmalar ve tasa yontulmus aslan heykelleri yapilmistir.
islamiyet’in yayilmasiyla birlikte bunlarin yerini dekoratif tas isciligi almistir.




Olcme ve Degerlendirme

A) Asagidaki ciimlelerin basindaki bosluga ciimlelerde verilen bilgiler dogru ise “D”, yanlis
ise “Y” yazimz.

1. ( ) Orta Asya Tirklerinin bilinen ilk dini inanc yapisinda Gok Tanr1 inanci vardir.

2. () Tuekta kurganina ozgu en onemli eserlerden birisi “Altin Elbiseli Adam”
buluntusudur.

3. () Runik yaziy1 ilk kullanan kavim Gokturklerdir.

B) Asagidaki ciimlelerde bos birakilan yerlere dogru kelimeleri yaziniz.

4. Dinya halicilik tarihinde bilinen .......cceveeveeveveerecrerennen. en eski diglimli halidir.

5. Yazi, uygarligin olcitlerinden biri olarak kabul edilen dilin........cccocceeeeveerrercrrrrennne. sekillere
donusmus bicimidir.

6. Runik yazinin Avrupa’da yayginlasmasinda........c.ceceeeeeeveescevenescenens onemli rol oynarmistir.

7. Dogu Goktlrklerin egemenliging ........coeceveeeeeerseseserennnns son vermistir.

C) Asagida verilen sorularin dogru cevabini isaretleyiniz.
8. Asagidakilerden hangisi Goktiirk Donemi’ne ait en eski tarihli yazittir?

A) Bilge Kagan  B) Bugut C) Bogii Kagan D) Sine Usu  E) Tonyukuk

9. Sogd alfabesiyle yazili eserler veren uygarlik asagidakilerden hangisidir?

A) Fenikeliler B) Hunlar C) iskitler

D) Selcuklular E) Uygurlar

10.Eski Tiirklerde olen kisinin anisinin yasatilmasi icin mezar yapilarinin iizerine veya
etrafina dizilen yekpare tas ve heykellerin ortak adi asagidakilerden hangisidir?

A) Balbal B) Bengli tas  C) Geyik taslar1 D) Menhir E) Taryat




11. Selcuklu Donemi heykellerinde genellikle tercih edilen malzeme asagidakilerden
hangisidir?

A) Ahsap B) Granit C) Stuko D) Stupa E) Tas

12. Asagidakilerden hangisi Goktiirkler Donemi’nde yapilmis bir heykel tiiriidiir?
A) Aplike
B) Bengu tas
C) Budha heykeli
D) Koc¢ heykeli

E) Sin tas

C) Asagida verilen sorularin cevaplarini altindaki bosluklara yazimz.

13. Kurganlarin ortak ozellikleri nelerdir?




Bl ;i CAGDAS TURK SANATI

OGRENME BiRiMi KONULARI NELER OGRENECEKSINiZ?
4.1. Cumhuriyet Oncesi Cagdas Sanatlar »  Cumbhuriyet oncesi cagdas Turk sanati
4.2. Cumhuriyet ve Batililasma Dénemleri Turk yaklagimlarimin ozellikleri
Geleneksel Susleme Sanatlar o Cumhuriyet ve Batiilasma Donemleri Turk
4.3. Cumhuriyet Donemi ve Sonrasi Resim Sanati geleneksel stisleme sanatlarinin ozellikleri
4.4. Cumhuriyet Dénemi Mimari Sanati e Cumhuriyet Dénemi ve Cumhuriyet sonrasi

resim sanati ozellikleri

4.5. Cumhuriyet Donemi Heykel Sanati . 7 .
o Cumbhuriyet Donemi mimari sanatinin

TEMEL KAVRAMLAR ozellikleri
itif ke e  Cumhuriyet Donemi heykel sanati
primitif, soyut sanat, toplumsal gercekci Sl

HAZIRLIK CALISMALARI

Cagdas Turk sanatcilar deyince akliniza kimler geliyor? Sinifta arkadaslarinizla paylasiniz.

Cumhuriyet Donemi geleneksel susleme sanatlari deyince akliniza neler geliyor? Distincelerinizi
arkadaslarinizla paylasiniz.

Bildiginiz cagdas sanat gruplari hakkinda neler soyleyebilirsiniz?

Bulundugunuz sehirde Cumhuriyet Donemi’nde yapilmis mimari yapitlar var mi? Varsa bunlarla
ilgili bildiklerinizi arkadaslarimzla paylasimz.

Cumhuriyet Donemi heykel sanati hakkinda bildiklerinizi arkadaslarimzla paylasiniz.




| 4.1.|CUMHURIYET ONCESI CAGDAS SANATLAR

Avrupa’da yasanan sosyal, ekonomik ve siyasal degisimler; kiiltiirel ve sanatsal alan-
lara da yansimistir. Abdulmecit ve Abdilaziz Donemleri’nde Osmanliya cok sayida
yabanci ressam gelmis, bunlar graviir ve tablo yapmuslardir. ilk Osmanli padisahi
heykeli; Abdiilaziz tarafindan yaptinlmistir. Abdiilaziz, heykeltiras Fuller (Fiiler)’i is-
tanbul’a cagirarak bugiin Beylerbeyi Saray1’nda bulunmakta olan at istiinde heykelini
yaptirnistir. Bati’da yasanan yenilikler ve hizli gelismeler, Osmanlida Turk kulturtine
uyarlanarak kullamlmistir. Onceleri sadece azinliklarin gittigi sanat derslerine yavas
yavas Tirk ogrenciler de ilgi gostermeye baslamistir.

1795 yiinda acilan Miihendishane-i Berri-i Hiimayun, Bati anlayisinda Turk resim
sanatinin baslangici olmustur. Perspektif, 151k, golge gibi kurallarla resim egitimi
verilmeye baslanmistir. 1834 yilinda Mekteb-i Harbiye’de; sonrasinda Mekteb-i
Miilkiye, Galatasaray Lisesi ve Dariissafaka Lisesinde de resim dersleri verilmistir
ve buralardan ¢ok sayida ressam yetismistir.

19. yizyilda Tirk resim sanatinda, peyzaj (kir resmi) ve natiirmort (6liidoga)
onemli bir yer tutar. Minyatirdeki sematik tarz, zamanla gercek¢i tarzda natiirmort
resimlerine donusmustur. Tuval resminde peyzajin tercih edilmesinin sebebi ise
duvar resimlerine benzemesi olmustur. Peyzaj resimleri, ya fotograftan ya da agik
havada manzaraya bakilarak yapiliyordu. Yiizyilin sonuna dogru portre ve figiir gibi
farkli konular da calisilmaya baslanmistir. 1914 yiina kadar Turk resim sanati; naif,
akademik, gercekci sanat anlayisinda olusmustur.

4.1.1. Tanzimat Sonrasi ve Mesrutiyet Donemi Plastik Sanatlarin
Degisim Siirecleri

19. ylizyilda Osmanlida, askeri ve
sivil okullardan cok sayida ressam
yetismistir. ilk donem ressamlar1,
cogunlukla manzara resmi yapmis,
asker kokenli ressamlardir. Bu res-
samlar genellikle primitifler diye
adlandiritirdi. 1840’larda fotograf
teknigi, Osmanlida kullanilmaya
baslamis ve bazi ressamlar, fo-
tograftan yorumlayarak resimler
cizmislerdir. Genellikle insansiz kom-
pozisyonlar tercih etmislerdir. Firca
kullanimlari diiz ve puriizsuzddur.

Bu donem ressamlari: Hiiseyin
Giritli, Hilmi Kasimpasali, Necip,
Selahaddin, Salih Molla Aski, Ahmet
Gorsel 4.1: Yildiz Saray1 Bahgesi’nden, Fahri Kaptan, Resim ve Heykel  Bedri, Miinip, Ahmet Sekiir, Ahmet
Miizesi, Istanbul Ziya Sam, ibrahim, Mustafa, Sefik,
Sevki, Fahri Kaptan, Osman Nuri
Bey’dir (Gorsel 4.1).




1835 yilinda ilk kez bir programla, Bati’da egitim almak icin subay veya askeri okul
ogrencileri Avrupa’ya gonderilmistir. Asker ressamlar, yaptiklar figiirsiiz resimlerle
padisahin dikkatini cekmis ve Bat’ya resim egitimi icin Ferik ibrahim Pasa, Ferik
Tevfik Pasa, Hiisnii Yusuf Bey, Seker Ahmet Pasa, Siileyman Seyyid, Hiiseyin
Zekai Pasa ve Osman Nuri Pasa gonderilmistir (Gorsel 4.2). Bati’ya 6grenci gon-
derme programi, 1980’lere kadar surmustur.

Gorsel 4.2: Yildiz Saray1 Bahcesi, Osman Nuri Bey, Resim ve Heykel Miizesi, istanbul

Once Tibbiye Mektebine girip sonra Harbiyeye gecen Seker Ahmet Pasa, resme
yetenegi oldugu anlasilinca Abdiilaziz tarafindan Paris’e gonderilmistir. Seker Ahmet
Pasa yurda dondiigiinde resim 6gretmenligi yapmistir. 1873 yilinda Tiirkiye’deki ilk
resim sergisinin acilmasina onculuk etmistir. Guler yuzlu tavrindan dolay1 ona seker
lakab1 verilmistir. Naturmort ve manzara calismalar yapmistir (Gorsel 4.3, 4.4).

Gorsel 4.3: Orman, Seker Ahmet Pasa, Resim ve Gorsel 4.4: Natiirmort, Seker Ahmet Pasa, Resim ve Heykel

Heykel Miizesi, istanbul Miizesi, istanbul




Abdiilaziz tarafindan Paris’e gonderilen Siileyman Seyyid, 1875 yilinda istanbul’a
dondu. Naturmort calismalari, manzara ve figur caismalarindan daha fazla dikkat
cekmistir. Resimlerini 151kl ve saydam bir sekilde caismistir (Gorsel 4.5, 4.6).

Gorsel 4.5: Portakal, Siileyman Seyyid, Resim ve Heykel Miizesi, istanbul Gorsel 4.6: Lale ve Fulyalar, Siileyman
Seyyid, Resim ve Heykel Miizesi, istanbul

Siileyman Seyyid’den resim dersi alan Hiiseyin Zekai Pasa Avrupa’da egitim
gormemistir. Il. Abdiilhamit tarafindan resimleri begenilmis ve Seker Ahmet Pasa’nin
yaninda calismaya baslamistir. Acik hava resimlerini guclu bir Uslupla calismstir.
Tiirk resminin onciilerindendir. Ressamliginin yani sira fotografcilik ve eski eser

koleksiyonlar1 yapmistir. Eski yapilardan ve dogadan ilhamla resimler yapmistir
(Gorsel 4.7).

Resimlerinde kullandigr mimari yapilar, kiiltiriimiiziin farkli donemlerine ayna tut-
maktadir. Hiiseyin Zekai Pasa, ilk donem resimlerinde fotografik gercekci anlatim




kullanmistir. Daha sonraki yillarda renk ve 1s181n 6n planda oldugu izlenimci anlayisa
yonelmistir (Gorsel 4.8).

Gorsel 4.8: Erenkoy’den, Hiiseyin Zekai Pasa, Resim ve Heykel Miizesi, istanbul

Paris’e gonderilen Siileyman Seyyid ve Seker Ahmet Pasa egitim aldiklar okulda
oldukca dikkat cekmistir. 1870’te Paris’ten donmduslerdir.

Hoca Ali Riza Bey, Bati’ya egitim icin gidecegi zaman yurtta salgin oldugu icin yurt
disinda egitim alamamistir. Harbiye’yi bitirdiginde ise resim 6gretmenligi yapmistir.
Kara kalem, sulu boya ve yagli boya ¢ok sayida resim yapan Hoca Ali Riza cogunlukla
peyzaj calisrmstir (Gorsel 4.9, 4.10). |l. Mesrutiyet’ten sonra kurulan Osmanli Res-
samlar Cemiyetinde baskanlik yapmistir. Ayrica cok sayida ressam da yetistirmistir.

Gorsel 4.9: Peyzaj, Hoca Ali Riza, Resim ve Heykel Miizesi, istanbul Gorsel 4.10: Fenerli Sokak, Hoca
Ali Riza, Resim ve Heykel Miizesi,
istanbul

Il. Abdiilhamit Dénemi’nde asker olan Ressam ihsan, Bahriyeli ismail Hakki,
Diyarbakirli Tahsin deniz resimleriyle cok Unlendiler.

Diyarbakirli Tahsin Siret, Hoca Ali Riza’dan ders almistir. Deniz ve gemi temasina
ilgi duymus ve bu konuda basarili caismalar Uretmistir. Bir donem Sanayi-i Nefise’ye
devam etmistir.




4.1.2. Sanayi-i Nefise Mektebinin Kurulusu ve Sanat Hareketleri

1876 yiinda, Abdulhamit’le baslayan I. Mesrutiyet Donemi’nde, Sanayi-i Nefise
Mektebinin kurulmasi icin Osman Hamdi Bey gorevlendirilmistir. Resim, heykel,
mimari egitimi veren Sanayi-i Nefise, 1883 yilinda 6gretime baslamistir. Genellikle
azinliklarin ilgi gosterdigi Sanayi-i Nefise’ye onceleri sadece erkek ogrenciler kabul
edilmistir. Turk sanati, Cumhuriyet oncesi donem yabanci sanatci ve hocalarin
hakimiyetinde olmustur. Ders verenlerin yabanci olmasindan dolay1 da bazi cevrel-
erden elestiri almistir. Sanayi-i Nefise’de verilen resim egitimi, akademik disiplin
olusturmak icin onemlidir. Figur ve portre calismalarina onem verilmistir.

Bilgi Kutusu

I Sanayi-i Nefise, 1928 yilinda istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, 1982 yilinda da |
I Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi adim almistir. 1

Arkeolog, mize mudiru ve
ressam olarak taninan Osman
Hamdi Bey, Fransa’ya gonderilen
ilk Turk ogrencilerdendir.
Donemindeki Tirk ressamlardan
farkli olarak, oryantalizm (Dogu
bilimi) tarzinda ve fotograftan
yararlanarak resimler yapmistir.
Kiyafetleri Dogu tarzinda olan
figurleri, klasik resim uslubu
icinde calismistir (Gorsel 4.11).
istanbul Arkeoloji Miizesinin
kurulmasina katkis1 olmus ve eski
eserlerin yurt disina kagirilmasim
onlemek icin calismalar
yapmistir. 1881 yilindan sonra
Osmanli Miizesi midirlagi
yapmistir. 1883 yilinda Sanayi-i
Nefise Mektebinin acilmasinda
onemli bir etkisi olmustur.
Turkiye’de ilk arkeolojik kazilan
yapmistir.

Gorsel 4.11: Mimozali Kadin, Osman Hamdi Bey, Resim ve Heykel Miizesi,

istanbul




inas Sanayi-i Nefise Mektebinde (Kiz Giizel Sanatlar Okulu) bir dénem miduirliik
yapan Omer Adil, genellikle peyzaj calismalariyla 6n plana cikar. Figiir caismalar
da calismistir (Gorsel 4.12, 4.13).

Gorsel 4.12: Kizlar Atdlyesi, Omer Adil, Resim ve Heykel Miizesi, istanbul

Gorsel 4.13: Goreve Kos, Omer Adil, Resim ve Heykel Miizesi, istanbul




Sanayi-i Nefise’den mezun olan ilk ressamlardan olan Osman Asaf’in, Osmanli Res-
samlar Cemiyetinin kurulmasinda onemli bir rolu vardir. Ayrica Osmanli Ressamlar
Cemiyeti tarafindan cikarilan gazetede yoneticilik yapmis ve resim calismalarina
da devam etmistir (Gorsel 4.14).

Gorsel 4.14: Uskiidar, Dogancilar, Osman Asaf, Resim ve Heykel Miizesi, istanbul




1897 yilinda Sanayi-i Nefise’yi bitiren ve blyuk bir sevgiyle resim calisan Sevket
Dag, genellikle enteriyor (bina ici resmi) calismistir; 6zellikle dini mekanlarin ic ve
dis gorinuminu resmetmis, bazen resimlerinde kicuk figlirlere de yer vermistir
(Gorsel 4.15). Giizel Sanatlar Birliginin kurulmasinda gorev almistir.

Gorsel 4.15: Manzara, Sevket Dag, Resim ve Heykel Miizesi, istanbul

Bilgi Kutusu

I Giizel Sanatlar Birligi |
I 1908 yilinda ilk ressamlar dernegi olan Osmanli ressamlar Cemiyeti kurulmustur. Adi 1921 |

I yilinda Tiirk Ressamlar Birligi, 1926’da da Tiirk Sanayi-i Nefise Birligi, 1929’da da Giizel !
I Sanatlar Birligi olarak degismistir. i

1885 yilindan itibaren Sanayi-i Nefise Mektebinde 6zellikle basarili 6grencilerin sergil-
eri duzenlenmeye baslanmistir. Sanayi-i Nefise hem sanati hem sanayiyi gelistirecek
sanatci yetistirmeyi hedeflemistir. Restoratorlilk yapan heykeltiraslar oldugu gibi
bazi sanat¢ilar da seramik fabrikasinda calisrmslardir.

Arastiralim ve Ogrenelim

ilk kadin sanatcilarimiz hakkinda bilgi toplayarak sunum dosyasi hazirlayimz. Edindiginiz
bilgileri simfta arkadaslarimzla paylasimz.




4.1.3. inas Sanayi-i Nefise Mektebinin Kurulusu ve Kadin Sanatgilar

Osmanlida kadinlar, genellikle suslemeci el sanatlarina yonlendirilmis ve el sanat-
larinda cok sayida eser uretmislerdir. 19. yuzyilda baz ailelerse kizlarim muzik ve
resim alaninda tesvik etmistir. 1914 yilinda kiz 6grenciler icin acilan inas Sanayi-i
Nefise Mektebinde ilk kadin ressamlarimiz yetismistir. Sanayi-i Nefise’de oldugu
gibi okula once yabancilar ilgi gostermistir. Canli modelden ve heykelden calismalar
yapmuslardir. inas Sanayi-i Nefise Mektebine; 6nce Omer Adil miidiir, sonra ilk kadin
ressamlardan olan Mihri Miisfik miidiire olarak atanmistir. 1926’da inas Sanayi-i
Nefise Mektebi kapatilmis ve kiz 6grenciler, Sanayi-i Nefise’ye kabul edilmislerdir.
Giizin Duran, Nazh Ecevit bu okulun ilk mezunlarindandir.

Kucuk yaslardan itibaren resim dersleri alan Mihri Miisfik, Roma ve Paris’te sanat
egitimi almistir. Yurda dondiigiinde Muallim Mektebinde ve inas Sanayi-i Nefise
Mektebinde 6gretmenlik yapmistir. Ozellikle pastel boya tekniginde calismalar ya-
pan Mihri Misfik’ten geriye kalan az resmine bakildiginda giiclii bir deseni oldugu
gorulmektedir (Gorsel 4.16).

Gorsel 4.16: Kadin Portresi, Mihri Miisfik, Resim ve Heykel Miizesi, istanbul




1922 yilinda Sanayi-i Nefise’den mezun olan Nazh Ecevit, Giizel Sanatlar Birligi
sergilerine katilmis ve bir donem Giizel Sanatlar Birligine baskanlik yapmistir. Pey-
zaj, naturmort ve figlr calismalarin izlenimci bir bicimde yapmistir (Gorsel 4.17).

inas Sanayi-i Mektebinde Omer Adil ve Feyhaman Duran’dan resim dersleri alan Hale
Asaf, 1927’de Paris’e gitmistir. Mustakiller Grubu’na yakin bir sanat anlayis1 olmus
ve onlarin sergilerine katilmistir. Eserleri, hacimli ve geometrik bicimde, izlenim-
cilik karsit1 ornekler arasindadir (Gorsel 4.18). Kisa bir yasam surmustur. Resim ve
Heykel Mizesinde bulunan resimleri disinda eserleri bilinmemektedir.

Gorsel 4.17: Keriman’in Portresi, Nazlh Ecevit, Resim Gorsel 4.18: Manzara, Hale Asaf, Resim ve Heykel Miizesi, istanbul
ve Heykel Miizesi, istanbul

ilk kadin ressamlardan olan Miifide Kadri, Osman
Hamdi Bey’den 6zel ders almistir. Almanya’ya sergi
icin gonderdigi resimler biiyik ilgi gormistiir. Geng
yasta hayata veda etmistir, geriye kalan az sayida
resmine bakildiginda yetenekli oldugu goriilmektedir
(Gorsel 4.19).

Gorsel 4.19: Giizin Duran’in Portresi,
Miifide Kadri, Resim ve Heykel Miizesi, Istanbul




4.1.4. 19. Yiizyihn ikinci Yarisinda Plastik Sanatlarin Gelisim Siireci

19. ylizyilda Osmanli Devleti’nde, her alanda oldugu gibi sanatta da Batililasma
hareketleri gorulmustur. 1908 yiinda Il. Mesrutiyet Donemi’yle olusan 6zgurluk or-
tami1, devam eden ekonomik sikintilara ragmen sanatta olumlu bir etki yaratmistir.
1883 yilinda Osman Hamdi Bey’in, muze muduruyken basvurular ile Sanayi-i Ne-
fise Mektebi acilmistir. Osman Hamdi Bey, daha sonra Sanayi-i Nefise’nin muduru
olmustur. Okula ilk baslarda yabanci hocalar alinmmstir. Cumhuriyet Donemi’nde,
yabanci hocalarin yerini Tirk hocalar almistir. 1914 yilina kadar doga kopya edilmis
ve yorum katilmadan calisilmistir. 1914 yiinda I. Dunya Savasi’nin etkisiyle “savas’
temal resimler yapilmistir. Savasa katilmis askerlerden olusan asker ressamlar,
gezdikleri yerleri belgeci bir tarzda resimlemislerdir. Hizli sonu¢ almak icin genelde
sulu boya tekniginde resim yapmislardir. Bati’da aldiklar egitimleri lilke, kiltiirtiyle
harmanlamislardir. Bu donemin onemli sanatcilari: Mehmet Ruhi Arel, Hikmet Onat,
Ali Cemal, Sami Yetik, Ali Sami Boyar, Mehmet Ali Laga, Cevat Uskiidarly’dir.

1898 yilinda Harbiye’yi bitiren Sami Yetik, 1906 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebini
bitirdi. 1910 yiinda Paris’e gitti ve yurda dondiiglinde Balkan Savasi’na ve I. Diinya
Savasr’na katildi. Milli Miicadele ve savas konulu resimleri, izlenimci bir bakis acisiyla
yapmistir (Gorsel 4.20). Calli Kusag ile ortak ozellikleri bulunmasinin yaninda farkl
egilimleri olan bir sanatcidir. Sanatcinin, dogay1 kendi bakis acisina gore resmetmesi
gerektigini distinmistr.

Gorsel 4.20: Ankara Saman Pazari, Sami Yetik, Resim ve Heykel Miizesi, istanbul




Kicuk yaslardan itibaren sanatla ilgilenen ve askeriyedeyken resim dersleri alan
Mehmet Ali Laga, |. Mesrutiyet’in ilamyla resim 6gretmenligi gérevine verilmistir.
Cogunlukla peyzaj tiiriinde resimler calismistir. Bati etkisinde resim sanatinin renkgi
ilk ustalarindandir.

1914 Kusagi- Calli Kusagi

1910 yilinda sanat egitimi gérmek icin Sanayi-i Nefise Mektebinden baz1 6grenciler,
yurt disina gonderilmis; bazilar da kendi imkanlariyla yurt disina gitmistir. 1914
yilinda . Diinya Savasi’min ¢cikmasiyla yurda donen genc sanatcilarimiz, 6grendikleri
bilgi ve tekniklerle Turk sanatina onemli katkilarda bulunmuslardir. Bu ressamlara
1914 Kusag1 veya ibrahim Call’min bu kusagin sozciisii olmasindan dolay1 Calli
Kusagi da denmistir.

Calh Kusagr’yla koyu renkler, yerini parlak, glinesli tonlara birakmistir. Her ne kadar
izlenimci ressam soylemini benimsemeseler de Calli Kusagr’min; kalin firca vuruslari,
151k golge kullanimi, boyanin yogun kullanimiyla izlenimcilik akimimin Tirkiye’de
yayilmasina buyuk etkisi olmustur.

1914 Kusagi, Tirk resminde bir doniim noktasi olmustur. Bu sanatcilar Bati’da al-
diklar egitimin etkisiyle, farkli teknikler uygulamislardir. izlenimci sanat anlayisinda
calismalar yapmuslardir. Kisisel Uslup, iyice belirgin hale gelmistir. Bati’da aldiklar
egitimle beraber, renk uyumunda da dengeyi bulmuslardir. Park, bahce, natiirmort
resimleriyle birlikte figiir konular1 da yeni bir bakisla ele alinmistir. Calli Kusagi’nin
resimlerinde kadin imgesi ideallestirilmis ve kadin, cagdas giyimli olarak resme-
dilmistir.

Calli Kusagr’nin yetistirdigi sanatcilar, Cumhuriyet Dénemi’nin ilk ressamlar1 olmustur.
1927 yilinda Sanayi-i Nefise Birliginin diizenledigi Galatasaray Sergisi 1950’li yillara
kadar stirmistiir. Galatasaray Lisesinde acilan sergiler, Calli Kusagi’nin taninmasin-
da etkili olmustur. Sami Yetik, bu birlik icinde etkin olarak gorev almistir. Kusak
sanatcilan, actiklan sergilerde hem sanatsal urunler ortaya cikartabilmek hem de
halkin anlayabilecegi bir tarz yakalamak istemislerdir. Amator ve usta ressamlarin
calismalari, farkli salonlarda ve sergilerde devlet temsilcilerinin katiimiyla yilda bir
kez sergilenmistir. 1914 Kusag1 ressamlari: ibrahim Calli, Halil Pasa, Hikmet Onat,
Namik ismail, Feyhaman Duran, Nazmi Ziya Giiran, Avni Lifij, Ruhi Arel’dir.

1882 yilinda Denizli’nin Cal kasabasinda dogan ibrahim Calli, 1906 yiinda girdigi
akademiden sonra devlet bursuyla Paris’e gonderildi. I. Dunya Savasi’nin ¢ikmasiyla
yurda donmiis ve Sanayi-i Nefise’de goreve baslamistir. Resimlerinde 15181n hakim
oldugu izlenimci etkiler vardir. Donemi icinde yenilik¢i ve onciidiir. Sanatinda yeniyi
ararken resimlerinde yerelligi yansitrms, halkin icinde olmustur. Kullandig1 renkler
parlaktir. Acik hava resimlerine ilgi duymus ve 6grencilerine sanati sevdirmistir.




Halil Pasa, Harbiye ¢ikisli ressamlardandir. Paris’te akademik egitim almistir. Bati
anlayisindaki Turk resminin onculerindendir. 1917 yilinda Sanayi-i Nefise’de mudurluk
yapmistir. Resimlerinde desene onem vermistir. Isik ve renk ¢coziimlemelerine yer
vererek 6zglin manzaralar ve portreler caismistir (Gorsel 4.21, 4.22).

Gorsel 4.21: Misirdan Nil’e Vapur, Halil Pasa, Resim ve Heykel Miizesi, istanbul

Gorsel 4.22: Yatan Kadin, Halil Pasa, Resim Heykel Miizesi, istanbul




Hikmet Onat, 1903 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebine girmis; sonrasinda sanat egitimi
icin Paris’e gitmistir. Yurda dondiiglinde resim 6gretmenligi yapmistir (Gorsel 4.23).
ibrahim Calli ve Hikmet Onat atolyeleri 1937 yilina kadar uzunca bir siire egitim
vermis, bircok sanatci yetistirmistir.

Gorsel 4.23: Ankara’dan, Hikmet Onat, Resim ve Heykel Miizesi, istanbul

Namik ismail, cok yonlii ve yenilik pesinde bir ressamdir. Paris’e gidip dondiik-
ten sonra 1928 yilinda akademiye mudir olarak atanmistir. Empresyonist tarzda
calismalar yapmis fakat tamamen izlenimci kurallarina bagli kalmamistir. Resminin
onemli bir bolumunu 1s1k olusturur. Peyzaj, naturmort, portre, figir gibi pek cok
konu calismistir. Figlir hareketlerinin gercege yakinligindan anatomiye 6nem verdigi
anlasilir(Gorsel 4.24). Yaptig1 resimlerde toplumsal gercekei calismistir.

Gorsel 4.24: Sedirde Uzanan Kadin, Namik ismail, Resim ve Heykel Miizesi, istanbul




Milli Miicadele ve istanbul’un isgal edildigi yillarda sanat egitimi pek 6nemsenmiyordu.
Bu yuzden baz1 maddi sorunlar vardi. Cumhuriyetin ilanindan sonra bina sorunu
coziilmiistiir. 1926’da ressam Namik ismail, Sanayi-i Nefise’ye miidiir olarak atanms
ve 1933’te bir rapor hazirlamistir. Bu raporda bulunan; sanatcilara is bulunmasi,
Turk sanatcilara oncelik verilmesi, yeni yapilan yapilarin kentin estetik yapisina
uygun olmasi, sanat eserlerinin yurdun her yanina goturulup halka sergilenmesi gibi
maddeleri bakanliga sunmustur.

Feyhaman Duran, 1910 yilinda Paris’e gitmis ve yurda dondiigiinde inas Sanayi-i
Nefise Mektebinde gorevlendirilmistir. Tiirk Ressamlar Cemiyetinin sergilerinde
yer almistir. Ozellikle portreleriyle tinlii bir ressam olmustur (Gorsel 4.25).

Gorsel 4.25: Natiirmort: Cay Takimi ve Meyveler, Feyhaman Duran, Resim ve Heykel Miizesi, istanbul

Nazmi Ziya Giiran, kiicuk yaslarda resme ilgi duymus ve Hoca Ali Riza’dan resim
dersi almistir. Miilkiyeden sonra girdigi Sanayi-i Nefise’den mezun olmus ve 1908
yilinda Paris’e gitmistir. Resimlerinde siirsel bir hava vardir. izlenimci tarzda manzara
calismalar1 yapmistir. Sanatin halkin hizmetinde olmasini savunmustur (Gorsel 4.26).

Gorsel 4.26: Deniz’de Mavnalar, Nazmi Ziya Giiran, Resim ve Heykel Miizesi, istanbul




Avni Lifij, Sanayi-i Nefise’yi bitirdikten sonra resim 6gretmenligi yapmistir. 1909
yilinda Paris’e gonderilmis, dondiigiinde Sanayi-i Nefise’de gorevlendirilmistir. Saglam
deseni ve lirik bir resim anlatimi vardir (Gorsel 4.27).

Gorsel 4.27: Maresal Fevzi Cakmak’in Portresi, Avni Lifij, Resim ve Heykel Miizesi, istanbul

1914-1918 yillar arasinda Enver Pasa tarafindan istanbul’un Sisli semtinde bir atélye
kurulmustur. Bu atolyeye Sisli Atolyesi ad1 verilmistir. Savas sahneleri ve askerler-
le ilgili resimler yapilmistir. Bircogu savas gérmiis bu ressamlar, savas sahnelerini
destansi ve duygusal bir sekilde resmetmistir. Konu olarak natirmort ve peyzajin
yaninda portre ve figurlu kompozisyonlar da sikca kullanilmistir. Resimlerde figuru,
anatomiye uygun ve gercekci calismak icin canli modele ihtiya¢c duyulmustur. Yapilan
resimler, 1918 yilinda once yurt icinde sonra Viyana ve Berlin’de sergilenmistir.

Bu atolyede resim yapan ressamlar: Sami Yetik, Mehmet Ali Laga, ibrahim Calli,
Hikmet Onat, Ali Sami Boyar, Ruhi Arel, Ali Cemal Benim vb.dir.

Ruhi Arel, 1909 yiinda Sanayi-i Nefise’de egitime baslamis ve okul bittiginde de
Paris’e gonderilmistir. Yurda dondiigiinde Sanayi-i Nefise’de gorevlendirilir. Enver
Pasa’nin Sisli’de actig1 atolyede savas ve kahramanlik temali resimlerden yapmistir.
Gercekgi tarzda figur resimleri caismmstir.

ilk kez 1916 yiinda Osmanli Ressamlar1 Cemiyetinin girisimiyle baslayan sergiler,
Galatasaray Lisesinin atolyesinde yapilmistir. 1914 Kusagi sanatcilari ve onlarin
ogrencilerinin beraber diizenledikleri sergiler, 1927 yilina kadar stirmiistdir.

Arastiralim ve Ogrenelim
Cumhuriyet Oncesi Cagdas Tiirk Sanat yaklasimlarim 6zetleyen bir simif panosu hazirlayiniz.




4.2.|CUMHURIYET VE BATILILASMA DONEMI TURK GELENEKSEL
SUSLEME SANATLARI

Turk toplumu icin susleme sanatlar her, zaman onemli olmustur. Orta Asya’da
baslayip Anadolu’da zenginlesmis ve 6zellikle islamiyet’ten sonra 6nem kazanmistir.
Cumhuriyet Donemi’nde Sanayi-i Nefise Mektebinde susleme boluminun acilmasiyla
ebru, tezhip, hat, c¢ini ve minyatur egitimi verilmeye baslanmistir. Sosyal, kilturel
degisimler ve endistrilesmenin etkisiyle geleneksel sanatlarda da degisimler
olmustur.

4.2.1. Ebru, Tezhip, Hat ve Minyatiir

Ebru, geleneksel kagit sanatlarimizdan birisidir. Ebre ismiyle Tirkistan’da ortaya
cikmis, iran’a gecisinde ebri olarak adlandirilmis, Tiirkcede ebru ya doniismiistiir.
16. yiizy1l ortalarinda Tiirkiye’den Avrupa’ya gotiriilen ebru kagitlari, oralarda Tiirk
mermer kagidi adiyla taninmis ve ebru yapilmaya baslanmistir.

Ebru, icerisinde kitre gibi kivam artirici maddeler olan teknedeki su Uzerine yapilir.
Gul dalina sarilmis at kiindan yapilan fircalar yardim ile kivamli suyun uzerine
boyalar atilir. Ebruculukta, icerisine 6d karistirilan dogal boyalar kullanilir. Yeni
atilan her renk, icerdigi 6d sayesinde digerini itip sikistirarak kendisine yer acar.
Kivamli suyun icine serpilen boyalara “b1z” denilen metal cubukla sekiller verilir.
Su ylizeyindeki islemler tamamlandiktan sonra boyalarin lizerine serilen kagida
alinan ebru, golgede kurumaya birakilir. Bir defa yapilan ebru, tekrar kopyalanamaz.

Gecmisten gunumuze
battal, hafif somaki,
gelgit, sal, bulbulyuvasi,
tarakli, serpmeli, neftli,
kumlu, hatip ve cicekli
ebru cesitleri bulun-
maktadir. Gunumuzde
dogal sekline yakin cicek
cesitlerinin 6ne ¢iktig
uygulamalar yapilmak-
tadir (Gorsel 4.28). Turk
ebruculugunda bu uygu-
lama, ilk defa M. Nec-
mettin Okyay (6.1976)
tarafindan yapilmistir.
Yazili ebru da ilk defa
Okyay tarafindan uygu-
lanmistir. Okyay’1in
ogrencisi olan Mustafa
Diizgiinman (06.1990)
cicekli ebru cesitlerine
papatyay1 ve menekseyi
eklemistir (Gorsel 4.29).

Gorsel 4.28; Gelincik Ebrusu,Sami Gorsel 4.29: Papatya Ebrusu, Mustafa
Okyay, Islam Ansiklopedisi Diizgiinman, Islam Ansiklopedisi




Diizgiinman; M. Fuat Basar (1953- ...) ve T. Alparslan Babaoglu (1957- ...) gibi
gunumuz ebru ustalarim yetistirmis ve eserleriyle bu sanatin yayilmasina hizmet
etmistir.

Gunumuzde sehir peyzajlan, figuratif ve mimari
ogeler de ebru sanatina konu olarak girmistir.
Ahmet Hikmet Barutcugil’in (1952- ...) Ataturk
tasvirli ebru calismasi buna ornek olarak goster-
ilebilir (Gorsel 4.30).

Arapca, altinlama manasina gelen tezhip sanaty;
cesitli boyalarla ve altin yaldizla yapilan ince
ayrintil suslemelere denir. Geleneksel kitap¢ilik
sanatlarindan birisidir. Yazi etrafinda dekoratif
bir unsur olarak kullamlmistir. Orta Asya’da
Uygur Turkleriyle birlikte ortaya ¢cikmis ve
devirlere gore kendini yenileyerek degismistir.
Tezhip sanati, genel olarak el yazmasi
kitaplarda, levhalarda, dua kitaplarinda,
ferman ve tugralarda kullamlmistir. Ozellikle
Kur’anlar olmak uzere eski el yazmasi kitaplarin
pek cogunda zengin tezhip suslemeler vardr.
Tezhiple suslenmis eserlere miizehhep, altin
tozu ve boya ile siisleme yapan sanatcilara da
miizehhip denir.

Geleneksel Turk tezhip sanatinin temelini, Gorsel 4.30: Ebru, Ahmet Hikmet Barutcugil, islam
geometrik ve bitkisel motifler olusturmaktadir. Ansiklopedisi
Cesitli natiiralist bitki motifleri, dogadan Usluplastirilarak kullanmilmistir. Kivrik dalli
rumiler, hatayiler, gonca guller, simbiiller, menekseler, serviler, laleler ve yapraklar
baslica bitkisel motiflerdir. Tezhip sanatinda bu motiflerin yam sira cesitli hay-
vansal motifler, bulut ve miinhani (egri motif) motifleri de kullanilmistir. Tezhip
yapilirken motifler, yiizeye dengeli ve simetrik olarak dagitilir. Tezhip sanatcisi,
kullanacagi teknige gore desenini tasarlar. Bu tekniklerden bazilar1 cok kullanilarak
klasiklesmistir. Surec icerisinde sanatcilarin 6zgun tasarimlariyla yeni teknikler
gelistirilmistir. Tezhipte uygulanan belli basl teknikler; zemini boyali klasik tezhip
teknigi, zerenderzer teknigi, halkari teknigi ve cift tahrir teknigidir.

Geleneksel Turk tezhip sanatinda kullanilan boyalar; renkli toprak, madeni oksitler
ve bazi renkli taslarin tozlarinin tutkalli suyla karistirilmasi yoluyla elde edilir-
di. GUnumiizde ise bunun yerine sulu boya kullamlmaktadir. Tezhip sanatinin en
onemli unsurlarindan birisi de altin yaldiz dir. Geleneksel tezhip sanatinda zemin
rengi olarak genellikle lacivert, turkuaz mavisi, kahverengi, siyah ve altin rengi
kullanmilmistir. Cicek motiflerinde ise pembe, acik mavi, sari, eflatun gibi pastel
renkler kullamlmstir.

Osmanli Donemi’nde tezhip sanatcilari, saray nakkashanesinde eserlerini
uretmislerdir. 18. yuzyilin ikinci yarisinda bu kurumun ortadan kalkmasiyla birlikte
tezhip sanatcilari, sarayin tesvik ve destegini kaybetmislerdir. 1915 yiinda kurulan




Hattat Mektebinde tezhip dersleri verilmistir. Bu kurulus, 1936 yilinda Mimar
Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Akademisine baglanmstir. Giiniimiizde cesitli
universitelerin geleneksel Turk el sanatlar bolumlerinde, tezhip sanatinin akademik
diizeyde egitimi yapilmaktadir.

Turk geleneksel sanatimin her dalinda eserler veren, aym zamanda ressam ve sair
olan Ord. Prof. Dr. Ahmet Siiheyl Unver (6.1986), tezhip sanatinin taminmasi icin
kurslar duzenlemis ve eserleriyle tezhip sanatinin Osmanlidan gelen inceliklerini
Cumbhuriyet Turkiye’sinde devam ettirmistir (Gorsel 4.31).

Gorsel 4.31: Tezhipli Cilt Kapagi, Ahmet Siiheyl Unver, islam Ansiklopedisi

Gunumuzde tezhip sanati alaninda, susleme tarzinda
klasik eserlerle beraber plastik unsurlarin agir bastig
modern eserler de calisilmaktadir.

Arapca bir kelime olan hat, islam kaligrafi (giizel
yazi sanati) sanatidir ve yalmz islam yazilar icin kul-
lamlmistir. Kaligrafi giizel yazi anlamina gelir. Her
uygarligin kendine 6zgi bir kaligrafi sanat1 vardir.
Turkler, Anadolu’ya geldikten sonra hat sanatina ilgi
duymuslar, Osmanli Devri’nde de bu sanati artistik ve
teknik bakimdan ustun bir duzeye tasimislardir.

20. yuzyilda Batili sanatcilar, hat sanatindaki soyut
resim karakterini kesfetmisler ve bunu kendi kultur
potalarinda eriterek resimlerinde kullanmislardir. islam
kaligrafisini resimlerinde plastik bir oge olarak kullanan
ilk ressam ELlif Naci’dir (6.1987). Elif Naci, okunabilir
sekilde kullandig1 yaziyla yerel motifleri bagdastirmistir
(Gorsel 4.32).

Gorsel 4.32: isimsiz, Elif Naci, islam

Ansiklopedisi




Abidin Elderoglu, Sabri Berkel, Erol Akyavas, Ergin inan, Siileyman Saim Tekcan,
Abidin Dino gibi bircok sanatci, hat sanatindaki estetik ve tinsel unsurlari cagdas
bir yorumla yapitlarinda kullanmislardir (Gorsel 4.33, 4.34).

Gorsel 4.33: Minare, Abidin Elderoglu, Resim ve Heykel Miizesi, istanbul Gorsel 4.34: isimsiz 9, Siileyman Saim
Tekcan, istanbul Grafik Sanatlar Miizesi

Cagdas Tiirk resminin cok zengin ve koklu yerel degerlerle beslenmesi, hem yeni
anlatim olanaklarim beraberinde getirmis hem de geleneksel minyatur sanaty,
tarihin tozlu raflarindan giin 15181na cikartilmistir.

Yapitlarinda minyatiir sanatim cagdas bir slupla kullanan sanatcilar arasinda Turgut
Zaim, Bedri Rahmi Eyiipoglu, Malik Aksel, Nuri Abag, Devrim Erbil, Oya Katoglu,
Fikret Otyam yer alir.

4.2.2. Geleneksel Tiirk Sanatlarinin Gelisim ve Modernlesme
Yaklasimlari

20. ylizyilda Tirk resim sanati, cagdas ve evrensel modelleri kendisine 6rnek
alarak hizli bir degisim ve gelisim siireci yasamistir. Bu siirecte Bati’daki her cesit
sanat anlayis1 Turk resminde uygulanmistir. Bati taklitciligine karsi ¢ikan bazi Tirk
sanatcilari, 6ze donme ve geleneksel Turk sanatlarina sahip ¢ikma bilinciyle susleme
sanatlarim guncel sanat teknikleriyle birlestirerek yeni bir senteze ulasmislardir. 20.
ylizyiin ikinci yarisinda Tiirk ressamlari, milli bir resim olusturmak icin yurt gezileri
yapmislar, ulusal ve folklorik temalari eserlerine yansitmislardir. Soyut-geometrik
anlayisin yayilmasiyla birlikte soyutlamaya elverisli oldugu icin sanatcilar eserlerinde
islam kaligrafisiyle bicimsel baglantilar kurmuslardr.

Gunumuzde sanatcilar, geleneksel motifleri bir bicim olarak ele alip onun uzerine
kurgu yapmakta ve Turk siisleme sanatlarinm yeni bir anlayisla izleyiciye sunmaktadir.

Arastiralim ve Ogrenelim

Cumhuriyet ve Batililasma Donemleri Turk geleneksel susleme sanatlarini anlatan bir simf
panosu hazirlayinz.




CUMHURIYET DONEMI VE SONRASI RESIM SANATI

Cumhuriyetin ilk on yiinda yapilan devrimler, halk tarafindan genel olarak benim-
senmistir. Mustafa Kemal Ataturk, her zaman sanata ve sanatciya destek olmustur.
Kiiltuirlin, gecmisten gelecege aktarilmasinda sanatin oneminin farkindadir. 1923 ve
1938 yillan arasinda sanatcilar; cumhuriyet, Ataturk ve devrimlerle ilgili cok say1-
da resim yapmislardir. Mustafa Kemal Atatiirk sadece resim ve heykellerde degil,
milletin kalbinde de amtlasan bir kahramandir.

1923’ten 1950’lere kadar, devletcilik kapsaminda yurt disina 6grenci gonderilmesi,
egitim kurumlarinin acilmasi, sanat yapitlarinin satin alinmasi gibi bir sanat politikas
uygulanarak sanatcilar desteklenmistir.

4.3.1. Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi

1923 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebinden mezun olan 6grenciler, Yeni Resim
Cemiyetini kurmuslardir. Cesitli tilkelerde egitim goriip lilkeye donen Cumhuriyetin ilk
sanatc1 toplulugu, 1928 yilinda grubun ismini Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar
Birligi olarak degistirmislerdir. ilk sergilerini Ankara’da acrmslardir. Tiirk resim
sanatinin kalic1 temellerle yayginlastirilmasin1 ama¢ edinmislerdir. Bunun icin
yurdun cogu yerinde sergiler acmislardir. O donemki gazeteler, Miistakil Ressam ve
Heykeltiraslar Birliginin ¢ok ilgi gordiigiinii yazmistir. Fakat ne kadar ugrasilsa da
genis kitlelere ulasilamarmstir.

Bu grubun icinde; Seref Akdik, Ali Avni Celebi, Zeki Kocamemi, Refik Epikman,
Cevat Dereli, Elif Naci, Ziihtii Miiridoglu, Hale Asaf, Muhittin Sebati, Ratip Asir
Acudoglu, Nurullah Berk, Mahmut Cuda ve Sefik Bursali bulunmaktaydi.

1937-1948 yillar1 arasi, yabanci hocalar, sanat egitiminde 6nemli bir yer tutmustur.

Bu etki, teknik alaninda belirgin olmus olsa da tema acisindan Turk sanatcilar,
kendi Ulke sorunlariyla
ilgilenmistir. 1l. Dinya
Savasi’nin da etkisiyle
uslup degisimleri olmus-
tur.

1933’ te cumhuriye-
tin 10. yi1li, genis bir
programla kutlanmis ve
inkilap Sergisi adyla bir
sergi acilmistir. Bu sergi,
Turkiye’de son on yilda
yapilanlarin sonucunun
da goriildiigli onemli bir
etkinliktir (Gorsel 4.35,
4.36).

Gorsel 4.35: Ayna Oniinde Kopekli ~ Gorsel 4.36: Atatiirk Telgraf Ba§1r]da,$eref Akdik,
Kadin, Seref Akdik, Resim ve Resim ve Heykel Miizesi, Istanbul
Heykel Miizesi, istanbul




1918 yilinda girdigi Sanayi-i Nefise’de Hikmet Onat ve ibrahim Call’’nin dgrencisi
olan Ali Avni Celebi, 1922 yiinda Almanya’ya gonderilmistir. Hacimsel tasarimda
resimler calismistir. ifadeci bir anlatim tarzi denemistir.

Ressam ve sanat yazari olan Refik Epikman, 1925 yilinda Sanayi-i Nefise’den mezun
olduktan sonra Paris’e gitti. Yurda dondiiglinde once akademide, sonra da Gazi Egi-
tim Enstitusunde hocalik yapmistir. Yazi ve resimleriyle sanat dunyasi icin onemli
bir yeri vardir. Yenilikci bir ressamdir. Kompozisyonlarinda figiire agirlik vermistir.

Ressamliginin yaninda yazar da olan Mahmut Cuda, 1918 yilinda girdigi Sanayi-i
Nefise’de Hikmet Onat ve ibrahim Calli’'min 6grencisi olmustur. 1923 yiinda Alman-
ya'ya gitmistir. Yurda dondiigiinde 1929 yilinda Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar
Birliginin kurulmasinda gorev almistir. Yurt gezileri programiyla 6nce Trabzon’a sonra
Bitlis’e gonderilmistir. Resimlerini etiit titizliginde calismstir. Natiirmort konusunda
basarili resimleri vardir.

Sefik Bursali, 1930 yiinda Sanayi-i Nefise’de Calli atolyesinden mezun olmustur.
Peyzaj ve natiirmort agirlikli calismis, renkgi ve lekeci bir ressamdir. Sefik Bursal,
Mdustakiller Grubu’nun bicim ve renk anlayislarim yansitmistir.

Zeki Kocamemi, 1916 yilinda Sanayi-i Nefise’ye girmis, Hikmet Onat ve ibrahim Calli
atolyelerinde calismistir. 1922 yiinda Almanya’ya gonderilmistir. Yurda dondukten
sonra 1929 yiinda Ali Avni Celebi ile Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligini
kurmustur. 1938 yilinda hiikiimetin diizenledigi yurt gezileri programiyla Rize’ye
ve Konya’ya gonderilmistir. Resimlerinde form ve kiitle, 6n planda olmus; doga ve
figlr calismstir.

4.3.2. D Grubu Ressamlari

D Grubu, 1933 yiinda kurulmustur. Amaclar, modern sanati, sergiler yoluyla tamtip
sanatta yeniligi yayginlastirmaktir. Calli Kusagr’nin getirdigi 6zgiir sanat ortaminin da
etkisiyle gercekci, kubist ve disa vurumcu tarzda calismislardir. D Grubu sanatcilarinin
cogu, atolyelerde hoca olarak calismaktaydi ve bu sanatcilar, bircok sanatc¢inin
yetismesinde de onemli rol oynamislardir.

[l. Diinya Savas’nin ¢ikmasiyla tiim diinyada oldugu gibi Tiirkiye ekonomisinde de
olumsuzluklar olmustur. Bu olumsuz sebeplerden dolay1 empresyonist (izlenimci)
egilimleri reddedip yerine kiibist akimdan esinlenerek calismalar yapmislardir.
istanbul Beyoglu’nda ilk sergilerini acmislar ve 1947’ye kadar burada faaliyet gos-
termislerdir.

D Grubu ressamlari; Osmanli Ressamlar Cemiyeti, Sanayi-i Nefise Birligi, Mistakil
Ressam ve Heykeltiraslar Birliginden sonra kurulan dordiincii birlik olmasi sebebiyle
“D” harfini isim olarak secmislerdir.

Grubun sanatcilari; Zeki Faik izer, Elif Naci, Nurullah Berk, Cemal Tollu, Abidin
Dino ve heykeltiras Ziihtii Miiridoglu yeni bir birlik kurmus ve kendilerini D Grubu
olarak adlandirmislardir. Gruba 1934 yilinda Turgut Zaim ve Bedri Rahmi Eyiiboglu
katilmstir.




Zeki Faik izer, 1923 yiinda Sanayi-i Nefise’de ibrahim Call’’mn 6grencisi olmustur.
Paris’te egitim gormiis, dondiigiinde Gazi Egitim Enstitlistinde goreve baslamistir. D
Grubu’nun kurulmasina katkida bulunmustur. 1950’lerde soyut calismalar yapmistir
(Gorsel 4.37).

Sanatc1 ve yazar olan Elif Naci, 1914 yilinda Sanayi-i Nefise’ye kaydinm yaptirmis
ve ibrahim Callmin 6grencisi olmustur. Resim Cemiyetinin kurulusuna katilrmstir.
Mdustakiller Grubu’na katilmis, sonrasinda D Grubu’nun kurulmasinda yer almistir.
Cok sayida resim sergisine katilmistir. Sanati, genis kitlelere ulastirmaya calismis
yenilik¢i bir ressamdir (Gorsel 4.38). Kisilik ve kimlik temali resimler calismistir.

Gorsel 4.37: isimsiz, Zeki Faik izer, Anadolu Universitesi Gorsel 4.38: Vazoda Cicekler, Elif Naci, istanbul
Cagdas Sanatlar Miizesi, Eskisehir Grafik Sanatlar Miizesi

Sanat yazari ve ressam olan Bedri Rahmi Eyiiboglu, 1927 yilinda Akademiye kaydim
yaptirmistir. iki yil sonra Paris’e gitmis, dondiigiinde D Grubu’nun 1934 yilindaki
resim sergisine katilmistir. 1938 yilinda yurt gezisi programiyla once Edirne’de, son-
ra Corum’da gorev yapmistir. Hem yazar hem ressam olan Bedri Rahmi Eyiiboglu;
Anadolu’daki geometrik formlardan, renklerden, kulturden etkilenmis ve calisma-
larinda bunu cokca kullanmistir. Toplumsal konulara duyarli ve Anadolu halkinin
yasantisiyla ilgilenen bir sanatcidir. Calli Kusagi atolyelerinde egitim almistir. Tirk
resminin geleneksel Urunlerinden etkilenmis ve resimlerinde bu ogeleri kullanmstir.
Bati’nin teknigiyle Anadolu kiiltiiriinii kaynastirmistir. Figlirlerinde deformasyon
uygulamistir. Calismalarinda, Anadolu’daki geometrik formlarin etkileri vardir.




1939 yilinda Halil Dikmen, Esref Uren, Eren Eyiiboglu, Arif Kaptan, Salih Uralli,
Hakki Anl, Sabri Berkel, Fahriinisa Zeid ve heykeltiras Nusret Suman da D Gru-
bu’na katilmistir (Gorsel 4.39).

Gorsel 4.39: Kurtulus Parki’ndan, Esref Uren, Resim ve Heykel Miizesi, istanbul

NAKIS VE RESIM

...Nakislar; yalmz kilimden degil, cinilerden, yazmalardan, minyatiirlerden 6bek
obek havalandilar ve bir daha kendi yerlerine konmadilar. Resim cercevelerini
begendiler.

Nakislar1 sofrasinda, ayaginin altindaki halida, boyun baginda, yazmasinda
gormeye calisanlar, onlarin yaldizli cerceveler icerisinde bagdas kurup
oturduklarini gorunce, hizmetcisine kurkler veya fraklar icerisinde baloda
rastlayan efendiler gibi kizdilar.

-Nakis nakisligini bilmeli. Ayak altindan kalkip baskdseye oturmamali, dediler.
Fakat neylersin, nakislar bir defa havalanmisti.

Nakislarin siisleme eserlerden havalanmasi, 19. yiizyilin sonlarinda baslad. itk
defa suisleme eserlerden kalkip resim dunyasina mal edilen motifler; Cin’den,
Japonya’dan geldiler. Daha sonra Turk, Acem, Arap, Hint motifleri akin etti.
Bunlarin arkasindan adlarini kolay kolay soyleyemeyecegimiz vahsi kabilelerin,
Kolomb’dan onceki Amerika yerlilerinin, Afrika ¢collerinde kaybolmus asiretlerin
nakislar; tamtamlari, dumbelekleri, acayip naralari ile firil finl donmeye basladi.
Ozellikle bu sonuncu tayfanin nakislari baskin cikti ciinkii bu nakislar beraberinde
acayip sesleri de getirmisti.

ISYI¥Vd YWN)O

Iste bugiiniin resminde bircok resim meraklilarim sasirtan bu nakis saldirisi oldu.

[Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun Resme Baslarken adli kitabindan kisaltilmistir. (Eyiiboglu, Resme Baslarken,
2012, s. 103-128)]




Nurullah Berk, ressamliginin yaninda sanat
yazilar1 da yazmistir. 1920 yilinda girdigi Sanayi-i
Nefise’de Hikmet Onat ve ibrahim Calli atoly-
esinde egitim gormistir. Egitim icin gittigi
Paris’te calismalarini surdurmustur. Turkiye’ye
donduigiinde Miistakiller Grubu’nda yer almis,
sonrasinda D Grubu’nun kurulusuna katilmistir.
Kubist-insac1 anlayista calismalarim surdurmustur
(Gorsel 4.40). 1939 yiinda akademide goreve
baslamistir. Bir donem istanbul Resim ve Heykel
Miizesi mudurligiini yapmistir. Pek cok sergiye
katilmistir. Figiratif eserleri, gelenekselligi kulla-
narak geometrik bir anlayisla calismistir.

Cemal Tollu, Sanayi-i Nefise’de 6grenim goriirken
Anadolu’da Milli Miicadele’ye katilmistir.
Dondlglinde 6grenimini tamamlayip resim
ogretmenligi yapmistir. Daha sonra akademiye
gecmistir. 1935 yilindan sonra Ankara Arkeoloji
Muzesinde calismis ve burada bulunan arkeolojik
eserlerden etkilenmistir. D Grubu’nun kurucu-
Gorsel 4.40: Utii Yapan Kadin, Nurullah Berk, Resimve  l@rindadir. Kibist resim tslubuna yoresel anlam
Heykel Miizesi, Istanbul katmistir (Gorsel 4.41).

Gorsel 4.41: Hatay’da Portakal Bahcesi, Cemal Tollu, Resim ve Heykel Miizesi, istanbul




Turgut Zaim, Sanayi-i Nefise’de okurken, buradan ayrilarak Paris’e gitmistir. Yurda
donduigiinde yurt gezileri programiyla Anadolu’ya gonderilen ressamlar arasindadir.
Teknik yonden Bat1 etkisinde kalmis ancak konu olarak gelenekseli kendi tarziyla
harmanlayarak kullanmistir. Hayatimin biiyiik kismini istanbul ve Ankara’da gecirme-
sine ragmen koy temasini, belgeci ancak sicak bir Uslupla calismistir. Calismalarinda
orta oyunu ve minyature ilgi duymustur. Ankara Devlet Tiyatrosu’nda dekorator
olarak calismstir.

Bilgi Kutusu

I YURT GEZILERI 1

I 1937-1944 yillar arasinda resim sanatcilari, yurt gezilerine cikarilarak iilke gerceklerinin |
I' yansitildigi bir devlet programi uygulanmistir. Tiirk resim sanatcilari, bu gezilerde basarili I
I eserler Uiretmis ve 6nemli bir kiiltiir hizmeti yapmislardir. Anadolu’nun zengin kiilturd, !
I sanatcilar cok etkilemistir. i

4.3.3. Yeniler Grubu (Liman Ressamlari)

Leopold Levy (Liopold Livi)’nin atdlyesinde egitim goren bazi ressamlar bu
grubu kurmuslardir. Abidin Dino, sonradan bu gruba katilmistir. D Grubu’nun
resimlerindeki sekilciligine kars1 cikmislar, onlarin toplum sorunlarina yabanci
kaldigim belirtmislerdir. Yoksul kesim ve 6zellikle istanbul’da yasam miicadelesi
veren insanlar, sanatcilarin dikkatini cekmis; sanatin toplum sorunlariyla ilgilenmesini
amac edinmislerdir. Toplumsal gergekgi bir tavirla halkin yasayisim ve dusunce
yapisim gostermislerdir. ik sergilerini 1940 yilinda istanbul’da Liman Resim Sergisi
ismiyle acmislardir. ikinci sergilerini 1942 yiinda Kadin isimli sergiyle acmislardir.
Sonrasinda yogun olarak nonfigiiratif resimler calisrmslardir. 1952 yiinda actiklan
sergiyle grubun etkinlikleri sonlanmistir.

Bu grubun sanatcilari: Nuri iyem, Abidin Dino, Turgut Atalay, Miimtaz Yener, Avni
Arbas, Selim Turan, Nejat Melih Devrim’dir.

Ekonomik bunalimlarin yasandigi bir donemde; siyasal olaylar, isci ve koyliiler sanatin
konusu haline gelmistir. Daha 6nceki ressamlarin bireysel calistig1 fakat grup olarak
birlik olmayan sanat gruplarina gore, toplumsal konular1 daha istekli calisrmslardir.

Abidin Dino, genc yasta sanat yasamina girmistir. Ressamliginin yaninda sanat ve
siyaset Uzerine yazilar yazmistir. 1933 yiinda D Grubu’nun, 1940 yilinda ise Yeniler
Grubu’nun olusmasinda rol almistir. Yurt disinda yasadig1 donemde, o donemin
onemli sanatcilariyla dost olmustur. Calismalarinda surekli bir yenilik pesindedir.

Bilgi Kutusu

| DEVLET RESIM-HEYKEL SERGILERI I

I Resim ve heykel sanatcilar tarafindan her yil sergi acilmasi yonunde devlet tarafindan I
I alinmis bir karar bulunmaktaydi. Bu sergilerde sanatcilar odullendirilir ve belli sayida eser, I
I devletce satin alimrdh. ilk sergi, 1939 yiinda diizenlenmistir. I




4.3.4. Resim Sanatinda 1940 Sonrasi Gelismeler ve Sanatcilari

1950’lere kadar onemli sanat etkinliklerini devlet dizenlemistir. 1950’li yillarla
beraber sanata devlet destegi azalmistir. 1950-1960 yillar1 arasinda soyut sanata
hizli bir yonelim olmustur. Zeki Faik izer, Sabri Berker, Halil Dikmen, Semsi Arel,
Erciiment Kalmik, Ferruh Basaga, Nuri lyem ve Adnan Coker soyut tarzda res-
imler yapmustir.

1950’lerden sonra endustriyel yeniliklerle beraber seramik sanati da gelisme gos-
termistir. Geleneksel comlekcilik ve cinicilik, seramik sanatcilar icin onemli bir
kaynak olmustur.

1950 sonrasi yasanan degisimler, sanat alanlarin1 da etkilemis; Anadolu insanini, isci
ve koyluyu konu edinen bir anlayis benimsenmistir. Grup etkinlikleri, yavas yavas
bireysel etkinliklere doniismiis ve kisisel sergiler 5nem kazanmustrr. ilk 6zel galeriler,
1946 yiindan sonra Ankara ve istanbul’da acilmaya baslarmistir. 1970’li yillarda sanat
galerilerinin yayginlasmasiyla sanatcilarin sergi acma imkanlar1 da cogalmistir.

On’lar (10’lar) Grubu

Cagdas Tirk resim sanati, zaman zaman yoresel ve ulusal olsa da bicim acisindan
1950’li yillara kadar Bat1 etkisinde olmustur. Buna karsin Bedri Rahmi Eyiiboglu,
ogrencilerine verdigi derslerde halk sanatinin siislemeci ogelerini yeni bir bakis-
la onlara géstermistir. Ogrenciler, icinde bulunduklar1 ortam ve hocalarimin yon-
lendirmesiyle On’lar Grubu’nu kurmuslardir. Amaclari, geleneksel kaynaklardan yola
cikarak Anadolu’yu resimlerine katmak olmustur. Yoresel motifleri kullanmislardir.
Grubun omru ¢cok uzun surmemistir. On’lar Grubu, 1946’da Glizel Sanatlar Akademisi
ogrencilerinin actig1 sergi ile baslamis ve 1955’e kadar faaliyet gostermistir.

Devlet Glizel Sanatlar Akademisi de Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun dgrencileri tarafindan
olusturulmustur. Sergiler duzenlemisler fakat bu sergiler uzun sureli olmamistir.
On’lar Grubu’nun surekli sergilerine katilan sanatcilari; Orhan Peker, Nedim Giinsiir,
Turan Erol, Nevin Cokay, Mehmet Pesen, Mustafa Esirkus, Leyla Gamsiz’dir.

Orhan Peker, 1947 yilinda akademide Bedri Rahmi Eyliboglu atolyesinde 6grenim
gordu. 1951 yiinda arkadaslariyla On’lar Grubu’nu kurdu. Soyut, lekeci anlayisla
0zgun calismalar yapmistir. Anlatimci sanat akimindan etkilenmistir (Gorsel 4.42).

Gorsel 4.42: Kargalar, Orhan Peker, Anadolu Universitesi Cagdas Sanatlar Miizesi, Eskisehir




Turan Erol, 1947 yilinda akademiye kaydinm yaptirrms; Bedri Rahmi Eyiiboglu atolye-
sinde sanat egitimi gormustir. On’lar Grubu’nda etkin rol almistir. Uzun yillar resim
ogretmenligi yapmistir. Bircok sergiye katilmistir. Daha cok peyzaj konusunda
calismalar vardir (Gorsel 4.43).

Gorsel 4.43: isimsiz, Turan Erol, Anadolu Universitesi Cagdas Sanatlar Miizesi, Eskisehir

4.3.5. Soyut Sanat ve Sanatcilar

iletisim olanaklarinin artmasiyla Bati’daki
akimlar ve yenilikler, daha hizli takip
edilmeye baslanmistir. Soyut resim, once
somut bir zemine oturtulmaya calisilmis;
sonra renk agirlikli figlir resimlerine yonelin-
mistir. 1950’lilerin ressamlari, soyut sanat
calismalarinda ozellikle eski Turk kaligraf-
isinden etkilenmislerdir. Cagdas soyutlama,
bir yandan kavranmasi guc bicimde oncu
sanatcilar tarafindan surdurilurken bazi
sanatcilar ise soyut sanata gelip gecici moda
gozuyle bakmstir.

1950°li yillarla beraber Turk resminde cok
yonlii egilimle beraber soyut akimlar etkisini
gostermistir. Turk sanatcilar, soyut sanata
cok ilgi duyuyordu fakat bu yeni akimlan
halka benimsetebilmek baslica sorunlardan
biriydi. 1953 yilinda Ankara’da Adnan Coker
ve Liitfu Giinay ilk soyut sergilerden birini
acmislardir. Sergide resmin bir dustince isi
oldugundan bahsetmislerdir (Gorsel 4.44).

Sadi Ozis, Kuzgun Acar, Adnan Coker, Liitfii

Giinay, Nuri lyem, Ferruh Basaga, Nevin

Gokay, Nedim §qnsur 1954 yilinda yapilan Gorsel 4.44: isimsiz, Liitfii Glinay, Anadolu Universitesi
soyut sanat sergisine katilan sanatcilardir. Gagdas Sanatlar Miizesi, Eskisehir




4.3.6. Toplumcu Gercekgi Sanat Yaklasimi

1940’1 yillarda isci ve koylu simfimin sorunlarinin resme
konu oldugu ve toplumun sanati, en iyi figlirle anlayabildigi-
nin disiiniildiigl bir anlayista resimler yapilmaya baslan-
mistir. Nuri iyem, Neset Giinal, Nedim Giinsiir, Yiiksel
Arslan ve Abidin Dino toplumsal gercekci tarzda figuratif
resimler yapmistir.

Nuri fyem, 1915 yilinda dogmustur. Giizel Sanatlar Aka-

demisi Nazmi Ziya Giiran atolyesinde resim egitimi

gormustur. Yeniler Grubu’nun kuruculari arasinda olan

Nuri lyem, 1940’larda toplumsal sorunlar1 konu edinen

figuratif uslupta calisirken 1950°li yillarda nonfiguratif

uslupta calismalar yapmistir. Toplumcu gercekei akimin

en onemli temsilcilerinden olan Nuri iyem’e gére sanat,

halkin anlayacagi, sevecegi sekilde olmalidir. Toplumun

anlayabilmesi icin en iyi yolun figiiratif resimler oldugunu

Gorsel 4.45: Portre, Nuri iyem, Anadolu dusunmustar. Topl-un)un sahip ¢iktig Yapltlarl,. sanat eseri
Universitesi Cagdas Sanatlar Miizesi, olarak kabul etmistir. Evrensel olabilmek icin yerelden

Eskigehir beslenmenin onemi lizerinde durmustur (Gorsel 4.45).

Neset Giinal, 1923 yilinda dogmustur. 1946 yilinda
akademiden mezun olmustur. Leopold Levy, Nurullah
Berk ve Sabri Berkel atolyelerinde calismistir. Neset
Giunal, akademiden mezun olduktan sonra Paris’e sanat
egitimi almaya gitmistir. Cok sayida sergi acrmstir. 1954
yilinda yurda dondigiinde akademide goreve baslamistir.
Resimlerinde Orta Anadolu yasam tarzin1 konu edinmistir.
iri figlirlerden olusan biiyiik boyutlu kompozisyonlari
vardir. Guclu deseniyle amtsal kompozisyon olusturmus-
tur. Dokulu, az renkli, desenin 6n planda oldugu resimler
yapmistir. Koy hayatini toplumsal gercekci bir bicimde
ele alan resimleri, sanki bir tiyatro sahnesindeymis gibi
kurgulamistir. Sectigi figiirlerin psikolojik durumlarini
ustaca yansitmistir. Neset Gunal, abartili bir sekilde el ve
ayak cizimi yapmistir. Bu ifade bicimini emegin semboli
olarak kullanmistir (Gorsel 4.46).

4.3.7. Tiirk Sanatinda Cagdas Sanat Akimlar

Sanatgilar, yazarlar ve dusunurler siki bir etkilesim icinde
olmustur. Bu suirec de sanatin gelismesi ve yayilmasi icin
ortam yaratmistir. 1960-1980 yillar1 arasinda figuratifte
yeni arayislar olmustur. Cagdaslasmayla beraber figiir
calismalarinda farkli yonelimler, bireysellesme egilimini
yaninda getirmistir.

Gorsel 4.46: Baba ve Ogul, Neset Giinal,
istanbul Resim ve Heykel Miizesi




Degisim sadece resim ve heykelle sinirli kalmamis; grafik sanatlar, seramik, fotograf,
0zgun baski (Gorsel 4.47, 4.48) alanlarinda da olmustur. Yeni yollar, farkli teknik,
malzeme ve ifade bicimleri denenmistir.

Gorsel: 4.47: isimsiz 501, Siileyman Saim Tekcan, istanbul Grafik Sanatlar Gorsel: 4.48: isimsiz, Hayati Misman,

Miizesi Istanbul Grafik Sanatlar Miizesi
Grafik sanatlarla; matbaa, fotograf, sinema arasinda siki bir iliski vardir. 1830’lu
yillarda istanbul’da litografi (tas baski) atdlyesinin kurulmasi, tas baskinin yaygin-
lasmasinda onemli bir etken olmustur. Gazeteciligin yayginlasmasinin yaninda,
1950’li yillarda dergicilik de grafik sanatlara verilen onemin artmasin saglamistir.
Uretilen triinlerin tamtimi icin bir araca ihtiyac olmustur. Sinema ve tiyatronun
yayginlasmasiyla afis kullanim, ayrica posta pulu icin de grafik sanatlara ihtiyac
duyulmustur. Il. Mesrutiyet hareketinden sonra grafik sanatlarda hizli gelismeler
olmustur (karikatdr, kitap kapag, afis, piyango bileti, sise etiketi). Grafik sanatlarda
uzmanlasma, cumhuriyetin ilanindan sonra olmustur.

4.1. Etkinlik

Cumbhuriyet donemi soyut sanat, toplumcu gercekci sanat, cagdas sanat ve sanatcilarina
yonelik derste 6grendiginiz bilgileriniz cercevesinde kisa bir sunum yapiniz.

CUMHURIYET DONEMI MIMARI SANATI

Osmanlinin son zamanlarinda etkisini gosteren milliyetcilik, bircok alanda oldugu
gibi mimaride de etkisini gostermistir. 19. yuzyil mimari uslubu, klasik Osmanli
ve gecmisteki Avrupa mimari Usluplarinin birlesimi seklindedir. 20. yuzyil mimari
uslubu, teknolojik gelismelerden etkilenmistir. Bati’nin teknolojik ve tasarimsal
ozelliklerinden yararlaniirken Osmanli mimarisinin elemanlari kullanilmistir. Fakat
bu teknik, Avrupa’da oldugu kadar etkili olmamstir.

Sanayi-i Nefise ve Mihendislik Mektebindeki egitim de ulusal mimarlk anlayisinin
temelinde egitim vermistir. Cumhuriyetle birlikte sosyal, ekonomik, kiiltiirel atiimlar
yasanmis; Ankara modern bir sehre doniismiis ve Ankara’nin diger sehirlere de oncil
olmas1 beklenmistir. Cumhuriyet, ulusal bilin¢ yaratma amacindadir.

Cumhuriyetin ilk yillarinda milli mimari; I. ve Il. Ulusal Mimarlik Akim olarak iki
donemde incelenmektedir.




4.4.1. 1. Ulusal Mimarhk Akimi (1900-1930)

Osmanlinin son donemi ve cumhuriyetin ilanindan sonra 1930’lu yillara kadar |.
Ulusal Mimarlik Akim etkisini gostermistir. Az sayida konut insa edilmis, daha cok
devlete ait bina ornekleri yapilmstir. Osmanlida genellikle dini yapilarda kullanilan
mimari ogelerin, I. Ulusal Mimarlik Donemi’yle kamu binalarinda kullanilmasiyla
sehirler, kasaba goriintiisiinden cikip modern bir sehir havasina biriinmiistiir. Ozel-
likle banka, okul, hastane gibi sosyal, kiiltiirel yapilara ihtiyac duyulmus ve yogun
bir imar yapilanmasi gorulmustur.

Akimin amac1, Selcuklu ve Osmanlinin guclu donem-
lerinde kullandiklar1 mimari elemanlari, erken Cum-
huriyet Donemi’nde insa edilecek kamu yapilarinda
da uygulayarak, mimaride Batililasma etkisinden
uzaklasip 0ze donus cabasidir. Simetrik kutle olarak
tasarlanan binalarda, Ug¢ bolimlu cephe ve Selcuklu
ile Osmanli Donemleri susleme ozellikleri, koselerde
kuleler, yuksek giris kullamlmistir.

Bu dénem I. Ulusal Mimari Uslubu olarak ad-

landinlmistir. Bu Uslubun temsilcileri; Mimar Ke-

Girsel 4.49: Gazi Universitesi Rektorliik binasy,  Maieddin Bey, Mimar Vedat Bey, Arif Hikmet Koyu-
Mimar Kemaleddin, Ankara noglu, Julia Mongeri (Culya Mangeri)’dir.

Mimar Kemaleddin Bey, Almanya’da mimarlik egitimi gordii. 1900 yilinda yurda don-
mus ve calismaya baslamistir. Konya Karatay Medresesi’nin mimarisine ilgi duymus,
klasik Osmanli mimarisinden etkilenmis ve o6zellikle bina cephelerinde geleneksel
mimari ogeleri tercih etmistir. Eserlerinde neoklasik mimari Uslup ozelliklerini kul-
lanmistir. Tasarimlari, yalmz cephe yoniinden yabanct mimarlardan ayrilir.

Once Mimar Vedat Bey’in cizmis oldugu Ankara Palas’in yapimin iistlenir. Sonrasinda
ogretmen yetistirmek icin kurulan ve yapimi 1929 yilinda tamamlanan Gazi Egitim
Enstitusunu insa eder (Gorsel 4.49). Ayrica Bostanci, Bakirkoy, Bebek Camileri;
istanbul’da bulunan bes tane Vakif Han’lar, Edirne Gar1 (Gérsel 4.50), V. Sultan
Resat Turbesi (Gorsel 4.51), Ankara Devlet Demir Yollar1 isletme Binasi ve Vakif
Apartman da Mimar Kemaleddin’in eserleri arasindadir.

Gorsel 4.50: Edirne Tren Gari, Mimar Kemaleddin Gorsel 4.51: V. Sultan Resat
Tiirbesi, Mimar Kemaleddin




I. Ulusal Mimari Akimi’nin ortak ozellikleri; binalarin simetrik olarak tasarlanmas,
Selcuklu ve Osmanli cephe susleme ogelerinin kullanilmasi, cephelerin bolunerek
her katta farkli pencere stili kullanilmas1 ve giris cephelerinin yalanci kubbelerle
hareketlendirilmesi olarak soylenebilir. Teknik anlamda Batili olmasina ragmen
siislemelerde geleneksel bir anlayis hakim olmustur. Anadolu yeniden insa edilirken
kent planlamasi yapilmis ve buna uygun calisitmistir. Oncelikle Ankara’da kamu
binalarinda baslayan akim, ulkenin pek cok yerinde de yayginlasmistir.

Yapilarda bir cephenin daha amtsal yapilmasi, Selcuklu mimarisinde kullanilan tek
cephe anlayisina benzer. Sosyal ve kulturel binalar insa edilirken kubbe, sivri ke-
merler, ¢ini suslemeleri gibi donemin Uslubuna uygun mimari 6geler kullamlmstir.
Cini suslemeler, Selcuklu ve Osmanli Donemleri’nde yogun bir sekilde kullanilirken
Batililasma etkisiyle Cumhuriyet Donemi’nde onemini kaybetmistir.

TBMM binasi, 1916 yiinda Mimar Salim Bey tarafindan projelendirilmis ve donemin
parti binasi olarak insa edilmistir. Ancak I. Dunya Savasi sonrasi, Mondros Mutare-
kesi’nin yapilmasi ve istanbul’un isgaliyle Meclis-i Mebusan feshedilmistir. Meclisin
toplanabilmesi icin bu binamn kullanilmasi uygun gorulmustur. 23 Nisan 1920°de
Meclis binasi olarak kullamlmaya baslanmistir (Gorsel 4.52). 1961 yilindan itibaren
ise bina, muze olarak ziyarete acilmstir (Gorsel 4.53).

Gorsel 4.52: TBMM agilisindan bir fotograf, 23 Nisan 1920, Ankara

Gorsel 4.53: .TBMM (Kurtulus Miizesi), Mimar Salim Bey, Ankara




Vedat Bey (Tek), kiiciik yaslarda Paris’e gonderilmis, ilerleyen zamanlarda mimarlk
egitimi almistir. Yurda dondiigiinde Mimar Kemaleddin Bey ile calismistir. Sultan
Resat tarafindan basmimar olarak gorevlendirilmistir. Neoklasik mimari uslubunda
calismistir. Cephe dizeninde geleneksel dekoratif ogeleri kullanmistir.

Eserlerinden bazilar sunlardir: istanbul Biiyiik Postane, ikinci Meclis Binasi (Gérsel
4.54), Cankaya Gazi Koskii, Kastamonu Hiikiimet Konag, izmit Saat Kulesi (Gorsel
4.55 )ile cesitli kosk, apartmanlar vb. Ayrica eserleri arasinda Mimar Kemaleddin
ile beraber yaptig1 Ankara’da bulunan Ankara Palas da vardr.

Gorsel 4.54: 1l. Meclis Binasi, Cumhuriyet Miizesi, Vedat Bey

Cumbhuriyetin ilanindan sonra 1924 yiinda Mustafa Kemal Ataturk’un emriyle calis-
maya baslayan Mimar Vedat Bey, Ankara’da Gazi Koskii’nu ve 1960 yilina kadar
Turkiye Buyuk Millet Meclisi olarak kullamlan binay1 insa etmistir. Binay1 tasarlarken
eski yapilarin mimarisinden cizimler yapmis ve bu cizimleri, yaptigi binalarda da
kullanmistar.

Gorsel 4.55: izmit Saat Kulesi, Vedat Bey




Arif Hikmet Koyunoglu, I. Ulusal Mimarlik Akimi’min onemli temsilcilerindendir.
1922 yilinda Ankara’da Cumhuriyet Donemi’nin erken yap1 etkinlikleri icinde yer
almistir. istanbul’a yerlestikten sonra da calismalarina devam etmistir. Ankara Et-
nografya Mizesini (1925-1927) insa eden Arif Hikmet Koyunoglu miizenin cephe
tasariminm neoklasik uslupta yapmistir (Gorsel 4.56). 1926 yilinda yapilan yarismada
birincilik kazanarak Ankara Tiirk Ocag1 binasinin yapimini da istlenmistir (Gorsel
4.57). 1927 yiinda ise Disisleri Vekalet binasini yapmistir.

Gorsel 4.56: Ankara Etnografya Miizesi, Arif Hikmet Koyunoglu, Ankara

Gorsel 4.57: Tiirk Ocagi Binasi, Arif Hikmet Koyunoglu, Ankara




Ankara Etnografya Miizesi, Ankara Resim ve Heykel Miizesi (eski ismiyle Tiirk Ocag),
Cocuk Esirgeme Kurumu, Anafartalar’da bulunan Adliye binasi baslica eserlerindendir.

Mimar Kemaleddin, Mimar Vedat ve Arif Hikmet Koyunoglu, eserlerinde neoklasik
uslupta calismistir. Neoklasik Uslup, cok elestirildigi icin yabanci mimarlarin sorum-
lulugunda calisitmistir.

Ankara Ulus ve Anafartalar bolgeleri, ozellikle ticari binalara merkez olmustur.
Bu bolgede bulunan Is Bankasi, Osmanli Bankasi, Ziraat Bankasi ve Tekel binasi
mimar Julia Mongeri tarafindan neoklasik ve milli mimarlik Usluplarimin etkisiyle
yapilmistir. Selcuklu ve Osmanlida kullanilan kemer yapilari, hareketli ve anmtsal
cephelerle birlestirilmistir.

4.4.2. Il. Ulusal Mimarlik Akimi ve Onemli Mimarlar1 (1930-1950)

1925 yilinda, konuklarin ihtiyacinin karsilanmasi amaciyla bir veya iki kath evler
yapilmaya baslanmistir. 1930°’lu yillara kadar yapilan bu evler, donemin neoklasik
cephe anlayisina uygun tarzdadir. Cumhuriyetin ilamindan sonraki yillarda neoklasik
akim etkisini yitirmeye baslamistir. Modernlesen toplum yapisina uygun projeler
uretme amaciyla yavas yavas kiibik formda ev mimarisine gecis baslarmstir. 1930’lu
yillarda, Bat1 mimarisinin hakimiyetine tepki olarak Il. Ulusal Mimarltk Akim etkili
olmaya baslamistir.

1924 yilinda Vedat Tek’in yaptigi Il. TBMM binasi; dikdortgen plan, avlulu yapisi,
cephelerinde kullanilan Selcuklu ve Osmanli kemer yapisi ve sislemeleriyle diger
binalara da tasarim acisindan 6rnek olmustur. Arif Hikmet Koyunoglu, yaptigi Anka-
ra Etnografya Miizesinde hem donem ozelliklerini hem de gecmiste kullamlan dini
yapilari animsatan bir tasarim kullanmistir. Ayrica simdi Ankara Resim ve Heykel
Miizesi olarak kullamlan Tiirk Ocagi binasini da ayn Uslupla yapmustir.

1930’L yillarda mimari sade ve geometriktir. 1927 yiindan sonra ozellikle yabanci
mimarlar, yapilara katki saglamistir. Bazilar1 ulusal mimarlik alanmna bagli kalsa da
bazilar1 uluslararasi tarzda denemeler yapmistir. Ankara’nin baskent olmasindan
sonraki surecte nufus hizla artrmis ve yeni binalara ihtiyac duyulmustur.

1929 yilinda dunyada yasanan ekonomik kriz Turkiye’yi de etkilemistir. Mimari yapida
malzeme, insa ve onarim maliyetlerinin artmasiyla elestiriler olmus; mimarlar da
bu elestirilere kars1 bir araya gelmis ve Il. Ulusal Mimarlik Akimi baslamistir. 1940-
1950 yillar arasi suren Il. Ulusal Mimarlik Akim geleneksel Turk mimarisinden
etkilenmistir. Temsilcileri: Sedat Hakki Eldem, Emin Onat, Orhan Arda, Dogan
Erginbas, Paul Bonatz’dir (Pol Bonitz).

[I. Ulusal Mimarlik Akimi’nda; Selcuklu, ozellikle Osmanli susleme ogeleri kul-
lamlmistir. Modern mimari ogeler daha cok tercih edilmistir. Hafif malzemeler kul-
lanmlmistir. Sedat Hakki Eldem ve Emin Onat taninmis temsilcileridir. Sedat Hakki
Eldem, 1934 Milli Mimari Semineri sonrasi sivil yapilara yonelmistir.

1938 ve 1950 yillar1 arasinda milli birlik duygusuyla beraber, mimaride ulusal mi-
mariye uygun ogeler kullanilmistir. Farkli malzemeler kullamlarak biyuk boyutlu
binalar insa edilmistir.




Yazar ve mimar olan Sedat Hakki Eldem, 1928 yilinda Sanayi-i Nefise’nin mimarlik
bolimiinden mezun olmustur. Fransa, ingiltere ve Almanya’ ya gitmistir. Emin
Onat’la birlikte Il. Ulusal Mimarlik Donemi ornekleri vermistir. Geleneksel Turk
konut ornekleriyle cagdas yap1 sentezinde calismalara onciilik yapmistir. Mimari
eserlerinden bazilar: Hindistan, Pakistan, Hollanda Buyukelcilikleri, Ankara Tekel
binas1, Istanbul Fen Edebiyat Fakiilteleri, Hilton Oteli vb.

Tas malzemelerin kullanildigi, blyiik boyutlu yapilarin yapildigi, anitsal bir mimari
yaklasimi tercih edilmistir. Sedat Hakki Eldem’in Guzel Sanatlar Akademisinde
baskan oldugu donemde, 1934 yilinda Milli Mimari Semineri’nde, yerel malzeme
ve tekniklerini one ¢ikaran konular konusulmus, Tiirkevi bicimsel 6zelliklerinin
kullanilacag yeni binalarin yapilmasina karar verilmistir.

Cumhuriyet Donemi’nin cagdas mimarlarindan olan Emin Onat, ulusal mimarlk
hareketine katilmistir. Onceleri Alman mimarlik hareketinden etkilenmis, sonra ulusal
mimarlik akim etkisine girmistir. istanbul Fen- Edebiyat Fakiiltesi (S.H. Eldem’le
birlikte), Ankara Fen Fakultesi (S.H. Eldem ve P. Bonatz’la birlikte), Ankara Emniyet
Sarayi, istanbul Adalet Sarayi vb. n1 yapmstr.

1943 yiinda Emin Onat, Orhan Arda ile birlikte proje yarismasinda Anmitkabir
calismasiyla birincilik kazanmistir. Bu en onemli basarisi sayilabilir (Gorsel 4.58).

Gorsel 4.58: Anitkabir, Mimar Emin Onat ve Orhan Arda, Ankara

1940’11 yillarda sivil mimariyle beraber dini mimaride de degisimler olmustur. Niifusun
degisimi, mimari Uslubun da degisimine neden olmustur. 19. yiizyil sonu, ¢ok katl
apartman tarzi yapilar, ozellikle Sishane, Beyoglu gibi yerlerde giderek yayginlas-
maya baslamistir. Figuratif ve bitkisel suslemeler, Sishane ve Pera Apartmanlari’nin
cephelerinde uygulanmistir.




Vasfi Egeli tarafindan yapilan Sisli Camisi, teknik
ve malzeme kullanimiyla yenidir fakat plan olarak
eskiden cok farkli degildir (Gorsel 4.59). Dinsel
yapilarin boyutlari, daha kucuk yapilmaya baslan-
mistir.

1940’h yillarda kiibik yapilar dikkat cekicidir (Gorsel
4.60). 1940’l yillardan sonra kamu binalarinda, yalin
bir kiitle olsa da gereksiz eklentilerin bulundugu,
simetrik veya asimetrik bicimde kubik yapilar
yapilmistir. Binalarin alt tarafinda tas, lizerinde tug-
la kullamlmistir. Kamu yapilariyla beraber ulkede
sivil konutlar da artmaya baslarmstir.

Gorsel 4.59: Sisli Cami, Vasfi Egeli, istanbul

Gorsel 4.60: Ankara, Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi, Bruna Taut




4.4.3. 1950 Sonras1 ve Modernizm Donemi Mimari Sanati

Kirsaldan kente gocle beraber kent nufusu artmistir. Bu durum da gecekondu
sorununu ortaya cikarmistir. Sedat Hakki Eldem, bozuk kentlesmenin onarilmaz
zararlara yol actiginmi belirtmistir. 1950°li yillardan gliniimiize kadar da klasik, rasyo-
nel mimari etkisi surmustir. Mimarlik alamnda bicim ve islev acisindan cesitlilik
vardir. Bu cesitlilik icinde buyuk otel yapilar, universite kampusu projeleri buyuk
sehirlerde yapilmaya baslanmistir. Bu yapilar, |. Dinya Savasi sonrasi kiibizmi yansitan
orneklerdir.

Son donem Tiirk mimarligimin yap1 alanindaki cesitlemelerinde, fabrika insaatlarin-
da 6nemli pay1 bulunan mimarlar: Vedat Dalokay, ilhan Tekeli, Sami Sisa, Aydin
Boysan’dir.

Vedat Dalokay, 1949 yilinda istanbul Teknik Universitesi Mimarlik Fakiltesini
bitirmistir. Geleneksel mimarliktan esinlenen yeni yap1 sentezleri arayisi icinde
olmustur. Bazi eserleri: Kocatepe Cami ek yapilar (Gorsel 4.61), Turk Standartlan
Enstitusu binasidir.

Gorsel 4.61: Kocatepe Cami, Vedat Dalokay, Ankara




4.2. Etkinlik

Asagida verilen gorseli inceleyiniz (Gorsel 4.62). Gorselle ilgili sorularin cevaplarim
verilen bosluklara yaziniz.

Gorsel 4.62: Ankara Universitesi Fen Fakiiltesi binasi, Sedat Hakki Eldem

1. Gorselde hangi ayrintilar1 goruyorsunuz?

.........................................................

................................................

---------------------------------------------------------------------------------------------------------------------




= CAGDAS TURK SANAT| = s—

Kiltiirel yapidaki degisim ve gelisimlere paralel olarak resim, heykel, mimari dersleri
verilen Sanayi-i Nefise; onemli bir kurum olarak 1883 yiinda acilmistir. Avrupa tari-
hinde uzun zamandir onemli bir yer edinen heykel sanati, Turkiye’de Sanayi-i Nefise
Mektebinde heykel derslerinin baslamasiyla onem kazanmistir. Dini cekincelerin
oldugu Tiirk toplumunda, heykel sanatinin kurumsallasmasi Sanayi-i Nefise sayesinde
gerceklesmistir.

Sanayi-i Nefise Mektebi heykel boliimii hocalari; Oskan Efendi, ihsan Bey, Mahir
Tomruk, Nijad Sirel, Ali Hadi Bara, Rudolf Belling (Hudolf Beling), Adolf Treberer
(Adolf Trebir), Nusret Suman, ilhan Koman’dir.

19. yiizyil sonlarinda Osmanlida ozellikle gayrimiislim ve yabancilarin yaptigi binalar,
heykellerle beraber yapilmistir. Heykelli yapilarin icinde Cicek Pasaji, Ziraat Bankasi
ornek olarak verilebilir.

4.5.1. Cumhuriyet Donemi Heykel Sanatinin Gelisim Siireci

Sanayi-i Nefise’yle birlikte heykel egitimi de baslamistir. Cumhuriyet Donemi hey-
kellerinde en cok anitlar dikkat cekmektedir. Agirlikli olarak Tiirk tarihinde 6nemli
kisiler ve olaylar konu edinilmistir. Heykellerin yapilmasindaki amac, yasanan zaferi
olumsuzlestirmek olmustur. Yalmz buyuk boyutlu anitlar yapmak icin yeterli uz-
man, arac gerec ve atolye yoktur. Buyuk boyutlu amt ve dokiim yapmanin zorluklan
yuzunden yurt disindan sanatcilar getirtilmistir.

Ayrica heykele kars1 on yargili tutum ve bilingsizlik
de anit heykeli calisacak heykeltiraslarin yetisme-
sini geciktirmistir. Bundan dolay1 da ilk amt hey-
kellerimizi yabanci sanatcilar yapmistir. Cumhuriyet
Donemi’nde en cok ismi bilinen yabanci sanatcilar:
Heinrich Krippel (Hanrik Kiripil), Pietro Canonica
(Pietra Kanonika), Anton Hanak (Anton Hanak) ve
Joseph Thorak’tir (Cosep Torik).

Heinrich Krippel, Viyana’da dogmustur, heykel
egitimi gormustiir. Heinrich Krippel, 1925 yilinda
uluslararasi bir yarismada Mustafa Kemal Ataturk’un
istanbul ve Ankara’da heykellerini yapma gorevini
almistir. 1926 yiinda, Turkiye’de ilk Ataturk amti
olan istanbul Sarayburnu Atatiirk heykeli Heinrich
Krippel tarafindan yapilmistir. Diger eserleri arasin-
da, Konya Ataturk Heykeli (Gorsel 4.63), Ankara Ulus
Meydan Atatirk Aniti, Samsun Atl Ataturk Heykeli,
Afyon Zafer Amti, Ankara Sumerbank onu Atatirk
Heykeli vardir.

Gorsel 4.63: Konya, Atatiirk Heykeli, Krippel, (1926)




Pietro Canonica, yaptigi atli heykeller-
le taminmis, pek cok sergiye katilmis
ve kendinden sonra gelen sanatcilara
ornek olmustur. Ulus olarak kazanilan
zaferin anlatildigl, Taksim Cumhuriyet
Anmt’'m yapmastir (Gorsel 4.64). Anit,
dort yoni farkli bir hikaye grubunu
anlatir ve mimari dslup gorinumuyle
diger amtlardan ayrilmaktadir. izmir Atl
Ataturk Heykeli, kentin dusman isgalin-
den kurtulmasinm temsilen yapilmistir.
Bir baska onemli eseri de Ankara Et-
nografya Miizesi onundeki Atli Ataturk
Heykeli’dir.

Anton Hanak, Avusturya’da dogmus, Vi-
yana’da egitim gormiistiir. Calismalarin-
da kil ve alciy1 tercih etmistir.

Joseph Thorak, Berlin’de heykel egitimi

almistir. En onemli yapit1 1935 yilinda

Girsel 4.64: istanbul Taksim Cumburivet A yaptig1 Ankara Guven Anit’dir (Gorsel

orsel 2.6% Stggnzni;,s('ﬂ'n;m uriyet Aniti, 4.65). Anitta esit bir toplum ideali an-
latilmaya calisilmistir.

Gorsel 4.65: Ankara Giiven Anit1, Hanak ve Thorak (1935)




Bilgi Kutusu

| 1930’lu yillarda cagdaslasma adina egitimde degisiklikler yapilmistir. Sanayi-i Nefise Mek-
tebinde genel bir reform yapildig1 donemde, Nazi Almanya’sindan kacan bircok bilim insan
ve sanatci 1937 yiinda Turkiye’ye gelmistir. Resim bolimiiniin basina Fransiz Leopold Levy,
mimarliga Bruno Taut (Buruno Taut), heykel bolimiineyse Rudolf Belling getirilmistir.

Yervant Oskan Efendi, Avrupa’da heykel egitimi goren ilk
Osmanli yurttasidir. Pek cok sergiye katilmistir. Tarihsel
ve giinliik yasamdan sahneleri konu edinmistir. Ozellikle
bust (bas heykeli) ve rolyef (kabartma) calismalar1 yap-
mistir. Heykelleri, hareketli ve detayc1 yaklasimiyla onem-
lidir. Yurt disindan dondukten sonra Osman Hamdi Bey’le
tamsmis ve beraber calismstir. Sanayi-i Nefise Mektebinin
kurulus asamasinda heykel bolumuyle Yervant Oskan Efen-
di ilgilenmistir. Heykelin ulkede cok bilinmemesi nedeniyle
ilk yillarda heykel boliimiinde 6grenci sayis1 cok azdir.
Oskan Efendi, heykel bolumunun ilk hocasi olmasi acisin-
dan onemlidir. Akademide uzun yillar calisrmstir.

isa Behzat, bir diger Tiirk heykel 6grencisidir. isa Behzat,

1893 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebine girmis ve Yervant

Oskan atolyesinde egitim gormiistiir. Mezun oldugunda,

resim ogretmenligi, Arkeoloji Miizesinde restorasyon

calismalari, Yildiz Cini Fabrikasinda miidiirliik yapmistir. ~ Gdrsel 4.66: Asik, isa Behzat, Resim ve
Calismalan gercekci tarzda ve detaycidir (Gorsel 4.66). Heykel Mizes, Istanbul

ihsan Ozsoy, 13 yasinda Sanayi-i Nefise’ye baslamis ve
heykel bélimiinin ilk Tirk 6grencilerinden olmustur.
Kazandig1 bir yarisma sonrasi Paris’e giden sanatci,
bircok akademisyenden ders almis ve sergilere katilmistir.
Yurda dondukten sonra 1897 yilinda Arkeoloji Muzesinde,
1904 yilinda heykel bolumunde calismaya baslamistir.
Calismalarinin icinde figurlu rolyef onemli bir yerdedir.
Ayrintic1 ve gercekci bir tarzda calismistir. Kadikoy
Sureyya Sinemas1 icin yaptigi rolyefler en onemli
kabartma calismalarindandir. ihsan Ozsoy, Oskan
Efendi’nin 6grencisi olmustur. Paris’te egitim almis, 1895
yiinda yurda donmus ve 1908 yilinda heykel bolumunde
atolye hocasi1 olmustur. Klasik tarzda bust calismalar
yapmistir (Gorsel 4.67). ihsan Ozsoy emekli olduktan
sonra yerine Mehmet Mahir Tomruk gecmistir. ihsan
Ozsoy’un Sanayi-i Nefise’de atdlye sefi oldugu yillarda
heykel 6gretimi yogunlasmistir. Sonrasinda Mehmet Mahir
Tomruk heykel o6gretimine baslamistir.

Gorsel 4.67: Sach Kadin Biisti, ihsan Ozsoy,
Resim ve Heykel Miizesi, istanbul




Okulun yaninda bulunan arkeoloji miizesi, icindeki kabartma ve heykellerle 6gren-
cilere ilham olmustur.
ihsan Ozsoy’un 6grencileri; Sabiha Ziya Bengiitas,
Ratip Asir Acudoglu, Mahir Tomruk, Hadi Bara,
Ziihtii Miiridoglu, ve Nusret Suman kisisel Uslupta
calisrmslardir.

Sabiha Ziya Bengiitas, heykel bolumiinden mezun olan
ilk kadin heykeltiraslardandir (Gorsel 4.68).

Ratip Asir Acudoglu, Sanayi-i Nefise’de ihsan Ozsoy’un
ogrencisi olmustur. 1920 yilinda Almanya’ya, sonrasinda
Paris’e gitmis ve 1928’de Turkiye’ye donmustur. Sanayi-i
Nefise kurulduktan sonra 1925’te Paris’e gonderilen
ilk Turk heykel ogrencisidir. Menemen Kubilay Amti,
Ziraat Fakultesi Ataturk Aniti’m yapmistir ayrica bust
calismalar1 da vardir.

Mahir Tomruk, istanbul’da dogmustur. 1910 yilinda
Sanayi-i Nefise’de Oskan Efendi ve ihsan Ozsoy’dan
ders almistir. Sonrasinda Almanya’da egitim alan
Mahir Tomruk, genel olarak sade ve gercekci calisma-
lar yapmistir. 1916 yilinda ihsan Ozsoy atélyesinden
mezun olmus ve ardindan Almanya’da Munih’e gitmistir.
1933 yilinda Sanayi-i Nefise’ye atanmistir. Yapitlarinda

Gorsel 4.68: Bedia’nin Basi, Sabiha Ziya ayrintidan ¢ok, butiin onemli olmustur.

Bengiitas, Resim ve Heykel Miizesi, istanbul . . ., R .,
Hadi Bara, Sanayi-i Nefise’den sonra Fransa’da Paris’e

gitmistir. Onceleri dogaya bagl calisirken, Paris’ten
dondiigiinde nonfigiiratif sanat anlayisinda calismalar
yapmistir. Once amtsal calismalar yapan Hadi Bara,
daha sonra soyutlayici tarzda heykel egilimlerine oncli
olmustur. ifadesi giiclii bir heykel sanatcisidir (Gorsel
4.69).

Ziihtii Miiridoglu, 1928 yilinda ihsan Ozsoy atdlyesinden
mezun olmus ve Paris’e gonderilmistir. 1932 yilinda
ilk heykel sergisini acmistir. 1936 yilinda Arkeoloji
Mizesinde, sonrasinda ise akademide calismistir.
Once gercekci, sonra soyut tarzda eserler tretmistir.
D Grubu’ndaki tek heykeltirastir. Hadi Bara ile birlikte
Barbaros Anit1, Zonguldak Atatiirk Anit1 ve inonii hey-
kellerini yapmistir. Turkiye’deki anit heykel yapiminin
onculerinden olmustur. 1953 yiinda Anitkabir’in bati
rolyeflerini yapmistir.

Nusret Suman, akademiden mezun olduktan sonra 1925
yilinda bursla egitim icin Almanya’ya gitti. 1942 yilinda
akademide goreve basladi. Avrupa’ya giden ilk heykel
sanatcilarimizdandir. Bircok sehirde Ataturk amtiyla
Ankara’da bulunan Hitit Amti’n1 yapmistir.

Gorsel 4.69: Atatiirk Biistd, ]-Iadi Bara, Resim ve
Heykel Miizesi, Istanbul




Turk heykeltiraslar, 1930’lu yillardan itibaren gosterdikleri cabay1 halka benimset-
meye calismmslardir. Bunun icin de amtlar yapip sergiler diuzenlemislerdir. Ali Nijad
Sirel disinda tum heykeltiraslar Sanayi-i Nefise ve Akademiden mezun olmustur.

Ali Nijat Sirel, 1915 yilinda Almanya’ya heykel egitimi icin gonderilmistir. Yurda
dondiigiinde resim 6gretmenligine baslamistir. Mahir Tomruk’un 6grencisidir. 1952
yiinda Akademide mudur olmustur. Bust calismalarinin yaninda, anit calismalan
da yapmistir.

Rudolf Belling, cagdas, 6zglin, soyut denemeler yapmaktan cekinmeyen
sanatcilarin yetismesinde onciui olmustur. Bu sanatcilara ornek olarak Hiiseyin Anka
Ozkan, ilhan Koman, Hiiseyin Gezer, Mehmet Sadi Calik verilebilir. Akademide
reform yapmak amaciyla Turkiye’ye gelerek heykel atolyesinde sef olan Belling’in
ogrencileri; Kamil Sonad, Sadi Calik, Hiiseyin Gezer, ilhan Koman olmustur.
Belling’in 1950’li yillara kadar suren kurum iliskisi azalmaya baslayinca Zuhtu
Miiridoglu ve Hadi Bara etkinliklerini artirrmstir. 1950 yilindan sonra ise Akademinin
heykel atolyesinden mezun olanlarin calismalarinda Hadi Bara’nin gliclu, dinamik
etkisi vardr.

1940 yilinda Giizel Sanatlar Akademisinden mezun olan Hiiseyin Anka Ozkan,
sergilere katilmamis; genellikle anmtsal heykeller yapmistir. Ankara Dil ve Tar-
ih-Cografya Fakiiltesi oniindeki Mimar Sinan heykeli ve cesitli illerdeki Atatiirk hey-
kelleri baslica eserlerindendir. Calismalarinda giiclii ifade derinligi dikkat ceker.
1953 yiinda tamamlanan Anmitkabir aslanli yol girisinde, karsiikli Ucer figirli heykel
kompozisyonlar1 yapmistir (Gorsel 4.70).

Gorsel 4.70: Anitkabir’de bulunan anitsal heykeller, Hiiseyin Anka Ozkan

Hiiseyin Gezer,1948 yilinda Akademide heykel bolumunu bitirmistir. Bursla Paris’e
gitmis ve Tirkiye’ye dondiiglinde Akademide calismaya baslamistir. Cesitli illerde
Ataturk anmitlan, bust caismalar ve amtsal eserleri vardir. Baslica eserleri; Antalya
ve Ankara’da Atatiirk anitlari, istanbul Yahya Kemal Amtr’dir.




Sadi Calik, 1949 yilinda Akademiyi bitirip Paris’e gitmistir. Yurda dondiiglinde ak-
ademide goreve baslamistir. Figlir, amt ve soyut eserlerinde arastirici calismalar
yapmistir. Malzeme olarak madeni tercih etmistir. Baslica eserleri: Eskisehir, Edremit
ve Ankara Ortadogu Teknik Universitesinde bulunan Atatiirk amtlaridir. Sadi Calik
ve Hiiseyin Gezer’in, Turkiye’de Atatiirk ve cumhuriyet anitlarinin yapilmasinda
onemli katkilar1 olmustur.

Heykeltiraslar 1930’lu yillarda cogunlukla figiirlii calisirken; 1950°li yillarda soyut
eserlere de yer vermislerdir. Hadi Bara ve Ziihtii Miiridoglu’nun eserlerinde ilk kez
soyutlamalar gorulmustur. Soyut tarzda uygulamalar, akademi atolyelerinde fazla
yer bulamamistir. Akademide iki farkli atolye olusturmuslar, bireysel uslup ve 6zgun
eserler onem kazanmistir.

ilhan Koman, 1945 yilinda akademiden mezun olmustur. Burs kazanarak Paris’e
gitmis ve yurda dondiigiinde akademide goreve baslamistir. 1959 yilinda ise isvec’e
yerlesmistir. Bircok sergiye katilmistir. Ozgiin, geometrik formlarla insam anlatmistir.
Hiimanist bir cevre icin sanat, mimarlk ve sehirciligin kaynasmasi gorisiindedir.
Soyutlayic1 yontemleri basariyla uygulamrmistir. Amtkabir’in buyik rolyeflerinden
dogu kanadim yapmstir. istanbul Divan Otel ve Halk Sigorta oniindeki Akdeniz
heykelleriyle; Ankara Seymenler Parki’'ndaki heykeller ilhan Koman’a aittir. Maden
turlerini basariyla kullanmistir. Hareketli kompozisyonlari vardir.

20. ylizy1l sonu geleneksellige karsi goriisler artmis ve heykelde farkli malzemelerden
yararlanmilmistir. Sanatcilar 20.yuzyilda gelenekten iyice uzaklasip, hazir nesnelerle
yaratic1 ve 6zgun calismislardir. Ge¢ donem hocalara ornek olarak Kuzgun Acar,
Ali Teoman Germaner ve Mehmet Aksoy verilebilir.

Kuzgun Acar, 1953 yilinda Giizel Sanatlar Akademisinde Hadi Bara atolyesinden
mezun olmustur. Cok sayida sergiye katilmistir. Agac, maden, tel orgii gibi alisilmisin
disinda malzeme ve form kaliplar kullanarak soyutlamalar yapmistir.




4.1. PERFORMANS GOREVi

AMAC: Cumhuriyet Donemi heykel sanatiyla ilgili 6zgun bir brosir hazirlamak.
SURE: 3 ders saati

ARAC GEREC: Mukavva, karton, kursun kalem, cetvel, yapistirici, kalem boyalar,konuyla
ilgili fotograflar

YONERGE: Cumhuriyet donemi heykel sanatiyla ilgili bilgi ve belgeler toparlayimz ve bunlar
sinif ortaminda kullanarak brosur hazirlayimz.

islem Basamaklar

1. Uygulama calismasi icin gerekli malzemeleri hazirlayiniz.

Calisma ortamini is saglig1 ve giivenligi acisindan uygun hale getiriniz.
Getirdiginiz malzemeleri kullanarak tasarim olusturunuz.
Tasarimimzda donemin sanatcilarina ve eserlerine yer veriniz.

a bk wbN

Calismanizi tamamlayimz.

DEGERLENDIRME: Yapacagimz “Cumhuriyet Donemi Heykel Sanatiyla ilgili Brosiir” uygulamasi
asagida verilen kontrol listesi kullamlarak degerlendirilecektir.

“CUMHURIYET DONEMi HEYKEL SANATIYLA iLGILi BROSUR HAZIRLAMA”
PERFORMANS GOREVi KONTROL LISTESI

OLGUTLER Evet Hay1r

Malzemelerini temin edip hazirlayarak ortami calismaya uygun hale getirdi.

Calismada is sagligi ve giivenligi kurallarina dikkat etti.

Simif arkadaslariyla uyum ve isbirligine 6zen gosterdi.

Getirdigi gorsel ve bilgileri kullanarak kompozisyon olusturdu.

Hazirladig1 kompozisyonu karton lizerine yapistird.

Ozgiin bir tasarim yapti.

Hatali kisimlar1 diizeltti.

Bilgilendirici bir brosur hazirlads.

Ol o N v | N W IN|PF

Calisma masasin1 ve malzemeleri topladi.

Performansi zamaninda tamamlad.

-
o

Not: “HAYIR” olarak isaretlenen olciitler icin ilgili konu ve uygulamalari tekrar ediniz.




4. OGRENME BIRiMi OZETi

Bat1 ulkelerinde yasanan toplumsal olaylar ve gelismeler, Osmanliy1 da etkilemis
ve birtakim yenilikler Turk kulturune uyarlanarak kullamtmistir. 1795 yilinda acilan
Muhendishane-i Berri-i Humayun ve 1834 yilinda ac¢ilan Mekteb-i Harbiye ve Mekteb-i
Miilkiye gibi askeri ve sivil okullar, Bat1 anlayisinda Tiirk resim sanatinin baslangici
olmustur.

ilk donem ressamlar, primitifler olarak adlandirilmis ve genellikle insansiz manzara
resmi yapmislardir. Bu donemde eser veren ressamlar; Huseyin Giritli, Fahri Kaptan,
Hilmi Kasimpasali, Osman Nuri, Salih Molla Aski’dir. 1835 yilinda egitim icin Bat1’ya
subay ve askeri okul 6grencileri gonderilmistir. Bunlar arasinda Hisnu Yusuf Bey,
Seker Ahmet Pasa, Suleyman Seyyid, Huseyin Zekai Pasa gibi sanatcilar vardir.

1883 yiinda Osman Hamdi Bey tarafindan resim, heykel ve mimari egitimi veren
Sanay-i Nefise Mektebi kurulmustur. Bu okul, ginimuzde Mimar Sinan Guzel Sanatlar
Universitesi olarak egitim vermektedir. 1914 yiinda kiz 6grenciler icin inas Sanayi-i
Nefise Mektebi acilmis ve ilk kadin ressamlarimiz bu okuldan yetismistir.1908 yiinda
ilk ressamlar orgutu olan Osmanli Ressamlar Cemiyeti kurulmustur.

1915 yilinda ebru, hat, tezhip, cilt, minyatiir gibi geleneksel sanatlar alaninda egitim
veren Hattat Mektebi kurulmustur. Bu okul, sonradan Sark Tezyini Sanatlar Mektebi
adin almistir. Gunuimiizde Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesinde
bulunan Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 Bolimi bu okulun devami niteligindedir.
Ahmet Siiheyl Unver, M. Necmettin Okyay geleneksel sanatlarimizi devam ettiren
sanatcilardandr.

Batr’da aldiklar egitimle iilke kiiltliriinii harmanlayan Halil Pasa, Mehmet Ruhi Arel,
Sami Yetik, Mehmet Ali Laga, Hikmet Onat gibi asker ressamlar, gezdikleri yerleri
belgeci bir tarzda resimlemisler; Milli Miicadele ve savas konulu resimler yapmslardir.

1914 Kusag1 veya Calli Kusagi olarak adlandirilan ve izlenimci sanat anlayisinda resim
yapan sanatci grubunda; ibrahim Calli, Feyhaman Duran, Hikmet Onat, Nejat Sirel,
Avni Lifij gibi sanatcilar bulunmaktadr.

Cumhuriyet Donemi’nin ilk sanat¢1 toplulugu Miistakil Ressam ve Heykeltiraslar
Birligidir. Bu grupta yer alan sanatcilar; Refik Epikman, Cevat Dereli, Seref Akdik,
Mahmut Cuda, Nurullah Berk, Hale Asaf, Muhittin Sebati’dir.

1933 yilinda Zeki Faik izer, Nurullah Berk, Abidin Dino, ELif Naci, Cemal Tollu ve Ziihtii
Miiridoglu “D Grubu” olarak adlandirilan yeni bir birlik kurmuslardir. Bu grupta yer
alan sanatcilarin pek cogu kiibist akimdan etkilenmis ve Andre Lhote atdlyesinde
egitim gormiuistiir.

1937 yiindan itibaren uygulanan devlet programiyla resim sanatcilar, yurt gezilerine
cikarak Anadolu insanminin yasamini yansitan resimler yapmislardir. 1939 yilinda devlet
tarafindan resim ve heykel sergileri duzenlenmis, katilan sanatcilar odillendirilmis
ve eserleri devletce satin alinmstir.

1940’ yillarin basinda, buyuk sehirlerde yasam micadelesi veren yoksul kesimi
konu alan resimleriyle dikkat ceken Yeniler Grubu kurulmustur. Bu grubun kurucu-




lar1 Nuri lyem, Abidin Dino, Turgut Atalay, Miimtaz Yener, Avni Arbas, Selim Turan,
Nejat Melih Devrim’dir.

Devlet Giizel Sanatlar Akademisinde Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun 6grencileri tarafindan
olusturulan On’lar Grubu’nda bulunan sanatcilar; Orhan Peker, Nedim Gunsur, Turan
Erol, Nevin Cokay, Mehmet Pesen, Mustafa Esirkus, Leyla Gamsiz’dir.

1950°li yillarla beraber Turk resminde soyut resim akimlari etkisini gostermistir.
Adnan Coker, Liitfii Giinay, Sadi Ozis, Kuzgun Acar, Nuri iyem, Ferruh Basaga, Nevin
Cokay, Nedim Gunsur gibi sanatcilar soyut resme yonelmislerdir.

Yerli ve yabanci mimarlarin calismalariyla, oncelikle Selcuklu ve Osmanli mimari
ogeleri ve Bati Usluplarinin sentezi, kamu konutlarinda ve ozel konutlarda uygulan-
maya calisilmistir. Yoneticiler, yabanci mimarlarin fazla olmasindan dolay1 elestiri
almistir. Ulkenin imkanlar ve fikir ayriliklar1 sebebiyle istenilen iisluba gecis tam
anlamiyla olmamistir. Geleneksel etkiler, cepheye onem verilmesi; tas, cini beze-
melerin kullamlmasi bu donemin 6zelliklerindendir. Il. Diinya Savasi’nin getirdigi
sikintilarla beraber mimari de bundan olumsuz etkilenmistir. Binalarda cepheye cok
onem verildigi, yap1 planinin ikinci derece 6nemli oldugu goriilmiistiir.

Ulusal Mimarlik Akimi, 1930’lu yillara kadar ozellikle devlete ait binalarin mimarisinde
etkisini gostermistir. Mimar Kemaleddin, Mimar Vedat, Arif Hikmet Koyunoglu bu
uslubun onemli isimleridir. Il. Ulusal Mimarlik Akirm, daha cok sivil yapilara yonelerek,
modernlesen toplum yapisina uygun projelerin iretildigi bir donemdir. Onemli
mimarlar Sedat Hakki Eldem, Emin Onat, Vasfi Egeli’dir.

Cumhuriyet Donemi’nde heykel sanatcilari, cogunlukla anitsal calismalar yapmislardir.
Ankara Ulus Meydan Atatiirk Aniti, istanbul Sarayburnu Atatiirk Amt1, Afyonkarahisar
Zafer Amt, istanbul Taksim Cumhuriyet Amt1 bu dénemde yapilmis anitlardandr.
ilk amtlar, yurt disindan getirtilen heykeltiraslara yaptirilmistir. 1931 yiindan iti-
baren anitlar, Turk heykeltiraslar tarafindan yapilmistir. Bu donemde eser veren
heykeltiraslar Kenan Yontug, Ratip Asir Acudoglu, Hadi Bara, Ziihtii Miridoglu, Mahir
Tomruk, Nusret Suman’dir.




OLCME VE DEGERLENDIRME

A) Asagidaki ciimlelerin basindaki bosluga ciimlelerde verilen bilgiler dogru ise “D”, yanlis
ise “Y” yazimz.

1. () Calli Kusagr'nin diger ad1 1914 Kusagr’dir.
2. () Figur resmi yapan ressamlara primitif denir.

3. () Ulusal mimarinin ilk gelistigi yerler, devlet kurumlaridir.

B) Asagidaki ciimlelerde bos birakilan yerlere dogru kelimeleri yaziniz.

4. 1940’h yillarin basinda, buyuk sehirlerde yasam muicadelesi veren yoksul kesimi konu

alan resimleriyle dikkat ceken .......coceeeeeevrrvrcncnce. kurulmustur.
5. 1950’li yillarla beraber Turk resminde .. veeverereeesnenenes akimlar etkisini gostermistir.
6. D Grubu’ndaKi.......ccceuvuiiiiiniiiiiiiiiiiiiiniiiis tek heykeltrastir.

C) Asagida verilen sorularin dogru cevabini isaretleyiniz.

7. Asagida verilen sanat¢ilardan hangisi toplumsal-gercekgi resimleriyle bilinmektedir?

A) Neset Gunal

B) Arif Hikmet Koyunoglu
C) Huseyin Giritli

D) Hale Asaf

E) Mihri Misfik

8. Cagdas Tiirk Sanatiyla ilgili asagida verilen bilgilerden hangisi yanhstir?

A) Sanayi-i Nefise Mektebi Osmanli Donemi’nde kurulmustur.

B) Mihri Musfik ilk kadin ressamlarimizdandir.

C) Bedri Rahmi Eyliboglu resimlerinde geleneksel ogeleri kullanmistir.
D) Yeniler Grubu 1920’lerde kurulmustur.

E) Bruno Taut mimari alaninda calismalariyla bilinir.




9. Asagidakilerden hangisi Onlar Grubu sanat¢ilarindan degildir?
A) Orhan Peker
B) Turan Erol
C) ibrahim Callr
D) Mehmet Pesen
E) Leyla Gamsiz

10. Asagidakilerden hangisi Il. Ulusal Mimari Donemi’ndeki mimarlarimizdandir?

A) Mimar Kemaleddin

B) Vedat Tek

C) Arif Hikmet Koyunoglu
D) Emin Onat

E) Osman Hamdi

C) Asagida verilen sorularin cevaplarini altindaki bosluklara yaziniz.

11. Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birliginin kurulmasinin amaci nedir?
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TERIMLER SOZLUGU
A

abanoz: Abanozgillerden, sicak lilkelerde yetisen, kerestesinden yararlanilan bircok agacin
ortak adi.

ampir Uslubu: Fransa’da ortaya c¢ikip daha sonra Avrupa’ya yayilmis olan yapi, mobilya, giyim
vb.ne ait bir Uslup.

amt: Onemli bir olayin veya biiyiik bir kisinin gelecek kusaklarca tarih boyunca amlmasi icin
yapilan, goze carpacak bilyiiklikte, sembol niteliginde yapi, abide.

arabesk: Girisik bezeme.

astroloji: Yildizlarn etkilerinin incelenmesi yoluyla insanlarin yazgisint onceden gorme ve
karakterlerini belirleme ugrasisi.

ayak: Mimari yapilarda kemer, tonoz gibi unsurlar tasimak amaciyla tas, ahsap ve kerpic gibi
malzemeden yapilmis dayanak.

avlu: Bir yapinin veya yap1 grubunun ortasinda kalan Ustu acik, duvarla cevrili alan.

ajur: Delikli orgu, gozenek.

B

baga: Kaplumbaga kabugundan yapilan her tiirlii esyay1 niteler.

barok tislubu: XVII-XVIII. yiizyillarda Avrupa’da dogan resim, mimarlik, heykel, tiyatro ve miizik
akimi.

bedesten: Kumas, miicevher vb. degerli esyalarin alimp satildig1 kapali cars1.

belleme: At vb. hayvanlarin sirtina, eyerin altina konulan kece, mesin veya kalin kumas parcasi,
yapik, yuna.

bezeme: Susleme.

bindirme tavan: Tavan ortiisii olarak kullanilan ahsap veya tas gibi yap1 malzemelerinin, mekam
bolen herhangi bir tasiyici kullanmadan, birbiri Gizerine bindirilmesiyle olusturulan ortu bicimidir.
Yapinin 151k almasi icin ortunun tepesinde kare formunda bir pencere bulunur.

biz: Kat1 bir seyi dikerken igne gecirecek yeri delmek icin kullamlan, celikten yapilmis, sivri
uclu ve agac sapli arag, t1g.

bordiir: Her turllu yuzey Uzerinde suslemeli kenar seridi, kenarlk.

.....

C

cami: Muslumanlarin ibadet etmek icin toplandiklar yer.



G

c¢ini: Duvarlar1 kaplayip suslemek icin kullanilan, bir yuzu sirli ve genellikle cicek resimleriyle
bezeli, pismis, balcik levha, fayans.

D
dariissifa: Saglik yurdu.

dikili tag: Onemli bir olayin ya da bir utkunun amisi icin dikilmis tek parca yiiksek tas.
dibek: Tastan veya agactan yapilmis biiyiik havan.

Divan-1 Hiimayun: Osmanli imparatorlugu Donemi’nde devletin iist diizey gérevlilerinden olusan
meclisin toplandigi yer.

E

emaye: Kum, boraks, eriticiler ve renk verici oksitlerden yapilan ve metal yuzeylerine yuksek
sicaklikta yapisan ince, camsi ortu.

enteriyor: Bina icini gosteren resim.

empresyonizm: izlenimcilik. Dogay1, gercekte oldugu gibi biitiin ayrintilarina bagli kalarak degil,
ondan edinilen izlenimin olcisline gore anlatan, dogrudan dogruya gercegi, nesneyi degil de
onun sanatcida uyandirdigi duyumlari veren sanat akimi.

eyvan: Ustii tonozla ortiili, tc tarafi kapali, avluya bakan tarafi acik yapi birimi.

egri kesim teknigi: ic ice gecmis cesitli motiflerin meyilli oyularak kabartma halinde meydana
cikarilmasindan olusan bir susleme turudur.

F

figiir: Resim ve heykel sanatlarinda varliklarin bicimi.
fresk: Yas duvar sivasi lizerine kirec¢ suyunda eritilmis madeni boyalarla resim yapma yontemi.

firuze: Turk mavisi olarak bilinen yesilimsi mavi. Turkuaz.

G

gem: At1 yonlendirmek icin agzina takilan demir arag.
grifon: Bas1 ve kanatlar kartal, viicudu aslan seklinde mitolojik varlk.

Gotik iislubu: Roman islibundan sonra gelen abartili dantela dokusunda Orta Cag mimarlik
Usllbu. Kiliselerde capraz sahinin kanatlar1 kisalir, ana sahinin bir devamm gibi olur. Yuvarlak
kemer yerini sivri kemere birakir. Uc bélimlii ana kapi biitiin 6n yiizii kaplar. Yap1 incelir ve
yukselir.

giilabdan: Gl suyu serpmek icin kullamlan, agzi emzikli, armut bi¢iminde kiiciik kap.
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H

han: Yol lUzerinde veya kasabalarda yolcularin konaklamalarina yarayan yapi.

hatayi: Usluplastinilmis ve birbirine dolasik halde yaprak, filiz ve cicek motiflerinden olusan
bezeme turu.

hisar: Eskiden kent ve kasabalarin yiksek yerlerine yapilan, surlar ve kulelerle cevrili kale.

i

ideogram: Sozleri veya dislinceleri, sesleri gosteren harflerle degil cesitli isaret veya simgelerle
ifade eden yaz.

idol: Cok tannli dinlerde tapinilacak nesne.

ikonografik: ikonlarin tanitilmasi ve aciklanmasi.

imaret: Yoksullara yiyecek dagitmak iizere kurulmus hayirevi.

K

kandil: icinde siv1 bir yag ve fitil bulunan kaptan olusmus aydinlatma araci.

kakma: Tahta, tas ya da maden plaklari oyup, oyulan yerlere sedef, altin, giims, fil disi agac
ya da maden gibi gerec parcalarim yerlestirerek yapilan susleme.

kalem isi: Elle yontularak veya cizilerek yapilan is.
kalyon: Yelkenle ve kiirekle yol alan savas gemilerinin en biiyUgi.
kasnak: Bir situnun govdesini olusturan silindir bicimindeki taslarin her biri.

kemer: iki siitun veya ayag birbirine listten yarim cember, basik egri, yonca yapragi vb. bicimlerde
baglayan ve lizerine gelen duvar agirliklarim, iki yanindaki ayaklara bindiren tonoz baglanti.

kervansaray: Ana yollarda kervanlarin konaklamasi icin yapilan buyuk han.
kitabe: Yazit.

kozmografya: Gok biliminin, matematik ve fizigin yalmz temel kavramlarindan yararlanarak
belli basli olaylarini ele alan dali.

kubbe: Yarim kure biciminde olan ve yapiy1 orten dam, kimbet.
kafi yazi: Arap yazisinin duz ve koseli cizgilerle yazilan eski bir bicimi.

kiilliye: Bir caminin cevresinde cami ile birlikte kurulmus medrese, imaret, sebil, kitaplik,
hastane vb. yapilarin butunu.

kiindekari: Camilerde kap1, pencere gibi agactan bolimlerin zamanla calisarak bozulmamasi
icin, bu bolumlerin kucuk tahta parcalarin1 geometrik bezemeler meydana getirecek bicimde
yan yana yapistirarak yapilmasi teknigi; bu teknikle yapilmis is.

kiilt: Din. Yerel ozellikler tasiyan dini torenler.



kiimbet: Selcuklu mimarliginda tiirbe Ustlerine konan piramit bicimli cati; bu tiirli catisi olan
turbe.

L

liister teknigi: Mat beyaz sirlanmis cini Uizerine gumus ya da bakir metalik boyalarla desenler
islendikten sonra tekrar firinlanarak uygulanan sir Usti cini teknigi.

M

mahfil: Camilerde muezzinlere ve padisahlara ayrilmis yuksekce bolum.

medrese: islam iilkelerinde, genellikle islam dini kurallarina uygun bilimlerin okutuldugu yer.
menhir: Tarih oncesi zamanlardan kalma dikili tek parca siitun biciminde tas anit.

mescit: Genellikle minaresiz, kiicuk cami.

mihrap: Cami, mescit vb. yerlerde Kabe yoniinii gésteren, duvarda bulunan ve imama ayrilmis
olan oyuk veya girintili yer.

minare: Camilerde miezzinin ezan okudugu, sela verdigi, serefesi olan, cogunlukla tastan,
yuksek ve ince yapi.

minber: Camilerde hutbe okunan merdivenli, yiksekce yer.

minai teknigi: Lacivert, mor, yesil ve firuze gibi renklerin sir altinda; sari, kirrmzi ve altin
yaldizin sir Ustiinde kullamldigi cini siisleme tiirii.

minyatiir: Cogunlukla eski yazma kitaplarda goriilen, 151k, golge ve hacim duygusu yansitilmayan,
kucuk, renkli resim sanat.

motif: Yan yana gelerek bir bezeme isini olusturan ve kendi baslarina birer birlik olan 6gelerden
her biri.

mozaik: Turlu renklerde, kucuk kup biciminde mermer, tas veya pismis toprak parcalarinin yan
yana getirilmesiyle yapilan resim ve bezeme isi.

mukarnas: islam mimarisinde, 6zellikle icerlek bir kissmdan ustteki cikintili yiizeye gecerken
kullanilan uc¢ boyutlu geometrik susleme.

murakka: Hattatlarin ayr1 ayr1 kagitlara yazip sonra bir arada mecmua haline getirdikleri meskler.

miinhani: Yuvarlak donuslii egrilerden meydana gelen siisleme motifi.

N

nakisg: Osmanlilarda resim, duvar resmi ve susleme.
natiirmort: Konusu, cansiz varliklar veya nesneler olan resim, éliidoga.

neoklasik: Neoklasisizm anlayisiyla ortaya konmus (eser).
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O

oba: Gocebelerin konak yeri.
otag: Buyuk ve suslu cadir, cerge.

oryantalizm: Avrupa’ya gore doguda yer alan uluslarin dillerini, tarihlerini, kiiltiir ve torelerini
inceleyen bilim.

oyma: Bir nesnenin yuzeyini ozel araclarla oyarak veya delerek turlu bicimler verme.

&
orgli: Mimaride tas, tugla, kerpic gibi 6gelerin yan yana ve st tste gelmesiyle duvar yapilmasi
sistemi.

P

panteon: Bir toplulukta tapilan tanrilarin tumu.
payanda: Bir duvan tutmak, yikilmasini onlemek icin yanlamasina dayatilan destek.
peyzaj: Kir resmi.

piktogram: ilk insanlarin resimle ifade ettikleri yazilar. Yani bir seyi resimle ifade ettikleri
yazilar. Piktografi.

portre: Bir kimsenin yagli boya, sulu boya, kara kalem vb. bir yolla yapilmis resmi.

primitif: Resimde yenilik iddia eden baz1 cereyanlar. Zaman bakimindan en eski olan. ilkel.

R

rasathane: Gozlemevi.
rahle: Uzerinde kitap okunan, yazi yazilan, bazilar1 acilip kapanabilen alcak, kiiciik masa.
realist: Gercekci.

renkli sir teknigi: Cini ylizeyi Uzerine sirsiz siyah boya ile desenlerin etraf ¢izgilerinin ¢izilmesi,
bu cizgilerin iclerinin renkli sirlarla boyar gibi doldurulup firinlanmasi ile olusturulan susleme.
Siyah etraf cizgisi, renkli yuzeylerin birbirine karismasim onler.

revak: On yiizii kemerlemeli, arkas1 kor duvarli, Ustii tonoz, kubbe ya da damla ortiilu gecit.

rozet: Tas, ahsap, cini gibi ylizeylerde kullamlan dairesel formda, uzerinde geometrik veya
bitkisel motiflerin bulundugu siisleme ogesi.

rokoko: XVIII. yuzyiin basinda Fransa’da cok gecerli olan, kavisli cizgileri bol, gosterisli bir
bezeme uslubu.

rolyef: Kabartma. Kil, alci, tas vb. islenebilir gerecleri girintili cikintil yuzeyler durumunda
bicimlendirerek yapilan eser.



rumi: Anadolu Selcuklularinin usluplastirdiklar filiz, yaprak ve hayvan motiflerinden olusmus
dolasik susleme.

S

sahin: Camilerde ve bazilika bicimli kiliselerde mihraba ya da apsis’e dogru uzanan ve genellikle
birbirlerinden kemerli sutun ve ayaklarla ayrilmis bolumlerden her biri.

sanduka: Mezarin lizerine yerlestirilmis, tabut biyiikliigiinde tahta veya mermer sandik.

saz islubu: Altinla veya siyah miirekkeple uzun dallar Gizerine yapilan, ve kivrak dal olarak
bilinen susleme.

sebil: Genellikle camilere bitisik 6zel bir bicimde yapilmis, karsilik beklemeden hayir icin icme
suyu dagitilan tas yap1, sebilhane.

seramik: Yuksek 1sida pisirilmis topraktan yapilan vazo, canak, comlek vb. nesne.
sfenks: Misir'da eski Misirlilar cagindan kalma kadin basli, aslan viicutlu heykel.
silme: Duvar ya da tavan gibi yerlerde yapilan kabartma kenar.

siren: Ust tarafi kiz, alt tarafi balik olduguna inanilan deniz kiz1.

sir: Canak, comlek, testi, kup gibi toprak kaplara parlaklik vermek, dis etkilerden korumak,
sizintilar1 onlemek gibi amaclarla surulen, saydam veya donuk vernik.

sir alti teknigi: Ozel boyalarla seramik yiizeye yapilan bezemenin sircalanarak firinlanmasi ve
boyalarin sir altinda kalmasi biciminde uygulanan teknik.

sirca: Seramik yilizeydeki sirin firinlanmadan onceki siv1 hali.

sir tistili teknigi: Mat bir sirla kaplanms cini Uzerine, sirli boyalarla yapilan bezemenin firinlanmasi
biciminde uygulanan teknik.

sirli tugla: Mimari bezemede kullanilan bir ya da iki yizii sirla kapl tugla.

soyut: Varlig1 duyularla algilanamayan, miicerret, somut karsiti, abstre.

step: Bozkir. Kurakgil otsu bitkilerden olusan, sicak ve iliman iklimlerdeki agacsiz dogal alan.
stupa: Kubbeli Budist tapinaklari.

sur: Kale duvar.

siitun: Ayak olarak tasiyic1 gorevi olan yuvarlak govdeli tas direk.

3

sadirvan: Genellikle cami avlularinda bulunan, cevresindeki musluklardan ve ortasindaki
fiskiyeden su akan, uzeri kubbeli veya acik havuz.

sebekeli oyma ajur: Tek parca ahsap levhadan hazirlanan siuslemenin baska bir levhaya
yapistirilmasiyla olusturulan ahsap susleme sanati.
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sematize: Karakteri kaybolmadan ana hatlaryla olusturulmus bicim.

serefe: Minarenin govdesini cepecevre dolasan, korkuluklu, ezan okunan yer.

T

tac kapi: Buyuk bir yapinin gorkemli bicimde suslenmis girisi.

tasvir: Betimleme.

tayga: Orman kusagi, kozalakli orman bitki ortiisi.

tezhip: Yazma kitaplarda, sayfalarin yaldiz ve boya ile bezenmesi, yaldizlama.
tonoz: Bir kemerin araliksiz devam etmesiyle olusan ortu bicimi.

topografik: Topografyaya ait olan.

tromp: Binanin bir bolumunu tutmaya yarayan kose kubbesi.

tundra: Kutuplara yakin bolgelerin bitki ortiisu.

tuncg: Koyu kizil renginde olan, bakir ve kalay alasimi. Bronz.

tiirbe: Genellikle Unlu bir kimse icin yaptirilan ve icinde o kimsenin mezari1 bulunan yap:.

0
Usluplastirmak: Dogal bicimlerin goriinis ozelliklerini yitirmeden yalinlastirilmasi ile motif
olusturmak.

\’

vakaniivis: Osmanli Devleti’nde zamanin olaylarim tespit etmek ve yazmakla gorevli devlet
tarihcisi.

vakif: Bir hizmetin gelecekte de yapilmasi icin belli sartlarla ve resmi bir yolla ayrilarak bir
topluluk veya bir kimse tarafindan birakilan milk, para.

vitray: Birbirine bagli kursun bolmelere yerlestirilmis renkli cam parcalarindan olusan, saydam
pencere suslemesi veya resim.

Y

yazit: Bir kimse veya bir olayin amsini1 yasatmak icin bir sey Uzerine kazilan yazi, kitabe.

z

zaviye: Kucuk tekke.



Cevap Anahtan

1.08renme Birimi Cevap Anahtarlan

A) Dogru Yanlis Sorulan
1.Y
2.Y
3.D

B) Bosluk Doldurma Sorulan
4. Beysehir Esrefoglu Cami
5. Hunat Hatun Kdlliyesi
6. Sir alt1 ve Sir ustu
7. Gordes

C) Coktan Se¢meli Sorular

8.E 11.D
9.C 12. B
10. A

2.08renme Birimi Cevap Anahtarlar

A) Dogru Yanhs Sorularn
1.D
2.Y
3.D

B) Bosluk Doldurma Sorulan
4. Nakkas, nakkashane
5. Seckin sinifin
6. Dioskorides
7. Varka ile Gulsah

C) Coktan Sec¢cmeli Sorular

8. A 11.C
9.B 12. A
10.D

3.08renme Birimi Cevap Anahtarlar

A) Dogru Yanhs Sorular

1.D
2.Y
3.Y

B) Bosluk Doldurma Sorulari

4. Pazink halisi
5. Somut
6. Fenikeli tiiccarlar

7. Uygurlar

A) Coktan Secmeli Sorular

8.B 11.C
9.E 12.D
10.A

4.08renme Birimi Cevap Anahtarlar

A) Dogru Yanlis Sorulan

1.D
2.Y
3.D

B) Bosluk Doldurma Sorulari

4. Yeniler Grubu
5. Soyut sanat
6. Zihtl Miridoglu

C) Coktan Se¢meli Sorular

1. A 4.D
2.D
3.C
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