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DERS MATERYALININ TANITIMI

Ogrenme biriminin Ogrenme biriminin Ogrenme biriminin temel
konularini gésterir. numarasini gosterir. kavramlarini gésterir.

Ogrenme biriminin
g o —1
adini gésterir. g

A

Ogrenme biriminde neler Karekod okuyucu ile taratilarak resim, video,
Ggrenilecegini gosterir. animasyon, soru ve ¢6ziimleri gibi ilave
- kaynaklara ulasilabilir.
Ogrenme biriminde hazirlik Detayli bilgi icin http://kitap.eba.gov.tr/karekod
calismalarini gésterir.

\/

(O'Igme ve degerlendirme sayfasm:) ijek fotograf yorumlamcD

gosterir. sayfasini gosterir.




DERS MATERYALININ TANITIMI

Ogrenme biriminin Sanatginin s6ztini
adini gésterir. gosterir.

Bilgi kutusunu
osterir.
Etkinlik sayfasini Uygulama sayfasini
gosterir. gosterir.

Not: Bu ders materyalindeki kisaltmalar uluslararasi 6lcl birimleri dikkate alinarak kullaniimistir.






1. 6&RENME BiRimi

1.1. FOTOGRAFTA ESTETIK . Estetik

1.2. KOMPOZiSYON KURALLARINA Gostergebilim
UYGUN FOTOGRAF CEKiMi Goérsel algi

1.3. KOMPOZiSYON KURALLARINA Klasik ve modern

UYGUN FOTOGRAFLARI kompozisyon
YORUMLAMA - Kompozisyon 6ge ve
ilkeleri

« Estetik ve teknik analiz
 Teknik okuma

NELER OGRENECEKSINiz?

» Fotograf érnekleri Uzerinde kompozisyon kurallarina uygun gérsel estetik
Ogeleri agiklayabilme

» Kompozisyon kurallarina uygun ve estetik degeri olan fotograf ¢cekimi
yapabilme

 Fotograflari teknik ve icerik ydninden okuyabilme

1. Kompozisyon dendiginde ne anliyorsunuz? Orneklendirerek aciklayiniz.

2. Gorsel sanatlarda kompozisyon dendiginde ne anliyorsunuz?
Orneklendirerek aciklayiniz.

3. Fotografta kompozisyon ile ifade edilen sizce ne olabilir?

-
F
~
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-
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Giinimiizde siklikla kullanilan cagdas sanat alanlarindan olan SANATQININ SO0
fotografin kendine 6zgl kurallari vardir. Fotograf; sadece me- '

kanik ve teknik bir islem degil, onun da 6tesinde diger sanat

dallariyla i¢ ice olan iletisim aracglarindan biridir. Fotografin iki belirESIltran?iI? irn de
6nemli 6lcutd, teknik bilgi ve yaraticiliktir. Fotograf ¢cekimlerinde fotogra§flagra

kompozisyon, teknik bilgi ile yaraticilik arasindaki gegistir. lyi fo- odaklanacagim. imgeler
tograflar gekebilmek icin kompozisyon kurallarina dikkatle uyul- yetersiz kaldiginda,
malidir. Oncelikli gereksinim pahali ekipman degil, kompozis- § gegsizlikle yetinecegim.”
yon bilgisidir. Clnku fotografi ceken makine degil, fotograf¢idir.

Kompozisyon kurallari, fotograftaki ilgi merkezlerinin olusumunu Ansel ADAMS
destekleyerek iyi fotograflar elde edilmesine yardimci olur. (Ensil EDIMS)

1.1. FOTOGRAFTA ESTETIK

Sanat ve estetik birbirinden ayri dusiinilemez. Estetik, kisinin
duygularini yapici bir sekilde ifade etme cabasidir. Yunancada
hissedebilen anlamina gelen “aisthanomai” (histanomen) keli-
mesinden turemistir. Estetik, duygulari harekete geciren guzel,
cirkin, zarif gibi kavramlarin algisini ortaya ¢ikarmaktadir.

Sanat eserleri sanatgidan izleyiciye disunce aktarimidir (Sekil
1.1). Gunlik yasamdan kagis, mutlulugu arayis olarak degerlen-
dirildiginde “estetik” mutlu hissettiren duyular harekete gegirir.
Guzel bir yemegin kisinin tat alma duyusunu harekete gecirmesi
gibi estetik acidan dogru gériinen bir eser de insana duygusal
haz verir. Haz, mutluluktur. Estetik eserler de insana mutluluk
verir.

Guzellik kisiye ve toplumlara goére farkliliklar géstermektedir.
Bireyin yasadigi ¢cevre ve yasam kosullari bireyde guzellik algi-
sini belirlemede ve estetik kavraminin olusmasinda énemli rol
oynar. Ornegin renkli g6z bir¢cok toplumda glzel kabul edilirken
Afrika’da hastalik olarak gérilmekte ve renkli gézIu insanlar top-
lum tarafindan dislanmaktadir.

Sanatta estetik kavrami, teknik ve psikolojik acidan degerlen-
dirilir. Kompozisyon kurallari fotografi bicimsel ve teknik acidan
etkiler. Fotograflar estetik agcidan degerlendirilirken genel bir ba-
kis acisiyla ele alinmalidir. Sadece icerik olarak disunulmemeli,
fotografin duygusal olarak kisiye ne hissettirdigi ve etkisi de du-
stnulmelidir.

Sanat eseri

Duslince Dus(ince
Sanat alani
Sanat olgusu
Gozlenebilen olay
Sanatc > izleyici

%

Sekil 1.1: Estetik algi

16  Fotograf Yorumlama



KOMPOZiSYON KURALLARINA UYGUN FOTOGRAF g

Fotograf kompozisyon kurallarina uygun olsa bile kiside guzel
duygular uyandirmayabilir. Bireysel estetik kavrami burada dev-
reye girer. Bireysel estetik, kiside “glzel” kavraminin olusmasini
saglar. Guzel ve guzellik kisiden kisiye, toplumdan topluma, yasa-
nilan gevreye gore buyuk degisiklik gOsterir yani glzellik subjektif
bir kavramdir. Estetik ise belirli 6lcttleri olan objektif bir disiplindir.
Guzellik gdrecelidir, estetik evrensel 6zelliklere sahiptir.

Fotograflar da sanat eserleri gibi estetik acidan belirli kurallarla
degerlendirilir. Bu degerlendirmede bireysel algi da devreye gi-
rer. Bireysel estetik, bireyin yasadigi toplumdaki estetik degerleri
icsellestirmesi yonindedir. Sanatcinin glizel, iyi ve dogru eserler
ortaya cikarabilmesi icin estetik bilince sahip olmasi gerekir.

Ressamin tablosundaki ¢izgi veya renkleri, yazarin eserindeki
sozcukleri kendi guzellik kurallarina gore degistirme imkani var-
dir. Stidyoda cekim yapan fotograf¢i da bir ressam ya da yazar
gibi yaptigi ¢alisma tizerinde degisiklikler yapabilir, hatalar ve ek-
siklikleri giderebilir. Dogal ortamda ¢ekim yapan bir fotograf¢i ise
zamana baghdir. Bir iki saniye icinde konu ve 1s1gin degismesi ile
cekecegi kompozisyondaki gdlge, renk ve konu da degisecektir.
Bu nedenle dogal ortamda ¢ekim yapan fotograf¢i kompozisyonu
olustururken hizli karar vermelidir.

Fotograf fotografginin gérdiigi goérintlyd oldugu gibi cekmesin-
den ibaret degildir. Estetik ve sanatsal degeri olan bir gérintiiniin
yakalanabilmesi icin géz 6ninde bulundurulmasi gereken bazi
ilkeler vardir. Sekil 1.2°de verilen bu ilkelerin fotografta nasil kulla-
nilacagi iyi distnulmelidir.

Sekil 1.2: Sanatsal ilkeler

Fotograf Yorumlama 17
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Gérsel 1.1: Ornek fotograf

I I Gorsel 1.1’deki fotografi incele-

yiniz. Giizellik algisinin sizin igin
ifade ettigi anlami g6z éniinde bu-
lundurarak asagidaki sorulari ce-
vaplayiniz. Duslincelerinizi sinifta
paylasiniz.
« Sizce glizel bir ev nasil olma-
lidir?

« Siradan bir ev ile glzel ev ara-
sindaki farklar nelerdir?

o Gorsel 1.1’deki ev sizce sira-
dan midir yoksa guzel bir ev
midir? Kararinizi etkileyen fak-
torler nelerdir?

« Sizinicin siradan olan, bagkasi
icin mikemmel olabilir mi? Ne-
den?

1.1.1. Gérsel Gostergebilim

Fotografi anlayabilmek icin &ncelikle gdsterge kavramini bilmek
gerekir. Fotograf, gérantiinin aktariimasi olarak disunuldigun-
de sadece bir kopya goérevi gorir. Oysa fotograf goriinenin ote-
sinde bir anlatim dilidir.

Sosyal bir varlik olan insan, ilk ¢aglardan beri topluluklar ha-
linde yasamaktadir. Bu yasam sekli, belli toplumsal kurallari
ve iletisim kurma gerekliligini beraberinde getirmistir. iletisim,
iki veya daha fazla kisi arasindaki bilgi aktarimidir. iletisimin
saglanmasinda etkili olan ortak biling; gelenek, gérenek, kultir
ve dil gibi toplumun ortak degerleridir. iletisim dendiginde her
ne kadar akla ilk gelen s6zlu veya yazili iletisim olsa da “gdrsel
iletisim” de bilgi aktariminda etkili olarak kullaniimaktadir.

Gorsel iletisimin temelini olusturan gésterge; temsili olan, yo-
rumlanabilen, kendinden bagka bir seyi isaret eden her tirli
durum ya da olaydir. Bicim ve anlam boyutu olan iki sey arasin-
da bag kurma temeline dayanir. Bu bag her alanda kurulabilir.
Ornegin kisi adlar, trafik kurallari, yapraklarin sararmasi, elbi-
senin rengi gibi pek cok sey birer gdstergedir. Her gdstergenin
bir iletisim degeri vardir. Bu nedenle gdstergeleri anlamak, an-
lamlandirmak saglikli iletisimde oldukga 6nemli bir yere sahiptir.

l

o~

‘

BiLGi KUTUSU

“imgeler bize asil
dinyayi degil,
dunyalardan bir
dinya gosterir.”

Richard LEPPERT
(Rigirt LEPIRT) ‘

—~——y
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KOMPOZiSYON KURALLARINA UYGUN FOTOGRAF

Gorsel 1.2: Fotografta gdsterge

Sekil 1.3: Cizilmis gdstergeler

Gostergebilim adi ilk kez ingiliz diistintir John Locke (Con Lok)
tarafindan “insanin Anlama Yetisi Uzerine Bir Deneme” isimli
eserinde “gbstergeler dgretisi” olarak kullaniimistir. Gostergele-
rin gésteren ve gdsterilen olarak iki boyutu bulunur. Gésteren;
bir s6zcUk, trafik lambasi, renk, levha, isaret, davranis vb. olabi-
lir. Gésterilen ise gdsterenin insan zihnindeki yansimasidir. ingi-
liz yazar, sanat elestirmeni John Berger (Con Borgir) gosterileni
zihinsel bir Urin olarak tanimlamaktadir. Gosteren ve gdsterilen
bir araya gelerek géstergeyi olusturur. Ornegin saat s6zciginii
olusturan harfler gésteren, bu s6zcugun kisinin zihninde olustur-
dugu tasari gosterilen, s6zctugin kendisi ise gostergedir.

Gostergeler kisiden kisiye, toplumdan topluma farkh anlamlar
tastyabilir. Ornegin deniz sézcigii cogu kiside giizel duygular
uyandirirken denizle ilgili k6tt anilari olan bir insan igin htzni
cagristirir. Gorsel 1.2’deki gibi Gunes’in dogusu aslinda yeryu-
zundn aydinlanmasinin gostergesidir. Ancak kimileri icin yeni-
lenme, dogum, varolug, umut ve hayatin devamlihgidir. Bazi
gbstergeler ise pek cok kisiye, bu kisiler farkl toplumlarin tyesi
olsa da, ayni seyi cagristirir.

Ortak ¢cagrisim yapma 6zelliklerinden dolay 6zellikle teknolo-
jinin gelismesi ve klresel diunyanin ortaya ¢cikmasi ile gdster-
geler, teknolojik gerecglerde ve kamusal alanlarda daha fazla
kullaniimaya baslanmistir. Gérsel anlatim dili, bircok toplum
tarafindan anlasiimasi kolay, evrensel bir dildir (Sekil 1.3).

Gorsel gosterge, temsil ettigi sey ile benzerligi bulunan goés-
tergedir. Gorsel gosterge dendiginde akla ilk gelen fotograftir.
Fotograf, gdsterilenin fotografci tarafindan ekipman yardimi ile
yeniden olusturulmus veya Uretilmis hélidir. Gérsel gOsterge
olarak fotograf bazen nesnenin sadece bir kopyas! niteligin-
dedir. Bazen de fotografta nesnenin simge olarak kullanimi ile
nesne, yeni bir anlam kazanarak anlatilmak isteneni dolayli yol-
dan anlatir.

Fotograf Yorumlama 19
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KOMPOZiSYON KURALLARINA UYGUN FOTOGRAF

1.1.2. Estetik Degerli Fotografin Onemi

Fotograf, yalnizca gercegi gériintlleyen bir ifade araci olmaktan 6te
yorumlanabilen, sanatcisinin ona yikledigi anlami izleyicisine es-
tetik bir bakis acisi ile sunan gdrsel bir sanat dalidir. Bu nedenle
estetik degerler, diger sanat dallarinda oldugu gibi fotograf icin de
Onemli bir unsur olarak digtnilmelidir.

Gorsel 1.3: Dogadaki estetik

Gorsel 1.4: Estetik fotograf

Sanatta estetik degerler kaynagini dogadan alir. Dogada yasam
formlarinin ortaya cikardigi bircok estetik nesne mevcuttur. Ornegin
kelebegin kanadi, 6rimcek aglari, an petekleri, agaclarin sekil ve
yuzeyleri, sarkitlar, kuruyan ¢amur gibi dokularin hepsi anlamli ve
glzeldir. TUm bu estetik géruntmleri fotograf karesine sanatsal bir
bakis acisi ile aktarabilmek igin fotograf kompozisyonunu sanatin
Oge ve kurallari dogrultusunda kurgulamak gerekir (Gorsel 1.3, 1.4).

Fotograf cekerken (kurgulanmis fotograflar cekilmiyorsa) kompo-
zisyonu kurgulamak yerine “an” yakalanir. Fotograf¢inin g6zinin
estetik acidan egitilmesi icin fotograf ve tasarim egitiminin yaninda
gbrmeyi 6grenmek icin uygulama yapmasi gerekir.

20 Fotograf Yorumlama



KOMPOZiSYON KURALLARINA UYGUN FOTOGRAF

Gorsel 1.5: Estetik fotograf Gorsel 1.6: O an fotografi

Resim 1.1: Resimde
klasik kompozisyon

Fotograf, ayni zamanda fotograf¢inin kendini ifade ettigi bir sa-
nat eseri olarak distunildiginde sadece vizérden bakip gori-
neni cekmek degil; sanatsal deg@eri olan estetik gorintuler ya-
kalamaktir. Fotograf¢ci bunun 6énemini bilmeli ve ¢cekimlerinde
buna dikkat etmelidir (Gérsel 1.5, 1.6).

1.1.3. Fotografta Kompozisyon

insanlar hayatin her alaninda gesitli dizenlemeler ile karsilasir.
Ornegin sabah okula ya da ise giderken gériilen bir magaza
vitrini, kulaga ¢alinan bir mizik, incelenen bir resim, seyredi-
len bir film de kompozisyon kurallarina gére dizenlenmistir. Bu
baglamda kompozisyon yasamda ahenk ve diizen olusturur.

Kompozisyon kurallar sanatta estetik anlamda iki sekilde uy-
gulanir: “klasik Uslup” ve “barok tslubu”. Bu yaklagimlar “klasik /
kapali kompozisyon” ve “modern / agik kompozisyon” olarak
da isimlendirilir. Ginumuzde daha ¢ok modern kompozisyonlar
tercih edilse de sanatgilar tarafindan bu yaklasimlarin her ikisi
de kullaniimaktadir.

Klasik / Kapali Kompozisyon

Konunun diginda higbir hareketin olmadigi, konunun tama-
minin izleyiciye sunuldugu kompozisyonlardir. Konunun en
6nemli kismi merkezde yer alir ve diger dgeler ana konuya
g6re konumlandirihir. Kapali kompozisyon ¢ogunlukla Roéne-
sans Dénemi sanatcilari tarafindan kullaniimistir. Dénemin
ressamlari genellikle ilk fotograf¢ilar sayildiklari icin fotografin
estetik 6geleri, resim sanatinin ilkelerine dayandirilarak kurul-
mustur. Bdylece resmin kompozisyon kurallari fotograf icin de
gecerli olmustur (Resim 1.1, Gorsel 1.7).

Gorsel 1.7: Klasik kompozisyon
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Modern / Acik Kompozisyon

Klasik kompozisyon anlayisina kargi olarak ortaya ¢ikan bu an-
layista her seyin bir ylizey Uzerinde anlatilamayacagina, yasam
icindeki hicbir anin bulundugu ortamdan ayri dusinilemeyece-
gine inanilir. Konu kompozisyonun merkezinde yer almaz, yi-
zeye dagilir. Boylece izleyiciye konunun cercevenin disinda da
devam ettigi hissi verilir. Bu kompozisyon sanat tarihinde, izle-
nimcilik akimt ile birlikte kullaniimaya baslanmigs ve Barok Déne-
mi’nde ¢ok etkili olmustur. Glinimizde de ¢ogunlukla bu kom-
pozisyon anlayisi tercih edilmektedir (Resim 1.2, Goérsel 1.8).

Fotografta kompozisyon, fotografi ¢cekilecek konunun dogru

kadrajlanarak istenen mesaji verecek sekilde dlizenlenmesidir. Resim 1.2: Resimde acik
Fotografa bakan insanlar Uzerinde etki olusturacak ve goze kompozisyon

hos gelecek sekilde varliklar segme, diizenleme ve yerlestirme

isidir. Fotografta kompozisyon, pasif ya da aktif olarak dizen-

lenebilir.

Pasif Diizenleme

Fotografci, pasif dizenlemede ¢ekmek istedigi fotografin sart-

larinin olugmasini bekler. Isik kosullari, konunun diizenlenme-

si gibi fotograf karesinde yer alan her sey aslinda var olanin

yansimasi olacaktir. Fotografci konuya dahil degildir, sadece o Gorsel 1.8: Fotografta acik
ani donduran kisidir (Gorsel 1.9, 1.10). kompozisyon

Gorsel 1.9: Fotografta pasif duzenleme Gorsel 1.10: Isik kaynaginin fotografta
oldugu diizenleme
Aktif Diizenleme

Fotografci, aktif dizenlemede konuyu hangi isik tirtiyle aydinlatmak istedigine, kompozisyonu
Isiga gore nasil ayarlamasi gerektigine ¢cekim 6ncesinde ya da ¢ekim sirasinda karar verebilir.
Ayni zamanda kullanmak istedigi ve midahale sansinin oldugu her seyi kendisi dizenleyebilir.
Fotograf¢ci konuya dahildir, modellerle iletisim halindedir ve kompozisyonun dizenlemesinde
etkin rol oynar (Gérsel 1.11, 1.12).

Gorsel 1.11: Yapay isikla aktif dizenleme Gorsel 1.12: Dogal 1sikla aktif dizenleme

22 Fotograf Yorumlama



KOMPOZiSYON KURALLARINA UYGUN FOTOGRAF

)/ SANATCININ SOZU

“Objelerimizin
secimlerinde ne kadar
tutumlu olursak en yalin
ifade bicimlerine

ulasabiliriz.”

Henri Cartier BRESSON
(Anri Kartiir BIRESSIN)

Gorsel 1.13: Fotografta sadelik

1.1.4. Kompozisyon Ogeleri

Fotografta kompozisyon; nokta, cizgi, leke, doku,
acik-koyu, renk, konu gibi tasarim égelerinin bir ara-
ya gelerek butinlUk olusturmasidir. Ayni fotografta
birka¢ 6ge bir arada kullanilabilir.

Belirginlik ve Sadelik

Fotografta belirginligi saglamak icin 6ncelikle konu
secimi dogru yapiimali ve konu odak noktasi héline
getiriimelidir. Sade ve belirgin fotograflar, sade ve 6z
sozcukler gibi dusinilmeli; anlatimda karmasadan
kaciniimahdir (Gérsel 1.13, 1.14).

Uyum / Ahenk / Armoni

Kompozisyonda kullanilan égelerin birbirine yakin niteliklerde ol-
masi uyumu saglar. Uyum; renk, bicim, 6l¢u, ton, doku gibi 6ge-
lerin kendi iclerinde birbirine yakinhgi, benzerligi ve uyumlulugu
ile saglanir. Fotografta benzer renk, doku ve nesneler kullanila-

rak uyumlu bir gérinti elde edilir (Gorsel 1.15, 1.16).

Gérsel 1.15: Fotografta renk uyumu

Gorsel 1.16: Fotografta uyum

Gorsel 1.14: Fotografta belirginlik

Fotograf Yorumlama 23

AR

4

\




KOMPOZiSYON KURALLARINA UYGUN FOTOGRAF

Sureklilik / Ritim / Tekrar

Ritim, ayni ya da benzer nesnelerin belirli bir dizen icinde tekrar et-
mesidir. Fotograflarda tekrar eden nesneler her zaman dlzen iginde
olmaz. Ancak tekrar eden nesneler kadraja duzgin yerlestirilirse ritmik
goruntaler elde edilir. Fotografta ritim, glindelik hayattaki siradan nes-
nelerin bile daha ilgi ¢ekici héle gelmesini saglayabilir (Gérsel 1.17,
1.18).

Gérsel 1.17: Fotografta ritim Goérsel 1.18: Fotografta ritim etkisi

Renk

Nesnelerin renklerinin algilanmasindaki 1sik kaynakli tum farkhliklar,
fotografta kompozisyon dolayisiyla verilmek istenen mesaj Gizerinde
etkin rol oynar. Renk, gorsel agidan daha canli ve dikkat cekici fotog-
raflar olusturulmasini saglar (Gorsel 1.19, 1.20). Fotograf¢i renklerin
anlamlarini bilirse istedigi mesaji izleyiciye daha kolay iletir. Ayni za-
manda fotograflarda uyum ya da zitlik yaratabilmek icin de renklerin
nasil kullaniimasi gerektigini bilmelidir. Kompozisyonda insan gézu-
nun algiladigi ilk 6ge renktir. Nesnelerin rengi G¢ farkli sekilde algilanir:

« Oz (lokal) renk, objenin asil rengidir.

« Isida gore degisen (tonal) renk, 1sik ve gdlgenin etkisi sonucun-
da degismis renktir.

- Yansima renk, ¢evredeki diger objelerden yansiyan renktir.

Isigin siddeti, 1sisi (renk sicaklidi) ve atmosfer tabakasi renk olusu-
munu farkli sekillerde etkiler. Kompozisyonlarda yogunlugu fazla olan
renk, baskin renk olarak kabul edilir.

Dogal 1sik yani giin 1131 altindaki nesneler, 6z renklerini tam ve yogun
olarak yansitirlar. Ancak nesnelerin arasina giren atmosfer tabakasi
nedeniyle gézden uzaklasan nesnelerin rengi soluklagarak mavilesir,
grilesir. Bu durum, fotografta hava perspektifi olarak bilinir.

Gin 1s13inin siddeti, gunin farkli saatlerinde veya farkli hava durum-
larina goére renklerin algilanmasinda degisiklik meydana getirir. Isigin
rengi (1sisl); glinesli bir giinde sariya kagan bir beyaz, safak vakti ma-
vimsi beyaz, bulutlu bir havada grimsi, alaca karanlikta ise turuncu
olarak algilanir.
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Yapay isiklar sarimsi, mavimsi veya pembemsi olabilir. Bdylece
nesneler, degisen (tonal) renklere burtndr. Nesnelerin ¢cevresin-
de bulunan diger nesnelerden yansiyan renkler de nesnenin 6z
rengini degistirerek farkli algilanmasina neden olur.
Gorsel 1.19: Fotografta renk kullanimi Gorsel 1.20: Fotografta renk etkisi
Renklerin insan psikolojisine ve davraniglarina etkileri bulunur. Her renk insanda farkli bir his ve
cagrisim uyandirir. Bu nedenle birgok firma ya da uzman, yasam alanlarinda kullaniimasi gere-
ken renkler hakkinda fikirler sunmaktadir.
Kirmizi en gicli ve yogun renklerden biridir. Dikkat cekme 6zelligi vardir. Enerjik, canli, giclu
ve sicaktir. On planda kullanildiginda kompozisyondaki derinlik hissini artirir (Gorsel 1.21, 1.22).
Gorsel 1.21: Dogada kirmizi
Goérsel 1.22: Kirmizi rengin etkisi A
/N
A
./
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Mavi cekinik, sessiz, huzurlu, sakin ve soguktur. Dogada gok-
yuzi ve suyu cagristirdigindan bazen kompozisyondaki nes-
nelere hafiflik ve 1slaklik etkisi verir (Gorsel 1.23, 1.24).

Gorsel 1.24: Yasamda mavi

Gérsel 1.23: Fotografta mavinin etkisi

Yesil icinde sari ve maviyi barindirdigindan bu renklerin yo-
gunluklarina goére cesitli tonlara déntsebilir. Dogada bitkilerin
rengi oldugundan biyume, yetisme, genclik, umut ve ilerleme
hissi verir (Goérsel 1.25, 1.26).

Gérsel 1.25: Dogada yesil Gorsel 1.26: Fotografta yesilin etkisi

Sar1 en parlak renk olup canli, keskin ve inat¢idir. Bazen saldirgan, bazen neseli bir his uyandirir.
Koyu bir zeminde isik etkisi olusturur (Gorsel 1.27, 1.28).

A Gorsel 1.27: Dogada sari Gorsel 1.28: Fotografta sarinin etkisi
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Mor otorite, imparatorluk, gizem, inang, batil distince cagrisimlarina sahiptir (Gorsel 1.29, 1.30).
Gorsel 1.29: Fotografta morun etkisi Gorsel 1:30: Dogada mor
Turuncu sicak, parlak ve gugludir. Kutlama, eglence, festival cagrisimlarinin yaninda sariya
yakin bir turuncu, sicaklik ve kuraklik hissi verir (Gérsel 1.31, 1.32).
Gorsel 1.31: Fotografta turuncu etkisi Gorsel 1.32: Dogada turuncu
Kontrast (Zithk)
Kompozisyonda kullanilan 6geler arasinda herhangi bir yakinlk veya benzerligin bulunmama-
sidir. Ornegin yuksek-algak (6lct zithdr), mavi-turuncu (renk zithgi), yuvarlak form-kdseli form
(bicim zithgi), aydinlik-karanlik (ton zithdi) gibi fotografta kullanilan zithklar kompozisyonun ilgi
¢ekici olmasini saglar (Gorsel 1.33, 1.34).
Kontrast, donuk ve tek diize géruntilerden kurtulmanin anahtaridir. Zit renkler fotografa hare-
ket kazandirir. Isik ve gdlgedeki farklliklarla fotografta etkili sonuglar elde edilebilir.
Gérsel 1.33: Renk zithgi Gérsel 1.34: Olgii zithg A
A 7
L9
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Hiz, Hareket ve Zaman

Fotograf, i1sik ile zamanin durdurulmasidir. Dogru zamanda
cekilen fotograflar her zaman giclu bir etki yaratir. Bazen iyi
fotograf icin dogru zamani beklemek gerekir.

Hareketli bir konunun donmus bir gérantt olusturmasindan zi-
yade hareket hissinin verilmesi fotografin etkisini artirir. Pan
teknigi ya da duslk enstantane degeri ile cekilen fotograflarda
goruntl hareket halindedir. Sikici, duragan bir fotografin aksi-
ne canl, etkin, hareketli fotograflar daha ilgi ¢ekici olabilir (Gor-
sel 1.35, 1.36).

Gorsel 1.35: Fotografta hiz Gorsel 1.36: Fotografta hareket
Gorsel 1.37: Fotografta bigim Gorsel 1.38: Fotografta yon
degisikligi

Degisiklik

Kompozisyonda tekrarlanan dgeler birligi saglarken monoton-
luga da neden olur. Sikiciliktan kurtulmak ve ilgiyi artirabilmek
icin 6lcy, bicim, renk, doku, aralik ve yén gibi unsurlarda degi-
sikligin saglanmasi gerekir (Gérsel 1.37). Degisiklik, kompozis-
yonu ilgi cekici bir hale getirir. Ornegin Gérsel 1.38°de oldugu
gibi ayni yéne bakan toplulukta birinin farkli ydéne bakmasi ile
degisiklik saglanabilir.
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Bicim ve Form

Nesnelerin iki boyutlu veya ¢ boyutlu algilanan sekli igin bigim ve
form ifadeleri kullanilir (Gorsel 1.39, 1.40). Fotograf kompozisyon-
larinda nesnelerin formlari, aynen kullanilabildigi gibi farkh bakis
acllar ve yaklagimlar ile bi¢cimsel olarak da kullanilabilir. Bicim ve
formun kompozisyonda kullanilis sekli, veriimek istenen mesaja
ve sanatcinin konuyu nasil anlatmak istedigine bagli olarak degis-
kenlik gbésterir. Kompozisyonda 6gelerin dizilis sekilleri; agik-kapa-
ll, geometrik-serbest, durgun-hareketli, simetrik-asimetrik olabilir.

Gorsel 1.39: Fotografta bigim Gorsel 1.40: Fotografta form

Nokta

Fotografta nokta, gorselin en kiguk birimidir. Fotograf kompozis-
yonlarinda tek basina kullanilan nesne veya bicim, noktayi ifade
eder (Gorsel 1.41, 1.42). Suda duran bir tekne veya ¢imenlerdeki
bir cicek buna 6rnek verilebilir. Birden fazla nokta kullaniminda
fotografta sadelik ve durgunluk kaybolur, dinamizm devreye girer.
Espas ve noktalarin kadraja yerlesimi, mekéanla zemin iliskisinde
Onem tagir.

Gorsel 1.41: Fotografta nokta Gorsel 1.42: Fotografta nokta etkisi
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Leke / Ton

Bir kompozisyonda ya da ylizeyde bulunan farkl ton degerleri-
dir. Her rengin kendine ait acik, koyu ve orta leke (ton) degeri
vardir. Ornegin sari agik, yesil orta, lacivert koyu leke degerin-
dedir. Kompozisyonun basarisinda bu leke (ton) degerlerinin
dengeli dagihmi ve estetik degerler dl¢usinde dizenlenmesi
6nemlidir (Gorsel 1.43, 1.44).

Gorsel 1.43: Fotografta ton Gorsel 1.44: Fotografta leke ve ton

Perspektif

Fotografta G¢lincl boyutun gdsterilmesi derinligin vurgulanmasi ile miimkundur. Derinligin vur-
gulanabilmesi igin fotografta yer alan 6gelerin perspektifinden faydalanilir. Fotografa boyut ka-
zandirabilmek i¢in perspektif 6geler dogru kullaniimalidir (Goérsel 1.45, 1.46).

Gorsel 1.45: Perspektifte derinlik

Gorsel 1.46: Perspektifte ritim
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Isik ve Gélge

Fotografin olusmasinda en 6nemli unsurlardan olan “isik” igin
1Isik kaynagina ihtiya¢ vardir. Isik; mekan ya da konunun renk,
doku ve detaylarini belirginlik veya belirsizlik yoninde etkiler.
Hatta olusturdugu gdlgelerle form degisikliklerine neden olabi-
lir. Gélge ise fotografa boyut kazandiran, dogru kullanildiginda
gbrsel estetigi giclendiren bir 6gedir. Konuyu aydinlatan yapay
ya da dogal 1s1gin farkh renk sicakliklarina sahip olmasi, yond,
siddeti, yansimasi ve konuyu aydinlatma bigimi ile keskin, sert,
daginik veya yumusak olmasi fotografta verilmek istenen mesaji
etkiler (Gorsel 1.47, 1.48).

Gorsel 1.47: Fotografta 1sik ve golge

Fotografta kullanilan 1s13in dogal ya da yapay olmasi (¢esidi),
sert ya da yumusak olmasi (yogunlugu), az ya da ¢ok olmasi
(siddeti), konuya gelis agisi (yonu), yansimasi dolayisiyla goé-
rantdleri yansitmasi, gélgeler olusturmasi gibi 6zellikleri vardir.
Bu oOzellikler, fotografta kompozisyonun basarisini olumlu ya
da olumsuz yonde etkiler. Bu nedenle fotografta, 1sik deneti-
minin saglanmasi ve isigin ihtiyaca gore diizenlenmesi zorun-
ludur. Gunes ve ay is1g1 dogal 1sik; flas, el feneri, spot 1siklari,
floresan lambasi, mum 1s1g1 gibi isiklar yapay 1siktir.

Gorsel 1.48: Ters isikta 151k ve gblge A
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Sert 151k konuya tek bir yénden gelen glgli ve parlak 1sik-
tir (Gorsel 1.49). Yapay ya da dogal olabilir. Gélgelerin keskin
oldugu, yuksek kontrastli, dramatik etkili fotograflar olusturur.
Sert 11k altindaki konularda gdlgelerdeki ayrintilari gérintile-
yebilmek igin arti (+) yénunde, aydinlik alanlardaki ayrintilar
icin ise eksi (-) yoninde pozlama telafisi uygulanir. Pozlama
telafisi konunun normalden daha koyu ya da daha acik poz-
lanmasini saglar. Ornegin kar gibi cok aydinlik ya da magara
cekimleri gibi cok karanlik konularin ¢cekimlerinde oldukca ise
yarayan bir ydéntemdir.

Gorsel 1.49: Sert 151k kosullarinda ¢ekilmis fotograf

Yumusak 1sik konu Uzerinde esit dagihm gdsterir. Sert 1s1ga
gore yogunlugu daha azdir. Konuya dagilarak gelen yumusak
Isik sayesinde dusuk kontrastli, gblgelerin sert olmadigi, asiri
aydinlik ve karanlik bdlgelerde ayrintilarin yok olmadigi fotog-
raflar elde edilir. Yumusak 1sik konunun keskin kenarlarini yu-
musatarak ve yuzeyi purtuzsizlestirerek yumusak etkili, duygu-
sal fotograflar olusturur (Goérsel 1.50, 1.51). Bu nedenle daha
cok portre gekimlerinde tercih edilir. Ozellikle gdkyiiziiniin hafif
bulutlu oldugu gunlerde yumusak isikla cekimler yapilabilir.
Bulutlar glines 1s131n1 stizerek yumusatir.

Goérsel 1.50: Yumusak 1sik Goérsel 1.51: Yumusak 1sik
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Doku

Nesne veya canlilarin dokunarak algilanabilen sert, yumusak,
puruzld, diuz, kaygan, tiyla gibi ylzey 6zellikleridir. Dokunun do-
gadaki asil hali gercek doku; sanat eserlerinde ¢izgi, bicim, renk
gibi 6geler kullanilarak olusturulan hali ise gorsel doku olarak
ifade edilir.

Fotografta gercek ve goérsel dokular bir arada kullanilabilir.
Doku, fotografi zenginlestiren dnemli bir kompozisyon égesidir.
Kompozisyondaki nesneler sayllamayacak kadar ¢oksa doku
etkisi olusur. Fotografta kullanilan dokunun etkisini konuya
egik ve sert gelen 1s1k daha da guglendirir.

Doku, ritimde oldugu gibi 6gelerin tekrarlanmasi ile olusturulur.

Ritimde y6n ve hareket varken doku yizeyde homojen (esit

oranda yayilmig) bir dagilim gdésterir, dolayisiyla duragandir
Gérsel 1.52: Fotografta doku (Gorsel 1.52, 1.53).

Gorsel 1.53: Fotografta bigim tekrariyla olusan doku

Kompozisyon égelerini (belirginlik ve sadelik, uyum / ahenk / armoni,
ritim, renk, kontrast, hiz / hareket ve zaman, degisiklik, bicim ve form,
nokta, leke, perspektif, 1sik ve gélge, doku) dikkate alarak belirledigi-
niz en az bes ége ile sectiginiz bir konuda fotograf ¢cekimleri yapiniz.

« Cektiginiz fotograflari sinifta inceleyiniz.
« incelediginiz fotograflari kompozisyon 6égeleri agisindan degerlendi-
riniz.

@ 2. ETKiNLiEl
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@ @ '/3 r” @ 1. UYGULAMA

OGRENME BiRiMi : KOMPOZiISYON KURALLARINA UYGUN

FOTOGRAF )
UYGULAMA ADI : Fotograflarda Gorsel Estetik Ogeler
AMAC : Fotograflar lizerinde gorsel estetik

o6geleri bulmak.

Asagida verilen fotograf sanatcilarindan birini seciniz. Secti-
giniz fotografcinin fotograflari tizerinde gorsel estetik 6geler-
den hangilerinin kullanildigini tespit ederek sunum hazirlayi-
niz.

Ara Giler Yildiz Moran Coskun Aral
Sakir Eczacibasi Semsi Gliner Semiha Es
izzet Keribar Ozan Sagdic Arif Ascl
Sabit Kalfagil isa Celik Merih Akogul
Arac Gereg

1. Bilgisayar

islem Basamaklari

1. Sunumunu yapmak istediginiz fotograf sanat¢isini belirleyiniz.

2. Belirlediginiz fotograf sanatgisinin hayatini ve eserlerini aras-
tiriniz.

3. Sanatcinin eserlerinden en az bes tane seginiz.

4. Sectiginiz eserler Uzerinde gorsel estetik dgeleri tek tek tespit
ediniz.

5. Sunumunuzda 6ncelikli olarak segtiginiz fotograf sanatgisinin

hayati ve eserleri hakkinda bilgiler veriniz.

Belirlediginiz eserlerin incelemesini yapiniz.

Sunumunuzu sinifta paylasiniz.

Sunumunuzda etkili iletisim kurallarina uyunuz.

© ® N o

Sunumdan sonra eserlerdeki gorsel estetik 6geler hakkinda ar-
kadasglarinizla tartisiniz.

Degerlendirme

Uygulama calismanizin siresi 6gretmeniniz tarafindan belirlene-
cektir. Calismaniz Ek 1’de verilen “1. Kontrol Listesi”ndeki dlcitlere
gore degerlendirilecektir. Calismanizi yaparken bu 6élgitleri dikkate
ahniz.
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1.1.5. Fotografta Kompozisyon Kurallari

Fotografta etkileyiciligi artirmak i¢in bazi kurallar vardir. Her za-
man farkli bir agi mimkdin olsa da fotograf¢i 6ncelikle tim kompo-
zisyon kurallarini 6grenmeli ve bu kurallari uygulamalidir. Ozgiin
bir fotograf sanatgisi teknik bilgi ve yaraticiligiyla gerektiginde
kompozisyon kurallarinin digina ¢ikabilir. Bu durum kompozisyon
kurallar disina ¢ikan her sanatcinin 6zgiin oldugunu akla getir-
memelidir.

Bir tiyatro sahnesi gibi fotografin da sahnesi vardir. Bu sahne
kompozisyon kurallari dahilinde hazirlanir. Bu kurallara uygun
cekim yapmak, fotografa bakan kisiyi yonlendirmeyi ve istenen
noktaya dikkat ¢cekmeyi saglar. Fotografta kullanilan kompozis-
yon kurallar plastik sanatlarin bircogunda da bulunur. Bu kurallar
evrenseldir.

Biitlinlik / Birlik

Kompozisyonda birlik, cesitli dgelerin uygun baglantilarla fotogra-
fin devamhhgini saglayacak sekilde bir araya gelerek dengeli bir
butin olusturmasidir. Batiinin degeri, 6gelerin tek tek degerinden
astindar. Bir kompozisyonda tekrarlanan égelerin dengeli dizilimi,
batunlugldn saglanmasini kolaylastirir (Goérsel 1.54, 1.55).

Gérsel 1.54: Butinluk Gérsel 1.55: Birlik

Fotografta 1/3 Kural (Altin Oran)
Bu kural dahilinde, cekilecek géruntinun iki di-
key ve iki yatay cizgiyle dokuz esit parcaya bo-
P Ps [indugu dusundlar. Sekil 1.4’teki gibi dokuz esit
parcaya boélinen karelerin kesistigi dért nokta
fotografin dnem merkezlerini gdsterir. Fotografta
konu ya da nesne bu dért nokta Gzerine yerlesti-
P P rildiginde kompozisyon dengeli bir gérinti olus-
turur. Ucte bir kurali ayni zamanda ufuk gizgisinin
hangi konuma yerlestiriimesi gerektigini gosterir.

Sekil 1.4: Ucte bir kuralinin kadrajda yerlesim yerleri
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Gorsel 1.56: Fotografta 1/3 kurah Gérsel 1.57: Ufuk ¢izgisinin yerlesimi

Fotograflarda tam ortada yer alan ufuk cizgisi, fotografi siradanlastirirken tgte birlik kisma yerles-
tirildiginde daha dikkat gekici gériinmektedir. Onemli olan kompozisyonun konumuna gére ufuk
¢izgisinin konunun Ustinde mi, altinda mi olacagina karar veriimelidir. Daha sonra altin orana
gore cekim yapilir (Gérsel 1.56, 1.57).

Yasam Ogesi

Fotografa ilk bakildiginda tanidik bir insan veya nesne aranir. Fotografta yasam 6gesi dendiginde
akla ilk gelen insan olsa da fotografta 1sik, Glines’in dogusu, dogadaki canhlik gibi yasamin devam
ettigini gdsteren 6geler de birer yasam dgesidir. Fotograflarda bulunan yasam 6geleri o fotografa
ilgiyi artinir. Fotografta hayatin devam ettigi hissi fotografa bakisi da etkiler (Gérsel 1.58, 1.59).

Gorsel 1.58: Yasam 6gesi kullanimi

Gorsel 1.59: Isigin yasam 6gesi olarak kullanimi
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Konuyu Ortalama (Merkeze Alma)

Ucte bir kurali kullanilarak giiglii fotograflar elde edilir. Fakat ba-
zen konuyu tam ortaya yerlestirmek daha blyuk bir etki yara-
tir. Ozellikle kadraj konu ile tamamen dolduruldugunda Ugte bir
kurali istenen etkiyi vermeyebilir. Arka planda konuyu dagitacak
nesneler oldugunda ya da &ézellikle bir simetri sunulmak istendi-
ginde konu cergevenin ortasina yerlestirilebilir (Gérsel 1.60 ve
1.61).

Gorsel 1.60: Ortalanmis konu Gorsel 1.61: Kompozisyonda konuyu merkeze alma

Denge ve Simetri

Kompozisyonda kullanilan bigim, renk, leke degeri (ton), doku,
yén, aralik ve boyut gibi 6geler genel bir denge icinde olmalidir.
Kompozisyonda simetrik ve asimetrik olmak Uzere iki tir denge
bulunur.

Simetrik denge fotografta dgelerin bir eksen etrafina esit olarak
yerlesmesiyle olusur. Esitligi ifade eden bu denge kesin ve ka-
rarlidir ancak ilgiyi toplama etkisi kisa surelidir. Bu nedenle biraz
sikici etki yaratir (Gérsel 1.62).

Asimetrik denge birbirinin aynisi olmayan égelerin biyukluk, bi-
¢im, yon, renk gibi unsurlarinin kendi icindeki zitliklariyla dizen-
lenmesi ve bir biitlin olarak algilanmasinin saglanmasi ile olusur.
Asimetrik denge, ilgiyi daha uzun sire topladigindan fotografta
daha ¢ok tercih edilir (Gorsel 1.63).

Gorsel 1.62: Simetrik denge Gorsel 1.63: Asimetrik denge A
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Egemenlik

Kompozisyondaki gérsel égelerden bazilarinin daha baskin
ve glclu olmasi durumudur. Fotografta egemenlik 6l¢u, deger,
doku, bigim, renk vb. dgelerle saglanabilir. Egemen olan 6ge,
gorsel alanda daha ¢ok yer kaplar (Gérsel 1.64, 1.65).

Gorsel 1.64: Bicim ve renkte egemenlik Gorsel 1.65: Renkte egemenlik

Hiyerarsi

Hiyerarsi “g6zun gdérduklerini algilama dizeni” olarak ifade
edilebilir. insan gézi, yapisal olarak bir seylere bakarken sol-
dan saga ve yukaridan asagiya dogru bir yon izler (Sekil 1.5).
Yaziyi soldan sada okuyan toplumlarda algilama soldan saga,
sagdan okuyan toplumlarda ise sagdan soladir. Ayni zamanda
g6z nesneleri algilarken blyikten kiictige, renkliden renksize,
koyu renkten agik renge, alisilmamig olandan aligiimis olana
dogru bir 6ncelik sirasi olusturur (Gorsel 1.66).

Fotografta kompozisyon gézln algilamasindaki hiyerarsik du-
zene gore kurulmali, 6zellikle konu ya da verilmek istenen me-
saj bu dogrultuda dizenlenmelidir. G6z bir unsurdan digerine
dogru kesintisiz gecis yapabiliyorsa kompozisyondaki devam-
ik da saglanmig olur. Devamlilik gérsel unsurlarin boyut ve
bicimleri arasinda olusturulan benzerlik, tekrarlama ve gorsel
hiyerarsi ile saglanabilir.

el %20

+  +

%25 %14

Sekil 1.5: Hiyerarsik dizende gozin Gorsel 1.66: Hiyerarsik dizen

algilama oranlari
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Bakis Acisi

Fotografta bakis agisi, gézin gérdigini yansitma bigimidir.
Gorsel iletisim dilinin bir pargasi olan fotografta anlatiimak iste-
nen konuyu ya da verilmek istenen mesaji ancak fotograf¢inin
bakis acisi gdsterebilir. Fotografta bakis acisi kadraji belirler.
Bu nedenle konu ya da nesnenin hangi acidan ¢ekilecegdi mut-
laka 6nceden belirlenmelidir. Bakis agisi fotografin anlatim
dili tzerinde fotografin ilettigi mesaji etkiler. Sadece g6z hiza-
sindan ¢ekim yapmak yerine yukaridan, zemin seviyesinden,
yandan, arkadan, uzaktan ya da cok yakindan fotografin nasil
gOrunecegi de dusunulmeli ve ¢cekim denemeleri yapilimalidir.

Cephe, cekilen nesneye farkh bir anlam ylklemek veya oldu-
gundan farkli bir gérunti elde etmek istenmediginde tercih edi-
len ¢cekim agisidir. Cekimler g6z hizasindan yapilir.

Ust acl, fotografta dramatik etkiyi gticlendirmek igin kullanilan
cekim acisidir. Ust aci ile cekilen nesneler oldugundan daha
kiicuk, gugstz, umutsuz gorundr.

Alt aci ile ¢ekilen nesne ve varliklar oldugundan daha buyuk,
daha kuvvetli ve daha giicli gériinir. Ust agidaki etkinin tam
tersi olarak dusunulebilir. Mekan ¢cekimlerinde alt acilar, kiguk
mekanlarin daha bulyUlk ve ferah gériinmesini saglar.

Kadraj

Kompozisyon kurallarini en iyi sekilde uygulayabilmek kadraj
icin 6nemlidir. GUnimuz fotograf makineleri ile ¢ekilen goérin-
tulerin boyutlari kirpmaya olanak saglasa da ilk ¢ekim asa-
masinda yakalanabilen kadraji elde etmek zordur. Fotografin
kadrajinin dikey mi yoksa yatay mi olacagina fotograf ¢ekimi
sirasinda karar verilmelidir. Kadraj secimi, belirlenen kompo-
zisyona gore farklihk gésterir. Fotografci, makineyi yatay ve
dikey kullanmaya alismalidir (Gérsel 1.67, 1.68). Dikey ya da
yatay kadrajda nasil géruntiler elde edecegini mutlaka test et-
melidir. Manzara ¢ekimlerinde agirlikli olarak yatay kadraj kul-
lanilirken portre cekimlerinde dikey kadraj daha fazla kullanihr.
Fakat konu ve kompozisyona gére dikey ya da yatay cekimler
bazen daha etkili sonuclar elde etmeyi saglar.

Gorsel 1.68: Yatay kadraj
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Arka ve On Plan

Fotografta kadraja giren her bir nesneden fotografci
sorumludur. Stidyo ortaminda cekilen fotograflarda
genellikle arka plan diz bir fondan olusur. Fakat dig
cekimlerde fotografin zeminini olusturan arka plan ola-
rak doganin her alani ya da konuyu ¢evreleyen farkl
mekanlar kullanilabilir (Gorsel 1.69).

insanda alg! yaratmak kolay gibi gériinse de alginin
surekliligini saglamak zordur. Fotografa dikkat gekmek Gorsel 1.69: Arka plan etkisi
ve ilgiyi artirmak, arka plan ile uyumlu bir fotograf ya-
ratmada gizlidir. Karmasik bir arka plan bazen guzel
bir géruntu olustursa da sade, duz bir arka plan kullan-
mak konunun 6n plana ¢ikmasina yardimci olur. Odak
(ilgi) noktasi tek bir konuda kalir. Fotografci, fotografin
kendini ifade sekli oldugunu g6z 6nunde bulundurarak
arka fon secimini dogru yapmalidir. Boylece ilgi, asil
anlatiimak istenende toplanir. Dogru arka fon segimi
fotografin basarisini etkiler.

Arka plani basit tutma konuda dikkat dagitici unsur- Gorsel 1.70: Flu arka plan
lar oldugunda fotografi arka fondan ayri tutmak igin
kullanilir. Alan derinligiyle olusturulan flu bir fon ile dik-
kat sadece konuya cekilebilir. Asagidan ya da yuka-
ridan ¢ekim yapilarak konu, daha diz bir zemine yer-
lestirebilir. Beyaz bir fon yerine daha renkli zemin ve
dokular ile fotograflarin etkisi artirilabilir (Gérsel 1.70).

Arka plani konuya dahil etme basit bir arka plan ye-
rine daha canli ve kalabalik bir arka fon kullanimidir.
Arka plan konuya dahil edilerek goruntinin anlami
guclendirilebilir. Ozellikle spor ya da sahne fotografla-
rinda arka planda kullanilan kalabalik seyirci gérintu-
sl fotograflara gucli bir etki verir (Gorsel 1.71, 1.72).

Gorsel 1.71: Konuya dahil edilmis arka plan

On plan olusturma fotograf karesinde vurgulanmak
istenen konunun daha ilgi gekici hale getiriimesidir. On
planin vurgulanmasi fotografta giclu bir derinlik etkisi
olustururken bu durum ilgi ¢ekici ve dinamik bir kom-
pozisyon saglar (Gérsel 1.73, 1.74).

Gérsel 1.72: Konu ile bittinlesmis arka plan

Gorsel 1.73: Fotografa 6n plan ekleme Gorsel 1.74: Fotografta 6n plan

40  Fotograf Yorumlama



Gorsel 1.75: Cerceveyi konu
ile doldurma

Gorsel 1.77: Yapay 0Oge ile
dogal cerceve
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Cerceveyi Konuyla Doldurma

Fotograf cekerken konuya yaklasmak yani fotograf karesini
konuyla doldurmak, o konunun belirli bir bdlimini yakalamak
icin cok etkili bir yontemdir. ilgiyi fotografa gekmek ve gérsel
Ogeyi glclendirmek i¢in kullanilir (Gorsel 1.75, 1.76). Cerce-
venin konu ile dolduruldugu fotograflarda Ogelerle bir yigin
olusturmadan konunun tam anlatimi i¢in dogru kadraj segimi
yapiimahdir.

Gorsel 1.76: Hareketli konu ile gerceveyi doldurma

Dogal Cerceveleri Kullanma

Fotografta dogal cerceve kullanimi izleyicinin gézini konuya
yonlendirir, ayni zamanda fotografa dogal derinlik ve boyut ka-
zandirir. Fotograf kompozisyonlarinda kapi ve pencere bosluk-
lari, agag dallari, iki duvar arasindaki bosluk gibi dogal cerceve-
leri kullanmak anlatiimak istenenleri 6n plana ¢ikarir ve dikkatleri
Uzerinde toplar. Dogal cerceve kullaniminda genis acili objektif-
ler daha uygundur. Bu tip ¢cergevelemeler istenmeyen goérintile-
rin kadraj disina atilmasini saglar (Gérsel 1.77, 1.78).

Gorsel 1.78: Dogal cerceve
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Keskinlik

Bazi fotograflarda oldukca canh ve keskin gérintdler bulunur. Bu
gorintuleri elde edebilmek icin éncelikle iyi bir fotograf makinesi-
ne, iyi bir objektife ve gérintl diizenleme programi bilgisine sahip
olunmalidir. Fotografta keskinligi saglamak icin fotograf makinesi
dizgun tutulmali, sarsintiyl en aza indirmek igin iki el kullanil-
mahdir. Bir elle objektif desteklenmeli, diger elle de ¢ekim ya-
pilmalidir. Fotograf makinesi viicuda yakin tutulmali; mimkinse
bir agag, duvar ya da kati bir cisme yaslanarak destek alinmali-
dir. Tripod ya da monopod gibi yardimci ekipmanlar kullanilarak
fotograf makinesi sabitlenebilir. Bu kurallara dikkat edildiginde
daha keskin fotograflar elde edilir (Gorsel 1.79, 1.80).

Gorsel 1.79: Dogada keskinlik Gorsel 1.80: Keskinlik

Cizgi

Fotograftaki gizgiler duygusal tepkileri etkiler. Dikey cizgiler kompozisyona gu¢ katarken yatay
cizgiler sakin bir hava verir. Capraz ve diyagonal cizgiler ise fotografa hareket katar (Gorsel 1.81).

Gorsel 1.81: Fotografta ¢izgi kullanimi
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Oncii cizgilerin aranmasi fotografta bakis yolunu belirler. izleyici cizgilerle bir yolculuga cikar.
Cizgiler izleyicileri konuya veya sonsuzluga géturebilir. Fotografta kompozisyon olusturulurken ba-
kislar nereye yonlendirilmek isteniyorsa gizgiler ona gére konumlandiriimalidir. Her bir ¢izgi fotog-
rafin kompozisyonunu gelistirmek icin kullanilabilecegi gibi sadece ilging, dikkat ¢ekici fotograflar
cekmek icin de kullanilabilir. Cizginin diiz, ¢apraz, kivriml, zikzak, radyal gibi birgok farkli tirG
vardir. Bunlar; birbirini esit araliklarla takip eden, kesismeyen cizgiler olabilecegi gibi giderek ara-
hiklarinin daraldigr duz, kirik ya da egri cizgiler de olabilir. Bazen kesisen cizgiler g6zu bir noktaya
ceker. Fotografta ilgiyi ydoneltmek amaci ile kullanilan ve “ydnlendirme ¢izgileri” denilen bu ¢izgi-
lerden ¢ok sik yararlanilir. En ¢ok tercih edileni ise gdzden uzaklasarak perspektif etki olusturan
cizgilerdir (Gorsel 1.82).

Gorsel 1.82: Kesisen 6ncl gizgiler

Yatay cizgiler diiz olduklari igin fotograf kompozisyonlarinda durgunluk ve
sakinlik etkisi olusturur. Ayni zamanda dinlendirici 6zellige sahiptir. Kom-
pozisyonu asagidan yukariya dogru sirayla incelenebilecek bicimde yatay
parcalara bolerek gézin kolaylikla fotografta gezinmesini saglar. insan
g6zUnln gorus cercevesi yatay oldugundan kompozisyondaki yatay ciz-
gilerin rahatlatici bir etkisi bulunur. Yatay olan ufuk gizgisinin fotografta kul-
lanimi ve fotograf karesinin yatay kenarina uygun olarak yerlesiminin sag-
lanmasi, kompozisyonun bagsarili olmasi agisindan énemlidir. Ayni durum
yer ¢izgisinin yataylid icin de gecerlidir. Ufuk cizgisinin yatayligi fotografa
sakinlik verirken yer cizgisinin yatayligi ise yer ¢ekimi nedeni ile fotografa
agirlik yikler (Gorsel 1.83, 1.84).

Gorsel 1.83: Yatay cizgiler Gorsel 1.84: Yatay cizgiler

Fotograf Yorumlama 43

AR

4

\



KOMPOZiSYON KURALLARINA UYGUN FOTOGRAF

Dikey cizgiler bakis agisina gore yukselis, dists ya da durgunluk hissi uyandirir. Kompozis-
yonda tek basina kullanilan dikey cizgi, yatay formatli fotograf karesine daha etkili yerlesir. Fo-
tografta kullanilan dikey cizgilerin sayilari arttikga fotograf ¢cekimi, dikey formatli kompozisyon
olusturacak sekilde yapilimalidir.

Yatay cizgiler, dikey cizgiler ile birlikte kullanildiginda kompozisyonda birbirini tamamlayan ve
dengeleyen bir unsur olusturur (Goérsel 1.85). Dikey cizgiler, fotograf ¢cercevesinin dlisey kenar-
larina gore hizalama gerektirir. Dikey cizgilerin yéna, yer ¢ekiminin glicini gdsterir. Bu gizgiler
fotografta glic ve otorite ifade edebilir (Gérsel 1.86).

Gorsel 1.85: Yatay ve dikey cizgiler Gorsel 1.86: Dikey cizgiler

Capraz (diyagonal) cizgiler fotografa hareket katan en giclu cizgilerdir. Yon kaygilari ve si-
nirlamasi yoktur. Kompozisyonda her yéne serbest hareket edebilir. Oldukca aktif ve hizlidir,
kompozisyona dengelenmemis bir gerilim etkisi katar.

Capraz (diyagonal) cizgiler fotograf karesinde kesisip kesismeme durumlarina gére kompo-
zisyonu farkli etkiler. Fotograf karesinde birden fazla ¢apraz gizgi varsa ve araliklarn git gide
darahyorsa bu durum kompozisyona derinlik hissi verir. G6z en ¢ok ¢apraz gizgileri rahatlkla
takip eder. Bu nedenle capraz (diyagonal) ¢izgiler ilgiyi ydnlendirmek amaciyla da kullanilir. Bu
amagla kullanildiginda “yonlendirme c¢izgisi” adini alir (Gérsel 1.87, 1.88).

Gorsel 1.87: Diyagonal cgizgilerle diizenleme Gorsel 1.88: Diyagonal gizgiler
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Uzaklasan cizgiler birbirine yaklasarak capraz cizgi etkisi olusturdugu icin “yaklasan cizgiler”
olarak da adlandirilir. Capraz cizgilerle benzer 6zelliklere sahiptir. Kompozisyonda en giclu pers-
pektif etkiyi uzaklasan cizgiler olusturur. Bu etki, genis acili objektiflerle ¢ekilen fotograflarda daha
kuvvetlidir (Gorsel 1.89, 1.90).

Gorsel 1.89: Uzaklasan cizgilerle perspektif

Gorsel 1.90: Uzaklasan cizgiler

Dairesel, egri cizgiler fotografta genisleme, yayilma, daralma ve kii¢cilme hissi uyandirir. Kom-
pozisyondaki ince ve kivrimli gizgiler zarafet belirtir. Dairesel gizgiler ayni zamanda kompozis-
yonu hareketlendirir, kompozisyona nese ve canlilik verir. Dairesel ve egri gizgilerin kompozis-
yona verdigi hiz etkisi capraz gizgilerden daha gicludir. Bu cizgiler g6ziin fotografta serbestce
gezinmesini saglayarak fotografa olan ilgiyi dinamik tutar (Gérsel 1.91)

Gorsel 1.91: Dairesel cizgiler A
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Negatif Alan (Espas / Bosluk)

Goruntinun etkisini artirmak i¢in nesnelerin arasindaki veya
cevresindeki boslugun kullaniimasidir. Kompozisyonda g6zln
dinlenmesi igin bigimlerin olmadigi, durgun (hareketsiz), bos
alanlar birakilmalidir. Ornegin goky(izi, dalgasiz bir deniz, du-
varin bos bir bélimi veya genis bir yizey kullanilabilir (Gérsel
1.92, 1.93).

Gorsel 1.92: Dogal bosluk

Gorsel 1.93: Bicimler arasindaki bosluk

Bakis ve Hareket Yoénii

Fotografta varliklarin baktigi ydénde ve nesnelerin hareket ydnlerinde bosluk olmalidir. Bakis
yoni karsilikl konugsmada konusulan kiginin ilk olarak gézlerine odaklanmadir. Bu durum, etkile-
simin daha giicli olmasini saglayan égrenilmis bir davranistir. insan igeren fotograflarda izleyici-
nin ilk baktigr yer modelin gézuduar. GunlUk hayatta da bir kisi bakisini belli bir yéne ¢evirdiginde
cogunlukla karsisindaki kisi de o yéne bakar. Bu durum fotograf icin de gecerlidir.

Fotografta modelin bakis yonu, ydnlendirme gizgisine donismektedir. Bu nedenle modelin bakig
ybnine goére bir bosluk olusturmak, gbzin fotografi daha kolay algilayabilmesini saglar. Daha
etkili fotograflar icin 6zellikle portre fotograflarinda modelin bakis yénine gore bosluk birakilma-
hdir. Bu bosluk fotografa ferahlik ve devamlilik hissi verir (Goérsel 1.94, 1.95). Bakis boslugunun
verilmedigi fotograflarda sikisip kalma hissi vardir.

Gorsel 1.94: Fotografta bakis yénu Gorsel 1.95: Heykelde bakis yoni

46  Fotograf Yorumlama



KOMPOZiSYON KURALLARINA UYGUN FOTOGRAF g

Hareket yénii hareket eden nesne ya da kisilerin gidis yéntne dogru birakilan bosluktur. Fotog-
rafta boslugun hangi ydne verilecegi fotografcinin kararidir. Fotograftaki bosluk ile hareket hissi-
nin devam ettigi izlenimi verilir. Bu nedenle fotograf icin hareket hissi &nemli ise hareket ydniine
dogru bosluk birakilmahdir. Boylece fotograf, izleyicisinde daha aktif bir his uyandinr (Gorsel
1.96, 1.97).

Gorsel 1.96: Fotografta hareket yonu

Gorsel 1.97: Fotografta gidis yonu

Fotografta kompozisyon kurallarindan (birlik, 1/3 kurali, yasam égesi,
konuyu ortalama, denge ve simetri, egemenlik, hiyerarsi, bakis acisi,
kadraj, arka ve 6n plan, cerceveyi konu ile doldurma, dogal cerce-
veleri kullanma, keskinlik, ¢izgi, negatif alan, bakis ve hareket yénii)
sectiklerinize uygun olanlarla fotograf ¢cekimleri yapiniz. Fotograf ce-
kimlerinizi yaparken diger kurallari g6z ardi etmeyiniz.

« Cektiginiz fotograflar sinifta inceleyiniz.
« incelediginiz fotograflari, fotografta kompozisyon kurallari agisindan
degerlendiriniz.

@ 3. ETKINLIK :|
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1

Gorsel 1.98’de verilen fotograflari inceleyiniz. Fotograflardaki kompozis-
yon kural ve égelerini belirleyerek bosluklara yaziniz. Her fotografin bir-
den fazla kural ve 6ge icerebilecegini unutmayiniz. Yazdiklarinizi sinifta

paylasiniz.

4. ETKINLIK

I

Gorsel 1.98: Ornek fotograflar
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1.2. KOMPOZISYON KURALLARINA
UYGUN FOTOGRAF GEKiMi

Cekilen fotograflarin izleyiciyle bulusturuldugunda olumiu etki bi-
rakmasi, mesajin anlasihrlig, fotografin géze guizel gériinmesi ve
begenilir olmasi kompozisyon ége ve kurallarinin fotografa uygu-
lanmasi ile mimkundur.

Kompozisyon kurallarina uygun fotograf cekerken fotografcinin
onceligi 151g1 kontrol etmek olmalidir. Fotografci, 1sigin fotografa
olan etkisini dustinmeli; hangi 1sikla nasil fotograflar elde edebile-
cegini bilmelidir (Gorsel 1.99). Fotograf¢inin en dnemli ekipmani,
fotograf makinesi ve 1siktir. Kompozisyon olusturulurken isik kont-
roliniin saglanmasinin yaninda kontrast, birlik ve batlnlik, pers-
pektif ve derinlik, ritim, degisiklik, doku, bicim ve form, konunun
cerceveye yerlesimi gibi unsurlar degerlendirilerek ¢ekimler yapi-
lir. Konunun fotograf karesine yerlesiminde de bazi kompozisyon
semalarindan yararlanilabilir. Tim bunlarin yaninda fotografin ice-
rik ve mesajinin kompozisyon kurallari dahilinde olusturulmasinin
6nemi buyuktdr.

1.2.1. Isigin Kompozisyona Etkisi

Fotografta 1s1g1 gérebilmenin ve kontrol edebilmenin tek yolu onu
surekli gbézlemlemekten gecer. Fotograf cekimlerinde isik sekil de-
gistirebilen bir 6ge olarak algilanmal ve konu Gzerindeki surekli
degisen etkileri bilinmelidir. ilgi cekici olan bir konu ya da nesne,
Isik degisimleri nedeniyle ¢ekiciligini kaybedebilecegdi gibi siradan
ve gOze glzel gérinmeyen bir konu ya da nesne dikkat ¢ekici hale
gelebilir.

Gorsel 1.99: Fotografta 1sik kullanimi A
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1.2.2. Fotografta Kullanilan Kompozisyon
Semalari

Fotografgilar, fotograf cekimlerinde estetik gorintller elde
edebilmek icin olusturulan kompozisyonlarda ¢ogu zaman
hazir semalardan yararlanir. Bdylelikle gbze gizel gérinen
fotograflar elde edilebilir. Ornegin licgen, kare, dértgen, dai-
re gibi geometrik bigimlere sigdiriimis kompozisyon semalari
bulunur (Gérsel 1.100, 1.101, 1.102). Kompozisyonda kolay
algilanabilir bir sema kullanildiginda izleyicinin beyninde olu-
san tanidik bir sekilden dolayi fotograf karesi ile daha cabuk
baglanti kurulur.

Gorsel 1.100: Fotografta kare,
daire ve uc¢genin sematik kullanimi

Gorsel 1.101: Fotografta Gggen kompozisyon

Gorsel 1.102: Fotografta kare ve daire kompozisyon
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Fotograf kompozisyonlarinda geometrik bicimlerden baska
“+,L, S, C,V, Y” gibi sematik dizenler de siklikla kullanilir.
insan beyni geometrik konulari kolaylikla algilar. Bu nedenle
fotografin daha anlasilir olmasi i¢cin semalardan yararlanilir.
Gorsel 1.103, 1.104 ve 1.105 sematik diizenlerle olusan fo-
tograflardir.

Gorsel 1.103: Fotografta “+” ve “S” kompozisyon

Gorsel 1.104: Fotografta “O” ve “C” kompozisyon

Gorsel 1.105: Fotografta “X” kompozisyon
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Gorsel 1.106: Fotografta “L” kompozisyon

Gorsel 1.107: Fotografta “V” ve “Y” kompozisyon

Gorsel 1.106°da “L” kompozis-
yon, Gorsel 1.107'de “V” ve
“Y” kompozisyon &rnekleri go-
rulmektedir.
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OGRENME BiRiMi : KOMPOZiSYON KURALLARINA UYGUN

FOTOGRAF
UYGULAMA ADI : Estetik Kompozisyonlar
AMAC : Kompozisyon kurallarina uygun, estetik degeri

olan fotograf cekimi yapmak.

Belirlediginiz bir konunun cekimini gorsel estetik kurallarini dikkate
alarak ve asagidaki islem basamaklarina gére yapiniz.

Arac Gere¢

1. Fotograf makinesi
2. Objektif

3. Tripod

4. Bilgisayar

islem Basamaklari

1. s saghgi ve givenligi tedbirlerine uyarak arag gerecinizi hazirlayiniz.

2. Cekimlerinizle ilgili “ic ya da dis mekan kullanimi, nesne ya da insan
cekimi” gibi ayrintilari netlestirerek konuyu belirleyiniz.

3. Cekimde kullanmak istediginiz gorsel estetik dgeleri belirleyiniz.

4. Cekim icin alinmasi gereken izinler varsa bunlarin planlamasini yapip
izinleri aliniz.

5. Belirlenen konuya goére ortamin i1sik dlcimini yapiniz.

6. Konu icin gerekliyse fotograf makinesi gdvdesini perspektife uygun
bicimde tripod lzerinde ayarlayiniz. Belirlediginiz agilardan farkh poz
degerleri ile fotograf cekimini gerceklestiriniz.

7. Cekimler sirasinda belirlediginiz konunun farkh agilardan farkli poz de-
gerlerini (fotograf makinesi marka ve modeli, objektif, diyafram, ens-
tantane, ISO) mutlaka not ediniz.

8. Cekimden sonra fotograf makinesini kapatip hafiza kartini ¢ikariniz.

9. Bilgisayara fotograflari aktariniz.

10. Cektiginiz fotograflar sinifta yorumlayarak fotograflarin degerlendir-
mesini yapiniz.

11. Fotograf ¢gekimleriniz sirasinda planli ve disiplinli galismaya dikkat ediniz.

12. Arkadaglarinizla ¢ekim sirasinda olusan daginikliklari toplayiniz, cev-
reyi duzenli ve temiz birakiniz.

' @ 2. UYGULAMA

ar_1o0
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Degerlendirme

Uygulama calismanizin siresi 6gretmeniniz tarafindan belirlenecektir. Ca-
hismaniz Ek 1’de verilen “1. Dereceli Puanlama Anahtari”ndaki 6lcltlere
g6re degerlendirilecektir. Calismanizi yaparken bu élcitleri dikkate aliniz.
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1.2.3. Fotografta icerik ve Mesajin
Kompozisyondaki Onemi

Fotograftaki mesajin izleyiciye kolaylikla iletilebilmesi icin kom-
pozisyondaki bazi dgelerin 6ne cikarilmasi yani vurgulanmasi
gerekir. Fotografta vurgu, ¢ok farkl yéntemlerle saglanabilir. Bu
durum fotograf¢inin bakis agisina ve konuya yaklasimina bagh-
dir (Gorsel 1.108).

Bir fotografin icerigi ve mesaji izleyiciye ne kadar etkili ve dog-
ru bir bicimde ulasirsa fotograf da o kadar etkili ve begenilir
olur. Bu nedenle verilmek istenen mesajin etkisini artirmak ve
izleyicinin dikkatini cekmek amaci ile kompozisyonda birtakim
ybnlendirici ya da dikkat ¢ekici gorsel 6geler kullanilir.

Gorsel 1.108: Fotografta mesaj
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1.2.4. Sanat Eserlerinin Degerlendirilmesi

Tum sanat eserlerinin degerlendiriimesinde sorulmasi gereken
bazi ortak sorular vardir. Sanat eseri yorumlanirken kendi icinde
bir batdn halinde degerlendirip betimleme, ¢6zimleme, yorumla-
ma ve yargi olarak doért baslik altinda incelenmelidir.

A) Betimleme
« Eserin iceriginde ne var?
« Eserin ana konusu nedir?
« Eserde hangi malzemeler kullaniimistir?
« Eser hangi teknikle yapilmigtir?
« Eserde hangi cizgiler ve kontrastlik etkin gérinlyor?
« Eserde hangi sekil ve semboller etkin gériinuyor?
« Eserde bulunan ana 6rtntu ve dokular nelerdir?
« Eserin sanatcisi kimdir?

B) Céziimleme

« Eserde i1sik ve renk degerleri nasil olusturulmustur?

« Eserde hangi bakis acisi kullaniimigtir?

« Eserde gdérinen en yakin ve en uzak sey nedir? Neden
Oyle gériinmektedir?

« Eserde bicimler nasil dizenlenmigtir?

« Eserde deger (valdr) nasil (agik, koyu, orta, yiksek kont-
rast) kullaniimistir?

« Eserde gorilen nesne ya da figurler gercek buyukliginde
mi?

« Eser déneminden izler tagiyor mu?

C) Yorumlama

« Eserin ana konusu nedir?

« Sanatgi bu eseri neden Uretmis olabilir?

« Sanat eserinde farkli anlamlar tasiyan simgeler var mi?
Varsa bu simgeler nelerdir?

« Eser nasil bir duygu veriyor?

« Bu calismanin baglgi ne olabilir?

« Eserin insanlara anlatmak istedigi 6zel bir mesaji var mi?
Varsa bu mesaj ne olabilir?

« Eserdeki ¢izgi, renk ve sekiller izleyiciye ne hissettiriyor?

« Eser gunimuz sartlarinda insanlara ne ifade ediyor ola-
bilir?

« Eser ortaya kondugu dénemde (sanat tarihi agisindan) in-
sanlara ne ifade ediyor olabilir?
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D) Yargi
« Eser estetik acidan nasil? Nicin?
« Eser tarihi deger tasiyor mu?
« Eserin bir islevi var mi? Nasil?
« Eserinsanda hos duygular uyandiriyor mu? Nigin?
« Basarili bir eser mi?
« Eser mizeye konulmaya deger bir eser mi?
« Eser evin hangi odasina uygun? Nigin?
« Kisi nicin boyle bir eser yapmak ister?

Sanat Tarihinin Sanat Eserine Yaklasimi

Sanat eserinin daha iyi degerlendirilmesini, anlagiimasini saglamak ve eseri sanat tarihi agisin-
dan incelemek icin dncelikle asagidaki gibi sorular sorulabilir:

« Sanat eserinin olusturuldugu dénemdeki insanlar i¢in anlami nedir?

« Sanat eserinin yapimcisi (sanatgisi) kimdir?

« Eser hangi malzemeler kullanilarak ve hangi teknikle Uretilmistir?

- Sanat eserinin yapilis amaci nedir?

« Sanat eseri hangi dénemde yapilmistir?

I I Gorsel 1.109’da verilen fotografi betimleme, ¢éziimleme, yorumlama ve
yargl basliklar altinda inceleyerek yorumlayiniz. Yorumlarinizi asagida
verilen noktall yerlere yaziniz. Yazdiklarinizi sinifta paylasiniz.

5. ETKINLIK

0]

Gorsel 1.109: Ornek fotograf
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1.3. KOMPOZISYON KURALLARINA

A UYGUN FOTOGRAFLARI YORUMLAMA

“Fotograf teknigi Fotograflari begenerek secme, eleme ve siralama gibi islemlere
sadece bir gorls fotograf degerlendirme ya da fotograf yorumlama denir. Yo-
belirtmek igin rumlama fotografin teknik acidan ve igerik, 6zgulnlik agisindan
olugturuimali ve incelenmesi ile yapilir. Cekilen fotograflarin degerlendiriimesinde
uy.gulannrpalldlr. ) Oncelikle izleyici fotografla duyusal etkilesime girmelidir. Fotografin
Tek..mk’ ?Erlu len geyin icerik ve bicimi fotografcinin mesajina, fotograf ve izleyici arasin-
o;erlreg;eJ(;;‘iT;eSI daki iliski de yoruma donusur. Fotograf yorumlama sadece islevsel
dnemlidir.” degil, yapisal (sema, fikir, yaratici dusiince ve gdsterge) olarak da
degerlendirilir.
Henri Cartier

BRESSON 1.3.1. Fotograf Yorumlama
Fotograflar yorumlayabilmek icin fotografa yonelik sorulmasi ge-
reken bazi sorular vardir. Sorular fotograflarin icerigine gére azal-

tilip artinilabilir. Bu sorular sunlardir:

« Fotografin konusu nedir?

« Fotografin bir baghgi var mi?

« Fotografi ceken kisi kimdir?

» Fotograf nerede ve ne zaman gekilmis?

« Bu fotograf guiniin hangi saatinde cekilmis olabilir?

« Fotograftaki ipuclari nelerdir?

« Fotograf ilging bir icerige sahip mi?

. Fotografta tanidik nesne, mekéan ya da isim var mi?

- Fotografin ilgi merkezi nerededir? Fotografta dikkatinizi ¢e-
ken ilk sey nedir? ilgi merkezi yeterli mi?

. Fotografta kullanilan kompozisyon o6geleri nelerdir? Bu
dgeler hangi ilkelere gére diizenlenmig?

« Fotograftaki bigcim ve formlar nasil kullaniimig?

- Nesne, insan, bicim, doku gibi tekrar eden égelere yer ve-
rilmis mi?

- Dikkati bir noktaya ¢cekmek igin yonlendirme ¢izgileri kulla-
nilmis mi?

- Fotografta insan, hayvan gibi canh figlrler var mi? Varsa
duruslarn nasil, bakis yonleri fotograf karesinin hangi nok-
tasina yonelmis, dikkati baska nesne ya da figurlere yonel-
tiyor mu?

 Fotografta hareket, is ya da duygu 6n plana ¢ikmis mi?

« Dengeleme nesneleri kullaniimig mi?

« Genel renk kompozisyonlari uyumlu mu?

» Nesne ya da figurlerin cerceveye yerlesimi 1/3 kuralina uy-
gun mu?

« Fotografin kompozisyonu dengeli mi?
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« Kompozisyonda aktif veya pasif yaklagimdan hangisi kullaniimis?

o Zithk, kuram, egemenlik, hiyerarsi gibi unsurlar kompozisyonda kul-
lanilmig mi?

» Fotografta 6n ve arka plan iligkisi nasil saglanmis?

» Fotografta estetik hatalar (kompozisyon ilkelerine uymayan kisimlar)
var mi?

« Fotografta veriimek istenen mesaj nedir?

» Fotografin mesaj ve anlamina ydnelik icerik incelemesi yapilirken fo-
tografta kullanilan sembol ve simgeler ile kilturel 6zellikler (giysiler,
kumaslar, mimari yapilar vb.) ve kisilik 6zellikleri (iyi-k6tl, neseli-hu-
zunla vb.) degerlendirilir.

« Bu fotograf izleyicisinde nasil bir etki birakir?

1.3.2. Fotograf Okuma ve Yorumlama Asamalari

Fotografin icerik ve estetik incelemesi yapilirken fotografin konusu, ilgi mer-
kezi, bicimsel dgeleri ve kompozisyon ilkeleri ile ilgili birtakim sorular sorulur
ve cevaplanir. Fotografin anlamini ¢ézmek icin takip edilmesi gereken dort
asama vardir: analiz, okuma, yorumlama, degerlendirme.

Analiz (inceleme)
Fotografta analiz; teknik analiz, icerik / estetik analiz olarak iki sekilde yapilir.

« Teknik inceleme: Fotografta kullanilan objektif gesitleri, diyafram,
enstantane, ISO degerleri, flas ya da yardimci isik kaynagi kullanilip
kullaniimadigi, analog mu yoksa dijital ¢cekim mi oldugu, fotografin
netligi, cerceve dizgunligu gibi teknik dgeler Uzerinden yapilan in-
celemedir.

- icerik / Estetik inceleme: Fotograftaki ana konu ya da nesnenin ko-
numu (fotograf cercevesindeki yeri), diger nesne ve bicimlerle olan
iliskisi, diger nesne ve bicimlerin dniinde ya da arkasinda olma duru-
mu, 1s1gIn yonu, ¢ekim agisi, kullanilan geometrik semalar, kontrast-
liklar, renk, arka plan, alan derinligi, perspektif etki, ritim ve hareket,
birlik ya da c¢okluk, butinllk, sadelik vb. agilardan degerlendirilmesi-
dir.

Okuma

Fotograf okuma; fotograftaki icerik, kompozisyon ve teknik unsurlarin nasil
betimlendiginin belirtilmesidir. lyi bir fotografci, her seyden énce iyi bir fo-
tograf okuru olmalidir. Baktigi fotografi okuyamayan bir fotografcinin gcektigi
fotograflarla bir seyler anlatmaya calismasi ¢ok zordur.

Yorumlama

Fotograf yorumlama, fotograf okuma ile yapilan betimlemelerden yola ¢iki-
larak fotografin anlamlandiriimasidir. Fotograf yorumlamada “Fotograf, go-
rinen bicimler disinda ne anlatiyor?” sorusu énemlidir. Bu sorunun cevabi,
kisiyi fotografi yorumlamaya yani fotografla ilgili bir anlam Gretmeye goétir(r.
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Fotograf goérintileri tek bir anlam icermez. Fotografin anlami izleyicinin kiltlrel yapisina, hayata
bakis acisina, gérintindn kiside uyandirdigi farkh cagrisimlara gére degiskenlik gosterir. Fotog-
rafin baglami, fotograf yorumlama sirasinda ele alinmasi gereken ve fotografta verilmek istenen
mesaji etkileyen bir unsurdur. Fotografin kullanim amaci, c¢ekildigi tarih ya da dénem, izleyiciyle
bulustugu ortam ve sunum sekli gibi unsurlar fotografin baglamini olusturur. Fotograf yorumlanir-
ken bu baglamlar distnulerek hareket edilmelidir.

Degerlendirme

Fotograftaki teknik inceleme ve okumalarin degerlendiriime asamasidir. Fotografin izleyicilerin
g6zinden nasil gérindigunin acgiklandigi ve fotografla ilgili yargisal kaniya varildigi sonug bdli-
mudur. Fotograf degerlendirme, tek bir 6lcek gdz 6nlnde bulundurularak yapiimamali; fotografin
gbstergeleri incelenmelidir.

Gorsel 1.110: Ornek fotograf

1.3.3. Ornek Fotograf Yorumlamalari

Fotograf sanati kilturel birikimlerin bir parcasidir. Fotograf tGreten
kisi, kiltrel baglamda ne kadar yogun bilgi birikimine sahip ise
fotografi da o kadar etkili bir iletisim araci olarak kullanabilir (Gér-
sel 1.110). Bu durumda her eser, Ureticisinden icerik agisindan ve
baglamsal agidan izler tasir. Bu da Uretilen her eserin Ureticisinin
bakis agisini yansittigr anlamina gelir. Ayni durum, izleyici igin de
gecerlidir. izleyicinin sanat bilgisi ile diinya gérist, eser hakkin-
da yorum yapabilme yetisi ile dogru orantilidir. Fakat izleyici ese-
ri yorumlarken kendi bakis agisini esere yansitmadan dogrudan
sanatsal kriterler agisindan degerlendirerek bir yargiya varir. Bu
yargl sonucunda eser, sahibinden izler tasidig i¢in izleyici ancak
eser Ureticisi hakkinda dolayh bilgi sahibi olmaktadir.

.\
/% Y SANATCININ SOZU

“Rastgele, alelade bir bicimde olusturulmayan ve sanatsal anlatim dili kullanilarak
meydana getirilen bir sanat nesnesinin anlatacagi bir séylemi veya mesaji mutlaka
vardir. Sanatgilar, sanat eserleri araciligi ile iletisim kurmakta ve séylemlerini dile
getirmektedir.”

Kivan¢g SEN
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1.3.4. Estetik ve Teknik Acidan Yorumlanmis Fotograflar

Gorsel 1.111: Ornek fotograf

Konu: Portre

Mesaj veya anlam: Arkadashk

ilgi merkezi: Konu fotograf karesinin tam merkezinde bulunuyor.
Képegin bakis yona, ilgiyi fotograf karesinin merkezine ve cocuga
yoneltiyor.

Bicim ve form: Tamami fotograf cergevesinin iginde bulunuyor.
Hareket kadrajin icinde, disinda devam ediyor izlenimi yok. Pasif
kompozisyon kullaniimis.

Isik: Konuya dengeli bir sekilde gelen dogal 1sik, dogru kullanil-
mis.

Kompozisyon: Fotograftaki konu, cevre ile uyumu yakalanarak
ortalanmis.

Fotografin icerigi: Yatay kadrajla ¢ekilen bu fotografta kiz ile ko-
pegin mutlulugu gbéze carpiyor.

Arka plan: Yesil, fon olarak kullaniimis; kontrastlik ile kirmizi 6n
plana ¢ikariimis.

Yorum: Gorsel estetik acidan fotografta hareket devam ediyor.
Cocuk ve képegin yagmurlu bir havada neseli olduklari fotografa
yansimis.

Fotograf Yorumlama
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Gorsel 1.112: Ornek fotograf

Konu: Sehirde insan

Mesaj veya anlam: Zithk

ilgi merkezi: Fotograf karesindeki iki kisi ilgi merkezini olustu-
ruyor.

Bicim ve form: Konunun tamami fotograf kadrajinin icinde bu-
lunuyor. Hareket kadrajin icinde, disinda devam ediyor izlenimi
yok. Pasif kompozisyon kullaniimis.

Isik: Konuya dengeli bir sekilde gelen dogal 1sik, dogru kullanil-
mis.

Kompozisyon: Denge unsuru kullaniimis. Yerdeki capraz ¢izgi-
ler, fotografta ikiye bolinmuslik hissi yaratiyor.

Fotografin icerigi: Fotografta iki gencin karsilikl yiriimesi konu
alinmis. Ikisi de ilk bakista ayni gériintiiye sahip, telefonlari el-
lerinde ve yola bakmadan yuruyorlar. Fotograftan ¢ikarilan ilk
anlam, ekran bagimhihgidir. Ayni zamanda gencglerden biri yaya
gecidini kullanirken digerinin gegidin disindan yiriimesi fotogra-
fa 6zellikle konu edilmis.

Yorum: Bir mesaj iletmek amaciyla c¢ekilen, gorsel estetik kural-

-

FOTOGRAF YORUMLAMA

larina uygun bir fotograf.
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Gorsel 1.113: Ornek fotograf

Konu: Cocukluk

Mesaj veya anlam: Sehir yasami iginde sokaktaki cocugun mut-
lulugu

ilgi merkezi: Cocuk ve at resmi ilgi merkezini olusturuyor.
Bicim ve form: Sokagin perspektifine dikkat edilerek Ust bakig
acisiyla konu ortalanmis. Bdylelikle hareket etkisinin devamlilig
saglanmistir.

Isik: Konuya dengeli bir sekilde gelen yumusak 1sik kullaniimis.
Yumusak isikta kontrast renklerin bir arada kullaniimasiyla an-
lam gu¢lendirilmistir.

Kompozisyon: Fotografci, fotografi gekerken konuyu ortalamis.
Fotografcinin fotografin 6niinde ve arkasinda biraktigi bosluklar
etkiyi kuvvetlendirerek fotografi ferahlatmigtir.

Fotografin icerigi: Ayni yéne dogru giden iki dgenin birlesiminin
fotografta yarattigi gucli kompozisyon ve kuvvetli estetik anlatim
konu alinmustir.

Yorum: Sehir yasami icinde sokakta mutlu bir sekilde oynayan
cocugun duvardaki kosan at resmi ile ayni yéne dogru kosmasi
konu alinmistir. Gunlik hayatta karsilasilan ancak ¢ogunlukla
dikkate alinmayan gorintinun fotograf¢i tarafindan fark edilmesi
ve anin yakalanmasi s6z konusudur.
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Gorsel 1.114: Ornek fotograf

Konu: Yasam

Mesaj ve anlam: Hiz ve hareket

ilgi merkezi: Tek bir ilgi merkezi yok, konu fotografin bitini-
ne dagilmis durumda.

Bicim ve form: Konu fotograf kadrajinin diginda da devam
ediyor. Acik kompozisyon kullaniimis.

Isik: Yapay 1sik, dogal isik ile beraber kullaniimig; fotografin
tamaminda aydinlatma mevcut.

Kompozisyon: Fotografta hayatin icinden bir kesit sunulmus.
Konu butiine dagilimis.

Fotografin icerigi: Bir pazar yerinde ¢ekilmis olan bu fotog-
raf, kalabalig ve insanlarin kosusturmasini ¢cok net anlatiyor.
Fotograftaki kalabalik g6z yormuyor, aksine her taraf uyum
icinde gorunlyor. Dogal ve yapay i1sik kaynaklari bir arada kul-
laniimis.

Yorum: Yavas enstantane ile ¢ekim yapildigindan hareket
hissi devam ederken bir tarafta da sabit duranlar gérinuyor.
Estetik olarak dengeli bir fotograf, renk ve isik yerinde kulla-

N0\ [N nilmis.
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Gorsel 1.115: Ornek fotograf

Konu: Mekan
Mesaj ve anlam: Nesnelerin mekan ile iligkisi

dagilmis durumda.

yor. Acik kompozisyon kullaniimis.

ne dagilmis durumda.

fotograf haline dénustugu géruluyor.

digindan fotograf estetik agidan kuvvetlidir.

ilgi merkezi: Tek bir ilgi merkezi yok, konu fotografin bitiiniine
Bicim ve form: Fotografta konu kadrajin disinda da devam edi-

Isik: Yapay isikla fotografin tamaminda aydinlatma kullaniimis.
Kompozisyon: Hayatin icinden bir kesit sunulmus. Konu butu-

Fotografin icerigi: Fotografta genis acili objektif ile dar bir
mekéan ¢ok genis gibi gosteriliyor. Mekan sergi salonu gibi kul-
laniimig. Duvarda asili olan slUpurge ve taburenin Gzerindeki
¢cOp kutusu da sanki serginin pargalariymis gibi duruyor. Fotog-
rafa bakildiginda karmasik gériinen mekanin icindeki nesnele-
rin fotografcinin bakis agisi ve kullandigi ekipmanla dengeli bir

Yorum: Fotografta renk, i1sik etkin ve dogru bir sekilde kullanil-
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Gorsel 1.116: Ornek fotograf

Konu: Kediler

Mesaj ve anlam: Yasam ve zaman

ilgi merkezi: Tek bir ilgi merkezi yok, konu fotografin bitiiniine
dagilmis durumda.

Bicim ve form: Fotografta kapali kompozisyon kullanildigin-
dan konu kadrajin icinde sinirlanmis, diginda devam ediyor his-
si yok.

Isik: Dogal 1sik dengeli bir sekilde dagilmis. Fotograf, piksel
tabanli programda HDR teknigi kullanilarak birlestirilmis.
Kompozisyon: Normal acili objektif kullanilarak alt bakis agisi
ile guinlik yasamdan bir goériinti sunulmus.

Fotografin icerigi: Fotografa ilk bakista terk edilmis eski bir
arabanin Uzerinde sari bir kedi gérunuyor. Fotograf dikkatlice
incelendiginde ise sari kedinin yalniz olmadigi, arabanin ca-
minin arkasindan siyah bir kedinin fotograf¢iya dogru baktigi
gorultyor. Terk edilmis arabayi kediler kendine yasam alani
olarak se¢mis.
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Yorum: Anlami guclendirmek icin fotograf renkli tercih edilmis.
Renk kuvvetlendirmesi icin HDR teknigi uygulanmis.
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Gorsel 1.117: “Nasihat (2018)” M. Cagatay GOKTAN

“Nasihat” isimli fotografta siyah bir fonda ve beyaz bir kap icinde yer
alan sari-beyaz, mavi-beyaz ve pembe-turuncu-beyaz-gri renk tonla-
rina sahip U¢ adet dis fircasi gorilmektedir. Fotograf cercevesinin en
ve boy orani 4/5 olarak belirlenmistir. Dis fircalari cerceve icine kapali
kompozisyonda, sol alt késeden sag Ust kdseye dogru diyagonal cizgi-
lerle ve altin oran kurali ile dengeli bir sekilde yerlestiriimistir. Fotograf
nesnelere yakin bir mesafeden, tam karsidan bir bakis acisi ve 85 mm
dar acili bir objektif ile ¢ekilmistir. Kullanilan kisik diyafram degeri ile dis
firgalari arasindaki net alan derinligi artirlmistir. Yapay bir aydinlatma
ile kontrol edilen 11k, nesnelerin arkasindan gelmektedir. Bdylelikle dis
fircalarinin yari saydam killarindaki renkler ters 1sik etkisiyle cok daha
belirgin bir hale getirilerek 6zellikle 6n plana cikariimistir.

Fotograf hem gergek diinyay1 hem de goriintly tasarlayan kisinin kisisel
duygu ve dusuncelerini alegorik* bir sekilde ifade etmektedir. Fotografci,
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her ayrintisini incelikle tasarladigi bu gérunt ile seyircisini gorul-

mekte olanin 6tesinde bagka bir algilama ve diigiince dinyasina FOTO G RAF
dogru belirgin bir sekilde yénlendirmektedir. INCELEMESI
Digleri temizlemek amaciyla kullanilan ve normal sartlarda banyo SANATCI YORUMU

lavabolarinin bir késesinde kiguk bir yer kaplayan dis fircalari,
kuskusuz glindelik hayatin en vazgecilmez araclarindan biridir.
Kullaniima sikhgi dolayisiyla bir slire sonra siradanlasarak go-
rinmez héle gelebilen bu nesneler, fotografta cevrelerinde yer
alan diger nesnelerden yalitilarak, sanki bir tiyatro sahnesindey-
misgesine aydinlatilarak, ¢cekim mesafesi ve objektif secimi ile
olduklar héallerinden ¢ok daha buytk gdsterilerek dnemli bir role
birlinddralmustar. Dis fircalarinin kil renkleri, boyutlari, kullanil-
ma sureleri, konumlari ve yonleri fotografin anlamini belirleyen
unsurlar olmustur.

Dis fircalari, 6zellikle kil renkleri araciligiyla kolektif bilingaltinda-
ki sembolik anlamlari dogrultusunda onlari kullanan karakterlere
donustarilmustir. Analitik psikanalizin kurucusu Psikiyatrist Carl
Gustav JUNG’In (Karl Gustav YANK) anlamli rastlantilar Gzerin-
deki arastirmalari sonucunda ortaya koydugu kolektif (toplum-
sal) bilingaltl kuramina gére insan zihni, yasadigi sureg icinde
edindigi deneyimlerin depolandigi bir yerdir. insanlar bu bilgileri
bazen bilingli bir sekilde bazen de farkinda olmadan kusaktan
kusaga aktarir. Bu durumun insan topluluklarinin davraniglarini
belirlemede 6nemli bir rol oynadigi ileri surtlmektedir. Dolayisiy-
la Jung, benzer kulttirdeki insanlarin farkinda olmadan sahip ol-
duklari ortak bir bilingaltindan bahseder. Nitekim her uygarhgin
kultdrinde 6zel ve derin anlamlari olan renklerin de kolektif bi-
lincaltinda gorulebilen benzer psikolojik etkileri bulunur. Ressam
ve sanat kuramcisi Wassily KANDINSKY’ye (Vasili KANDIiSKI)
gbre renkler insanlari iki farkl yaklagimla, hem fiziksel hem de
psikolojik olarak etkileyebilmektedir.

Fotografta kullanilan siyah zemin ile karanlik bir atmosfer olus-
turularak zaman ve mekéan algisi belirsiz bir hale getirilmistir.
Kompozisyonun sol alt kdsesinde yer alan ve digerlerine oranla
cok daha kiiciik boyuttaki dis fircasinin killari sari renktedir. Sari;
sOndurilmesi mimkin olmayan, yasamin kaynagi Gunes’in ve
hicbir zaman paslanmayan bir madde olan altinin rengidir. Bu
yluzden de bircok toplumda yasam enerjisinin, 6limsizIigun,
kutsalligin ve guzelligin sembolik bir gbstergesi haline gelmisgtir.
Parlak sari rengin ayni zamanda bircok kultirde nese ve heye-
can verici, dikkat ¢ekici, gecicilik hissi yaratan, masum ve ¢cocuk-
su bir etkisi de bulunmaktadir. Bu dogrultuda fotografin sol alt
kdsesinde yer alan dis fircasi, hi¢ yipranmamis parlak sari killar
ve kisa boyu ile seyircisinin zihninde kicik bir cocugu ¢agristir-
mak amaciyla kullaniimistir. Kompozisyonun sag Ust késesinde
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F T G R AF yan yana duran ve neredeyse birbirlerine es deger boyutlardaki
0 0 dis fircalarindan mavi renkte olan erkek bireyi, pembe-turuncu
|N(E|.EMES| renkte olan ise kadin bireyi temsil etmektedir.

SANATCI YORUMU Oncelikle gékyiiziinii ve okyanuslari akla getiren mavi; bircok

toplumda derinlik, sonsuzluk, yucelik, sakinlik, uyumluluk, guve-
nilirlik, dostluk, sadakat ve erkeksilik gibi kavramlarla 6zdeslesti-
rilen bir renk olmustur. Pembe ise daha cok rahatlk, sempatiklik,
sugsuzluk, masumiyet, cocuksuluk ve kadinsilik gibi kavramlari
akla getirmektedir. Bilindigi Gizere bir¢ok kultirde erkek ¢cocukla-
r ¢cogunlukla mavi renk tonlariyla, kiz cocuklari ise pembe renk
tonlariyla cevrelenmektedir. Renk sembolizminden faydalanila-
rak mavi ve pembe renk dis fircalan ile fotografta baba ve anne
karakteri olusturulmaya calisiimigtir. Dolayisiyla fotograftaki dis
firgalari tek ¢cocuklu bir aileyi yansitmaktadir.

Dis firgalarinin uzun suredir kullanildigini gésteren yipranmis
killar araciligiyla seyircinin belleginde eskimislik ve yasllik kav-
ramlari canlandirilarak ebeveynlik fikri guglendirilmigtir. Diger
yandan anne ve babayi cagristiran bu iki dis fircasinin bas kisim-
lari birbirlerine yakin ve yizleri cocuklarina dénuk olarak dizen-
lenmistir. Fotograf ismini bu duruglardan almaktadir. Ebeveynler,
hemfikir olduklar bir konuda bas basa vererek ve cocuklarini
karsilarina alarak bir konusma gercgeklestirirler. Konusmanin
icerigi belirsiz olsa da durumun kendisi nasihat kavramini aciga
cikarmaktadir. Sonug olarak fotograf, ebeveynlerin cocuklarini
Ozellikle kéti davranislardan uzak tutmak ve dogru bir yol géster-
mek amaciyla gergeklestirdikleri, yapilmasi ya da yapilmamasi
gereken seyler konusunda tavsiye iceren bir goris belirtme ola-
yini dis fircalan Gzerinden canlandirmaktadir. Fotografci gercek-
ligi kolektif bilingalti kodlari dogrultusunda yeniden dlizenleyerek
seyircisini mizahi bir Uslupla aile ve nasihat kavramlari Gzerine
disinmeye sevk etmek istemigtir.

Bu calismada oldugu gibi fotograflarda kullanilan renkler, géze
guzel gbriinen estetik bir unsur olmalarinin yani sira anlami yén-
lendirebilen gucli birer tasarim aracidir. Diger bir yandan binler-
ce yillik tarihi icinde, binlerce farkli anlam kazanan renklerin sem-
bolik anlamlari da kiltirlere gére degisiklik gdsterebilmektedir.
Bu fotograf her ne kadar, yazar ve elestirmen Umberto ECO’nun
(Umberto EKO) tanimi ile bir¢ok kisinin benzer bir disiincede
birlesebilecegi kapal bir yapit olarak yorumlanmis olsa da farkli
kaltirel deneyimlere sahip bilincler tarafindan agik bir yapit ola-
rak da okunabilir. Fotograf, izleyicisini sabit anlamlara hapseden
sinirli bir gérantd degildir.

Dr. (Dog.) M. Cagatay Géktan, Ogr. Uyesi

*Alegorik: Bir sanat eserindeki 6gelerin gercek hayattan bir seyleri temsil etmesi durumu.
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Gorsel 1.118: “Atatirk ve Cocuk” Kivang SEN

“Atatirk ve Cocuk” isimli fotograf, sanatcisindan izler tagimakla birlikte ayni zamanda Ata-
turk, cumhuriyet ve cocuk sevgisi tUzerinde dusunmeyi sagliyor. Dikkatlice incelendiginde
fotografin karanlik bir atmosfer icinde yer alan portrelerden olustugu gértlmektedir. Gos-
terge bilimi baglaminda degerlendirildiginde karanlik atmosfer i¢cinde bulunan portrelerden
biri Atatiirk’tin, digeri ise mavi elbiseli bir cocugun portresidir. Karanligin icinden cumhuri-
yet aydinhgina kavusmamizi saglayan, ¢cocuklari gok seven, ayni zamanda kurdugu Cum-
huriyeti onlara ithaf eden Ulu Onder’imizin portresinin bakislari ile kiz gocugunun bakislari
neredeyse bir asir sonra kargilagsmaktadir.

Ataturk cocuklarla oldugu zaman kendini hep ¢ocuk gibi hissetmis, cumhuriyetin de cocuk
kalmasini istemistir. Cumhuriyet ruhu, Atatirk’dn ona kazandirmaya c¢alistigi ruh; heye-
canli, merakli, arastirici bir cocuk ruhudur. Bilim, sanat ve dustincede kendini gbsteren,
yasama kendi acisindan bakabilme cesaretini tasiyan olgun bir ¢ocuk ruhu... Bu fotograf-
ta Atatlrk’in ¢ocuk sevgisi ve 6limsuzlik kavramlari ile kadrajini olusturan sanatgi, ana
konuyu 6n plana ¢ikarabilmek amaciyla gereksiz higcbir nesneye yer vermemistir. Ayni za-
manda yuksek kontrastl bir fotograf Greterek alginin baska ydnlere kaymasini engellemis-
tir. Fotograf uzaktan tele objektif ile cekildiginden fotografta herhangi bir bigcim bozulmasi
s6z konusu degildir. Bir bayram havasinda Uretilen eserin kritik ani ¢cok iyi tespit edilmistir.
Tisértlerde basili olan Atatlrk portresi ile babasinin elini tutan kiz gocugunun bakislarinin
birbirine denk geldigi anda deklansére basiimasi fotografin odak noktasini olusturmus, bu
sayede Ataturk’un cocuklara verdigi deger ve sevginin 6n plana ¢ikmasi saglanmigtir.

Fotograf Sanatgisi Kivang SEN

Fotograf Yorumlama
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Goérsel 1.119: “Baret” Kivan¢ SEN

Bir fotograf sadece akip giden zamani durdurmaz. Ayni zamanda durdurulan o an i¢inde bir
tespitte bulunarak kayitlara gegcirir ve unutulmamak tzere kendi benligini korur. Fotografci bir
ifade araci olarak objektifini cogu zaman toplumsal konulara y6neltmistir. Fotograf sanatgisi-
nin eseri algi, estetik, sanat ve diinya goérisu ile blttnlesir. “Baret” isimli fotograf insanlarin
neler yasadiklarini ve nasil durumlarda hayatta kalma mucadelesi verdiklerini anlatan bir ka-
redir. Sanat eserlerinde insana ait nesneler ile insana atifta bulunulmasi ¢ok sik basvurulan
bir anlatim tercihidir. Fotografin merkezinde yer alan blytk sari baret, fotografta insan figiri
kullanilmamasina ragmen yasanan hayati temsil etmektedir.

Fotografta pasli demir parmakliklar Gzerinde yer alan sari baretin bir kimligi yok. Aslinda
bu, zor sartlarda calisan sar baretlilerin hikayesidir. Her isginin givenlik amach taktigi bu
baretlerin altindaki insanlarin her birinin ayri ruhlarinin ve hayat hikayelerinin oldugu g6z ardi
edilemez. insanlar santiye alaninda sari bareti taktiklari andan itibaren hayatta kalma miica-
delesine girismektedirler. Sadece baslarini koruma altina alabilen baretliler icin dnemli olan
hayatta kalma mucadelesini kazanabilmektir.

Sanatcl, ortaya koydugu eserde konuyu 6n plana daha iyi cikarmak icin genis acili objek-
tif kullanmis. Boylelikle 6n planda yer alan sari baretin buyuyerek izleyicinin tzerine dogru
yonelmesini saglamistir. Ayni zamanda hem genis acinin etkisi ile hem de kullandigi orta
kisikliktaki diyafram sayesinde pasli demirlerin olusturdugu perspektif ve derinligi eserinde
kullanarak sonsuzluk etkisi meydana getirmis. Boylelikle eserde sadece bir tane sari baretin
deqgil, bagka baretlerin yani kisilerin de var oldugu a¢ik kompozisyonla anlatiimigtir.

Fotograf Sanat¢isi Kivang SEN
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Goérsel 1.120: “Hidirellez” Kivang SEN

Fotograf cekme eylemi ayni zamanda belgeleme isidir. Cekilen her fotograf bir bakima gele-
cege birakilan bir kanittir. Fotografci nerede olursa olsun, neyin fotografini cekerse ceksin;
6nemli olan o ani fotografik anlatim dili agisindan dogru ve estetik bir bicimde belgelemektir.
Fotograf sanati sadece kendi anlatim dilinden yararlanmaz, gérsel sanatlarin diger alanlarin-
dan da teknik bakimdan ve icerik bakimindan yararlanir. Ayni zamanda fotograf Uretildigi do-
nemin sosyokdlturel, ekonomik, siyasi, dini vb. yapilarindan etkilenir.

Her fotograf cekildigi dénemden izler tasir. “Hidirellez* fotografi da rittiel haline gelmis olan
baharin haberciligini vurgularken kendi déneminden izler tagimaktadir. Fotograf, insanlarin her
yil cesitli etkinlik ve geleneklerle kutladiklar Hidirellez’in tim ihtisamini gézler éniine seriyor.
Kutlamalarin en énemli, olmazsa olmaz etkinligi; meydanlarda yakilan devasa boyuttaki ates
esliginde edilen danslardir. Bu baglamda 6én planda gérilen kiz ile arka planda yer alan atesin
uyumu Hidirellez’e vurgu yapmaktadir. Bunun yani sira genc kizlar, atesin dntinde guzel kiya-
fetler ile dans ettiklerinde buttin bir yilin glizel gececegine inanirlar.

Fotograf sanatcisi, duygu ve dustncelerini fotograf araciligi ile daha etkili bir sekilde anlatmak
icin genis aclli lens tercihinde bulunmus. Béylelikle 6n planda yer alan, dans eden kizin kadraj-
da blyuk gérinmesi saglanirken devasa atesin de arkada ikinci plana atilarak daha kuguk go-
rinmesi saglanmistir. Fotograftaki renk tonlarinin uyumu da dikkat cekicidir. Dans eden geng
kizin Gzerindeki renkler ile arka plandaki atesin renklerinin uyumu yine fotografin ana dgesi ile
yardimci 6gelerinin uyumu seklinde sanatgi tarafindan dengelenmistir. Ayni zamanda mekéan-
sal portre olan fotografta ana konunun arka plan ile teknik acgidan ve icerik acisindan uyumlu
oldugunu izleyicilere gdstermek ve anlatimi kuvvetlendirmek icin sanat¢i /10 (orta kisiklkta)
diyafram tercihinde bulunmus. Ana konu ile yardimci 6geler arasindaki denge yakalanmigtir.

Fotograf Sanat¢isi Kivang SEN
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FOTOGRAF
: :

SANATCI YORUMU

Gérsel 1.121: “Abant” Kivang SEN

Bircok fotograf cekim alani ve teknigi mevcuttur. Fotograf alanlarindan biri de manzara fo-
tograf¢ihigidir. Bu alan kendine ait 6zel bir anlatima sahip olsa da yine fotografik anlatim dili,
fotograf teknigi ve estetigine sahiptir.

Manzara fotografciliginda cekilecek mekan, hava sartlari, kullanilacak ekipman vb. ¢ok
6nemlidir. Bunun yani sira kompozisyon da fotografin anlatim diline uygun olmalidir. Manza-
ra fotografciliginda anlatiimak istenen alanin (fotograf icinde énemli olan bélim-ana konu)
kadrajda kapladigi yer ile yardimci dgelerin kapladigi yeri belirlemek yine kompozisyon bag-
laminda anlatim dili ve hikayesini kuvvetlendirecektir. Ayrica kullanilan objektif ve diyafram
cekilecek manzara fotografinda é6nemlidir.

“Abant” fotografi izleyicisine Abant Géli’nde bir kis gliniinu géstermektedir. Gol Gizerinde yer
alan dokular fotografa hem ritim katmakta hem de fotografin ana konusunu olusturmaktadir.
Sicak renk tonlarindan olusan ana konu fotografin Ucte ikilik kismina yerlestiriimis, diger
bélimde ise sisli daglara yer verilmistir. Sanat¢i ana konunun 6én planda daha fazla gérin-
mesi, gorsel bir ritim olusturmasi ve izleyicide sonsuzluk hissi uyandirmasi acisindan genis
acilh lens kullanmis. Bdylelikle 6n planda yer alan nesneler buyuyerek izleyici Gzerinde etkili
olurken geriye dogru da ritimsel bir kiicilmeye ugramistir.

Genis acinin etkisi ile arka planda yer alan sisli daglar kadrajda daha fazla yer kaplamak-
tadir. Bu da fotografin 6n ve arka plan icinde dengede olmasini saglamistir. Ana konunun
dogru bir sekilde netlenmesi de 6nemlidir, net oldugundan emin olduktan sonra fotograf ce-
kimine gecilmelidir. “Abant” fotografinda ana konu olan 6n plandaki nesneler netlenmis, ora-
dan itibaren baslayan bir gérsel netlik yakalanmis. Manzara fotograf¢iliginda 6zel bir anlatim
dili kullanilmadidi strece her yerin net gérinmesi igin kisik diyafram tercih edilir. Sanatgi
“Abant” isimli fotografinda diyaframi 22 yaparak her yerin cok net gériinmesini ve izleyici
Uzerinde sonsuzluk etkisinin olusmasini saglamistir.

Fotograf Sanatcisi Kivang SEN
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Gorsel 1.122’deki fotografi yorumlamak i¢in verilen sorulardan uygun I_I
olanlari seciniz. Fotografi sectiginiz sorulara gére yorumlayiniz. Yo-
rumlarinizi sinifta paylasiniz.

Gorsel 1.122: Ornek fotograf

1. Fotografin konusu nedir?

2. Fotografin adi sizce ne olabilir?

3. Fotograf nerede ve ne zaman ¢ekilmigtir?

4. Fotograf giinun hangi saatinde ¢ekilmis olabilir?

5. Fotograftaki ipuclari nelerdir?

6. Fotograf ilging bir icerige sahip mi?

7. Fotografta tanidik nesne, mekéan ya da isim var mi?

8. Fotografta dikkatinizi ceken ilk sey nedir? Fotografin ilgi merkezi nerede-
dir? iigi merkezi yeterli mi?

9. Fotografta kullanilan kompozisyon dgeleri nelerdir? Bu 6geler hangi ilke-

lere gére diizenlenmis?

10. Fotograftaki bicim ve formlar nasil kullaniimig?

11. Fotografta nesne, insan, bicim, doku gibi tekrar eden 6gelere yer veril-
mis mi?

12. Fotografta insan, hayvan gibi canli figirler var mi? Varsa duruslari nasil,
bakis yonleri fotograf karesinin hangi noktasina yénelmis, dikkati baska
nesne ya da figirlere ydéneltiyor mu?

13. Fotografta hareket, is ya da duygu 6n plana ¢ikmig mi?

14. Fotograf genel renk kompozisyonlarina uyumlu mu?

15. Fotografta nesne ya da figUrlerin gerceveye yerlesimi 1/3 kuralina uygun
mu?

16. Fotografin kompozisyonu dengeli mi?

17.Kompozisyonda klasik ya da modern yaklagsimdan hangisi kullaniimig?

18. Fotografta 6n ve arka plan iligkisi nasil saglanmig?

19. Sizce fotografta estetik hatalar (kompozisyon ilkelerine uymayan kisim-
lar) var mi?

20. Fotografta verilmek istenen mesaj nedir?

21.Fotograf size neler dislndurdu, sizde nasil bir etki birakti?

6. ETKINLIK

i
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OGRENME BiRiMi : KOMPOZISYON KURALLARINA UYGUN

FOTOGRAF

UYGULAMA ADI :Fotograf Yorumlama

AMAC : Fotografi teknik acidan ve icerik acisindan
yorumlamak.

Gorsel 1.123’te verilen fotografi, asagida verilen teknik ve icerik in-
celeme sorularindan fotografa uygun olanlari secerek yorumlayiniz.
Yorumlarinizi sunum haline getiriniz.

Arac¢ Gerecg
1. Bilgisayar

@ 3. UYGULAMA

4.
5.
6.

1.
2.

Gorsel 1.123: Ornek fotograf

Teknik inceleme

Fotograf hangi makine ile ¢ekilmis olabilir?

Fotograf hangi objektif ya da objektif cesitleri ile ¢ekilmis ola-
bilir?

Fotografin diyafram, enstantane, 1SO, beyaz dengesi (white
balance) tahmini ayarlari nelerdir?

Fotografta dogal isik mi yoksa yapay 1sik mi tercih edilmis?
Fotograf ¢ekilirken yardimci ekipman kullanilmig mi?
Fotografta alan derinligi kullaniimig mi?

icerik incelemesi

Fotografin konusu nedir?
Fotograf nerede ve ne zaman cekilmigtir?

Fotograf Yorumlama
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Fotograf gliniin hangi saatinde cekilmis olabilir? -

Fotograftaki ipuglari nelerdir?

Fotograf ilging bir icerige sahip mi?

Fotografta tanidik nesne, mekéan ya da isim var mi?

Fotografta dikkatinizi ceken ilk sey nedir? iigi merkezi yeterli

mi? Fotografin ilgi merkezi nerededir?

8. Fotografta kullanilan kompozisyon égeleri nelerdir? Bu égeler
hangi ilkelere gére dizenlenmig?

9. Fotograftaki bicim ve formlar nasil kullaniimis?

10. Fotografta nesne, insan, bicim, doku gibi tekrar eden dgelere
yer verilmis mi?

11. Fotografta dikkati bir noktaya ¢cekmek icin yénlendirme cizgileri
kullaniimis mi?

12. Fotografta insan, hayvan gibi canl figlrler var mi? Varsa du-
ruglari nasil, bakis yonleri fotograf karesinin hangi noktasina
yonelmis, dikkati baska nesne ya da figlrlere yéneltiyor mu?

13. Fotografta hareket, is ya da duygu 6n plana ¢ikmig mi?

14. Fotografta dengeleme nesneleri kullaniimig mi1?

15. Fotograf genel renk kompozisyonlarina uyumlu mu?

16. Fotografta nesne ya da figurlerin cerceveye yerlesimi 1/3 kura-
lina uygun mu?

17. Fotografin kompozisyonu dengeli mi?

18. Kompozisyonda klasik ya da modern yaklagimdan hangisi kul-
lanilmig?

19. Zithik, kuram, egemenlik, hiyerarsi gibi unsurlar kompozisyonda
kullaniimis mi?

20. Fotografta 6n ve arka plan iligkisi nasil saglanmig?

21. Sizce fotografta estetik hatalar (kompozisyon ilkelerine uyma-
yan kisimlar) var mi?

22. Fotografta verilmek istenen mesaj nedir?

23. Fotograf size neler diisindlirdl, sizde nasil bir etki birakt?

NoO A~

@ 3. UYGULAMA

Degerlendirme

Uygulama c¢alismanizin suresi 6gretmeniniz tarafindan belirlene-
cektir. Calismaniz Ek 1°de verilen “2. Kontrol Listesi’ndeki lcltlere
gore degerlendirilecektir. Calismanizi yaparken bu Olgutleri dikkate
aliniz.
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1

LCME VE DEGERLENDIRME

L

A) Asagidaki ciimlelerde (...) ile bos birakilan alanlara verilen bilgiler
dogru ise “D”, yanlis ise “Y” yaziniz.

.) Fotograftaki gorsel estetik 6geler, kompozisyon égeleridir.

.) Kompozisyon 6geleri fotografta tasarimi olusturur.

..) Simetrik denge, asimetrik dengeye gore ilgiyi daha uzun sure toplar.
.) Estetik kavrami glizel sanatlar ile i¢ i¢edir.

.) Kompozisyon, bigcimsel égelerin belirlenmis ilkelerle diizenlenmesidir.
..) Isik ve 1s1gin 6zellikleri gériintl olusturmada en dnemli etkenlerdendir.
.) Konuya tek bir ydnden gelen ve parlak olan 1sik tird yumusak 1siktir.
..) Durgunluk etkisi yatay cizgiler ile saglanir.

.) Fotografa dinamizm katan en gucli cizgiler, yatay cizgilerdir.

.) Guzel, zarif, ¢irkin gibi kelimeler estetik duygulari harekete gegirir.

S PPN RN

0.

B) Asagida verilen climlelerde yer alan bosluklari kutu icindeki ifade-
lerden uygun olan ile doldurunuz.

evrensel estetik hareket
kompozisyon kadraj denge
11. Klasik kompozisyonlar konunun diginda hicbir ................... olmayan
kompozisyonlardir.
12.Doga.........cccueenen. degerlerinin alindig1 kaynaktir.
13. Teknik ve yaraticilik arasindaki gegis eniyi................... ile anlatilir.
14.Kompozisyon kurallarini en iyi sekilde kullanmak igin................... ter-
cihi son derece dnemlidir.
15.Kompozisyon kurallari tim sanat alanlari i¢in................... kabul edilir.

C) Asagidaki sorulari dikkatlice okuyarak dogru cevabi isaretleyiniz.
16. Fotografta kullanilan capraz cizgilerle benzer 6zelliklere sahip cizgi
cesidi asagidakilerden hangisidir?

A) Dairesel / egri B) Yatay C) Uzaklasan
D) Dikey E) Yatay ve dikey

17.Goziin fotografta serbestce dolasmasini saglayan cizgiler asagida-
kilerden hangisidir?

A) Capraz / diyagonal B) Dairesel / egri C) Dikey
D) Uzaklasan E) Yatay

18. Asagidaki kompozisyon dgelerinden hangisi bicim ya da nesnele-
rin tekrarlanmasi ile olusturulur?

A) Yoénlendirme cizgileri B) Espas / bosluk C) Isik ve gdlge
D) Nokta, cizgi E) Doku

76
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19. “Kiiclik parcanin biiyiik parcaya orani ile bliylik parcanin biitiine I I
oraninin esitligi” ifadesi asagidakilerden hangisine karsilik

gelmektedir?
A) 1/3 kurali B) Altin oran C) Denge
D) Espas / bosluk E) Oran-oranti

20.Fotografta sadeligi saglamak icin asagidakilerden hangisi
kullaniimaz?

A) Alan derinligini kontrol etmek
B) Bakis acisini degistirmek

C) Dogal cerceveleri kullanmak

D) Ogelerin sayisini cogaltmak

E) Ydnlendirme cizgileri kullanmak

21. Asagidakilerden hangisi kompozisyonda kullanilan tasarim
ilkelerinden biri degildir?

A) Belirlilik-belirsizlik B) Cizgisel-lekesel C) Cokluk-birlik
D) Dizlemsel-derinlik etkili  E) Zitlik-uyum

22.Fotografa icerik incelemesi ve estetik inceleme yapilirken
asagidaki sorulardan hangisi sorulmaz?

A) Fotografin konusu nedir?

B) Fotografin ilgi merkezi nerededir?

C) Fotograftaki bicim ve formlar nasil kullaniimigtir?

D) Fotograf hangi objektif ¢cesidi ile ¢ekilmigtir?

E) Fotografta 6n ve arka plan iligkisi nasil saglanmistir?

D) Asagida verilen sorularin cevaplarini bos birakilan yerlere yaziniz.

23.Gorsel estetik 6geler nelerdir?

LCME VE DEGERLENDIRME

L
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2 .OGRENME BiRiMi

KONULAR TEMEL KAVRAMLAR

2.1. KOMPOZiSYON KURALLARINA
AYKIRI FOTOGRAF ORNEKLERI

2.2. KOMPOZiSYON KURALLARINA
AYKIRI FOTOGRAF CEKiMi

2.3. KOMPOZiSYON KURALLARINA
AYKIRI FOTOGRAFLARI
YORUMLAMA

Estetik ve teknik ogeler
Kompozisyon ogeleri
Fotograflarin estetik
ve teknik analizi
Teknik okuma

Karisik ve bicimsel
kompozisyon

NELER OGRENECEKSINiz?

« Kompozisyon kurallarina uymayan fotograf 6érneklerini yorumlayabilme
« Kompozisyon kurallarina uymayan fotograf cekimleri yapabilme
« Fotograflari teknik yonden ve icerik yoniinden okuyabilme

1. Ozgiin kelimesi sizin icin ne ifade ediyor?
2. Sizce fotografta aykirilik nedir?
3. Kurallar sizin i¢in ne ifade ediyor?
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Her fotograf¢cidan kompozisyon kurallarina uygun fotograflar
cekmesi beklenir. Kuralli fotograf cekimi, fotografcinin go-
zunl geligtirerek gérmeyi 6grenmesini saglar. Kompozisyon
kurallari objenin dogasina, hareket yoniine, konunun gorsel
devamlilik ve batunlugline bagh olarak degisir.

Fotografta kompozisyon kurallarini uygulamak, fotografin es-
tetik olmasini ve iletiimek istenen mesajin kolay anlasiimasini
saglar. Bazen mesaj ve konuya bagl olarak 6zgun, yaratici fo-
tograflar cekebilmek icin kompozisyon kurallarinin disina ¢ik-
mak gerekebilir. Ornegin konu iicte bir kuralina uygun olma-
yan bir yerde olabilir ya da tim bilinenlerin aksine anlatiimak
istenenler icin bu kurallarin digina ¢ikmak gerekir. Dolayisiyla
fotograf¢i kimi zaman bilmediginden degil farkli bir anlatim ter-
cih ettiginden kurallara uymayabilir.

2.1. KOMPOZISYON KURALLARINA
AYKIRI FOTOGRAF ORNEKLERI

Kompozisyon 6ge ve kurallarina gére fotograf ¢cekimlerinden
sonra fotograf¢inin bakis agisi gelisir. Gorsel algisi gelismis
g6z, farkh kompozisyonlar aramaya baslar. Fotografci, farkl
fotograflar cekerek kendi tarzini olusturmak icin zamanla ku-
rallarin digina ¢ikar.

Kompozisyon kurallarina uygun olmayan fotograflar iki farkli
yaklasimla degerlendirilir:
. “Gelisiguzel gekilmis fotograflar’da fotograf¢inin acemi
oldugu ve kompozisyon kurallarini bilmedigi kabul edilir.
« “Kompozisyon kurallarini bildigi halde farkli bir anlatim
dili arayan fotografcilarin cektigi fotograflar’da gorsel
gostergelerle sembollestirme yoluna gidilir. iletilmek is-
tenen mesaj fotograftaki nesnenin anlamiyla sinirlandiril-
maz, nesneye farkli anlamlar da yuklenebilir.

Kompozisyon kurallarina uyulmayan fotograflar, kurallara uyul-
madig! halde estetik ya da anlatim agisindan gugli fotograflar
olabilir. Ornegin Gérsel 2.1’de binanin mimari yapisinda pers-
pektif bozulma oldugu halde basket potasinin renkleri ve agac-
lardaki yasam dgesi fotograftaki mesaji guclendirmistir.

Fotografta dnemli olan, konuda kullanilan égelerin kolay anla-
silir halde bir araya getirilmesidir. Aykiri (kurala, alisiimisa uy-
gun olmayan) fotograf, ele aldigi konu dahilinde kompozisyon
kurallarina uymayan ancak goérsel estetik agidan uygun olan
fotograftir. Gérsel 2.2’de oldugu gibi estetik degerlere sahip
aykiri (kural digi) fotograflar, gecmisten giinimize sanatgila-
rinin tarzini ortaya koyarak fotograf sanatinda yer edinmistir.

BiLGi KUTUSU

Bir fotografci
kompozisyon
kurallarinin
farkinda degilse
bu kurallari
. DOZamaz.

~—y

Gorsel 2.1: Mimari fotograf
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Gorsel 2.2: Dijital calisma

2.1.1. Fotograf Sanati

Fotograf kesfedildiginde fotografin sanatsal yoni ve amaciyla il-
gili sipheler ortaya cikmistir. Bilim ve teknoloji ile baglantisi ve
sadece gorlineni sabitledigi dislinulerek sanat dali olarak kabul
edilmemigtir. Fotografin resim sanatinin iglevlerinden olan belge-
leme ve betimlemeyi elinden aldigi distindlmustar. Her ne kadar
tarihte fotografin sanat olmadigi yéniinde tartismalar olsa da fo-
tografin en yahln hali bile fotograf¢inin yénlendirmesi altindadir.
Fotografci fotograf karesinde olmasi gerekenlere ya da konunun
izleyici tarafindan nasil gérinmesini istedigine karar vererek fo-
tografa kendi bakis agisini yansitmaktadir (Gorsel 2.2).

20. yy.In baslarinda fotografin toplumu degistirme, bigimlendirme,
yonlendirme 6zelligi ve estetik yona fark edilmigtir. Fotografin top-
lumsal yona ve islevi gindeme gelmis ve fotograf bir sanat dali
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olarak gérlilmeye baslamistir. Fotograf, hem bir faaliyet hem
bir kitle iletisim araci olarak kendine 6zgu kurallar olan,
toplumda ve sanat alaninda gecerliligini koruyabilen

bir sanat olarak ¢agdas sanatlarin icinde yerini al-

mistir.

Gorsel 2.3'teki gibi fotograf¢i, fotografin olusu-
munda ister gérantiinin olusumu sirasinda (ce-
kimde) isterse disinda gérinene midahale ede-
bilir.

Fotograf sanati, ginimuzde tek basina ele alin-
manin yani sira diger sanatlarla birlikte de kullanil-
maktadir. Clnkl fotograf, malzeme ve teknik olarak
cesitli bicimlerde kullanilabilme 6zelligine sahiptir.
Ancak sadece mekanik ve teknik bir islem degil, diger
sanat dallaryla batiinlesmeye en yatkin sanattir.

GlUnumuz fotograf¢iliginda surekli gelismekte olan yeni teknoloji
U¢ ana dalda etkili olup etkisini gdstermeye devam etmektedir.
Bu alanlar sunlardir:
« Fotograf ¢cekimi
« Kaydedilen gérintilerin manipulasyonu (izleyiciyi etkile-
mesi icin degisimi)
« Fotograflarin kullanimi

Fotograf ve teknolojinin birlikte kullanimi sonucu glinimdiz-
de “dijital sanat” kavrami ortaya ¢ikmistir. GOriintl dizenleme
programlari sayesinde birden fazla negatiften tek baski, tst Gste
bindirme pozlamalari, kolaj ve montaj ile her tirli rétus islemleri
kolaylikla yapilabilmektedir. Teknolojinin kazandirdigi kolaylk-
larin gdrsel gercekligin énline gecmesiyle fotografin bireyleri
ybnlendirme ve etkileme 6zelliginin dikkatli kullaniimamasi da
olumsuz sonuglara neden olabilmektedir. Bu durumda, somut
g6rinumi olmayan “gercekgi” gérinume sahip fotograflarin ka-
nit ve belge niteligi tagimasi mumkin degildir. Gérsel 2.4’teki
gibi fotografin sanat yéninin olmasi, 6zgtin olmasi, orijinalligini
korumasi, nitelikli fotograflarin Uretilmesi; fotograf sanati ve kul-
trinun gelecek kusaklara nitelikli olarak aktarilabilmesi agisin-
dan 6nem tasimaktadir.

Goérsel 2.4: Panoramik fotograf

Gorsel 2.3: Fotografta
manipilasyon
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A 2.1.2. Fotograf Sanatinda Uslup

Fotografin kitle iletisim araci olarak kullanimi, sanatsal kullanimin-
dan daha yaygindir. Profesyonel olmayanlar tarafindan yaygin
kullanimi ve ¢ogaltilmasindaki kolaylik, tarz olugsturma surecini ya-
vaglatmaktadir. Gérintide tarz olusturabilmek icin fotografta de-
3 ) taylardan daha ¢ok teknik 6zellikler devreye girer. Bununla birlikte
fotografini gekerdim.” | totografin igerigi (kompozisyon dgeleri, kurallari ve konu) kullani-

lan tekniklere gére daha 6n planda oldugundan fotograf sanatinda
Man RAY (Men REY) icerigi bilmeden 6zglnlik ve yaraticiligi yakalamak zordur.

“Bir nesneden ziyade
bir fikri, bir fikirden
cok bir hayalin

Bir sanat¢inin sanat anlayisi; icinde bulundugu ¢aga, yasadig Ul-
kenin Ozelliklerine, cevresel kosullara ve yetistiriime tarzina gére
farkhhklar gdsterir. Her sanat¢cinin kendine 6zgu bir duyus (renk,
¢izgi, kompozisyon vb.), gorus ve anlayisi vardir. Sanat eserlerinde
degistiriimig, donusturilmas bir gerceklik s6z konusudur. Yani sa-
natc¢i gercgekligi oldugu gibi aktarmaz, onu kendince yorumlar. Do-
layisiyla her sanat eseri sanatcisina 6zgudur. Bu durum gercegin
g6runtilendigi fotograf sanatinda da bdyledir. Isik, renk, kompo-
zisyon, bakis acisi, bicimlerin anlamlandiriimasi, konuya yaklasim
gibi unsurlar her fotograf sanatcisinin kadrajinda farkli sekillenir.
Bu farkhliklar sanatcilarin eserlerini birbirinden ayirarak tsluplari-
nin olusmasini saglar. Sanatcinin tslubu bireysel olabildigi gibi bir
ddéneme veya gruba ait olabilir. Yani sanat¢i Uslubunu olustururken
icinde bulundugu dénemden veya o dénemdeki bir anlayistan et-
kilenebilir. Fotograf sanati da tarih boyunca sanatin her dalinda
oldugu gibi gesitli Gslup ve akimlarin etkisi altinda kalmistir.

2.1.3. Fotograf ve Sanat Akimlari

Fotograf, en temel anlamiyla yasanilan ani kaydetmektir. Fotog-
rafi ¢ceken kisinin o an orada bulundugunun en blylUk kanitidir.
Fotograf kayit altina alinmak istenen olaylar, konular icin ge¢gmis
ve gelecegin en etkili ifade bigimidir.

Belli bir ddnemde birden fazla sanat¢inin teknik bakimdan ve tslup
bakimindan ayni veya benzer gérusleri savunarak Urettikleri eser-
leri anlamaya, yorumlamaya yarayan kurallarin belirtildigi gérus-
ler sanat akimlaridir. Resim ve edebiyat alanlarinda kargilasilan
akimlar diger sanatlari da etkilemistir. Ornegin resimdeki roman-
tizm, fotografta resimselcilik (piktoryalizm) sanat akiminin éncusu
olmustur. 20. yy.da ortaya ¢ikan ¢agdas sanat kavrami sonrasi
bircok sanat birbirini beslemis ve i¢ ice kullaniimistir. Fotografin
kesfinden bu yana gecen yillarda tim sanatlar gibi fotograf sanati
da degismis, gelismis ve kendi yolunu ¢izmistir. Kendinden énceki
ve sonraki resim, heykel ve edebiyat alanlarinda var olan akimlar-
dan etkilenmis ya da bu akimlara farkli bir bakis kazandirmigtir.

Akimlar birbirlerinin icinden dogarak bir grup sanat¢inin ifade bi-
cimlerine dénismistiir. Ornegin Man Ray hem dadaizm hem de
slrrealizm akiminin sanatgisidir.

<4
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Yasadigi toplum ve dinyanin degistidi sire icinde sanat¢inin
sanat anlayisi da degisebilir. Fotograf sanatinin ayni zamanda
kendine has akimlari da bulunmaktadir.

High-Art (Yliksek Sanat)

High-art (hay art) fotograf akimi, Kralice Viktorya Dénemi’nde
ingiltere’de ortaya ¢ikmis sembolist bir fotograf hareketidir. Bu
akimda fotograf konular dini ve mitolojik hikayelerden olusmak-
tadir. Akimin fotograflarinda gercekligin temsili yerine sanatginin
duygusal bir arayis icinde oldugu goériimektedir. Gorsel 2.5 ve
2.6’da goruldigu gibi sanatgilar eserlerinde duygu yukli konular
secerek resimsel etkiler olusturmaya calismiglardir. Bu resimsel
etki icin de ¢oklu baski yontemi tercih edilmistir.

Fotograflar genellikle high-art akiminin sanatgilari tarafindan bi-
lincli olarak flu sekilde ¢ekilmistir. Bu fotograflar, sanat tarihinde
farkli arayis ve konulara yénelen ilk érneklerdir. Akimin sanatci-
lar arasinda Julia Margaret Cameron (Julya Margirt Kemirin),
Oscar Gustave Rejlander (Oskir Gustav Ralindir), William Fre-
derick Lake Price (Vilyim Fredirik Leyk Pirays), Henry Peach
Robinson (Henri Piic Rabinsin) ve Fred Holland Day (Fired Ho-
lan Dey) yer almaktadir.

Piktoryalizm (Resimselcilik)

Piktoryalizm sanatcisi Henry Peach Robinson’in “Fotografta
Resimsel Etki” adll makalesi bu akimin baglangici olarak kabul
edilir. Akimin ana fikri “resme benzeyen fotograflar Gretmektir.
Piktoryalizm sadece fotograf sanatina ézgi bir akim olup bu
akimda ¢oklu baski yerine birlestirme yéntemi kullaniimistir. Aki-
min sanatcilari fotografik gérintliye cekim ya da baski sirasinda
mudahale etmistir. Stidyo 151§1 yerine gun 15181 kullanilarak re-
simsel fotograflar elde edilmistir.

Fotograflardaki kompozisyonlar resim sanatinin niteliklerini tagir
ve fotograf elle yapiimis bir resim gibi algilanir. Gérsel 2.7°de
Henry Peach Robinson ve Fading Away (Feyding Ave), bes
farkl negatifi karanlik odada birlestirerek resimsel etkiyi yaka-
lamistir.

Empresyonizm (izlenimcilik)

Empresyonizm akimi Fransa’da ortaya ¢ikmig, adini Resim
2.1’de gorilen Claude Monet’in (Kilot Money) “Gln Dogarken”
adl resminden almistir. Empresyonistler bir nesnenin farkh za-
manlarda farkli etkiler yarattigini, 6zellikle giin 1s1ginin nesnenin
etkisini degistirdigini gdzlemlemigler ve bu degisimi eserlerine
yansitmiglardir. Akimin ressamlari gin 1gigindaki renkleri oldu-
gu gibi eserlerindeki konu tzerinde kullanmiglardir. Ressamlar
g6runen dunyayi oldugu gibi resmederlerken izlenimci ressam-
lar gorineni kendilerinde olusturduklari izlenime gére aktarmis-
lardir. Resimlerini yaparken fotografi da ara¢ olarak kullanmis-
lardir. Fotograf, izlenimci akima énemli bir katki saglamistir.

Gorsel 2.5: Yiksek sanat akimi

Gorsel 2.6: Yiksek sanat
akimi

Gorsel 2.7: Resimselcilik

Resim 2.1: izlenimcilik
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Gorsel 2.8: Alfred Steiglitz
Equivalent (Ekuivalin), 1930

Goérsel 2.9: Bauhaus calismasi

Gorsel 2.10: Bragaglia, The
Slap (D1 Silap), 1912

Gorsel 2.11: Bragaglia, The
Hand of the Violinist
(D1 Hent of di Vaylenist), 1913

Gorsel 2.12: Fotografta kiibizm
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Ekspresyonizm (Disa Vurumculuk / ifadecilik)

Empresyonizme tepki olarak 20. yy.in baglarinda resim, grafik
ve heykel alanlarinda ortaya ¢ikmig bir sanat gértusuduir. Bu
sanat anlayigina gére duygular, ¢izgi veya renklerin abartili ve
carpitilmis bicimde kullaniimasi yoluyla ifade bulur (Goérsel 2.8).

Sanatg¢inin kisiligi ve yasami yapitindan ayri disutnllemez. Sa-
natcinin kisilik 6zellikleri ve yasantisinin sanat yapitindaki etki-
lerinin en yogun gorildigu sanat akimidir. Ekspresyonist fotog-
raf sanatinin énemli temsilcileri Alfred Steiglitz (Alfired Sitiliz),
Edward Steichen (Edvird Sitaygin), Alfred Otto-Wolfgang Schul-
ze (Alfired Ado Volfgen Solts) olmustur. Sanatgi Alfred Otto-Wol-
fgang Schulze fotograf sanatinda Wols (Valz) olarak bilinir.

Bauhaus Etkisi / Konstriktivizm

1920’lerde Almanya’da kurulan “Bauhaus (Bavhavs) Sanat ve Ta-
sarim Okulu”nun énctleri Paul Klee (Pol Kiley), Wassily Kandisky
(Vaslli Kendiski), Laszlo Moholy Nagy’dir (Lazlu Moholi Nagi).

Fotografin akademik disiplin icine girmesi ilk kez Bauhausta
Laszlo Moholy Nagy’nin katkisi ile olmustur. Nagy, fotografik
malzemelerle fotografta yeni teknikler gelistirmistir. Bu gelis-
meler grafik ve endustriyel tasarimlar ile mimari eserlere yén
vermigtir. Bauhaus etkisindeki fotografcilar, eserlerinde daha
¢ok ton, cizgi, bosluk ve sekilleri iliskilendirerek kompozisyonlar
olusturmuslardir (Gorsel 2.9).

Fitirizm, Dinamizm

Fatdrizm ve dinamizm ¢agdas dinyanin getirdigi hiz ve maki-
nelesme gibi teknik gelismelere dayanmaktadir. Hirs ve gucten
dogan sanat akimlardir. Bu dénemde Bragaglia’nin (Birgelya)
“fotodinamizm” olarak adlandirdigi, uzun poz surelerini kullan-
digi fotograf calismalari olduk¢a 6nemlidir (Gérsel 2.10, 2.11).
Bragaglia fotograflarda hareket ve dinamizmi géstermek igin
¢oklu pozlama ve hizlandinimig teknikler kullanmistir. Fitlirizm
sanata dinamizm getirmis, sanatin estetik 6geleri olan “ahenk ve
guzellik” bu dénemde gereksiz sayilmistir.

Kiibizm

Birinci Dinya Savasi’ndan hemen énce ortaya ¢ikmis bir akim-
dir. Kibist fotograflar ise bu tarihten cok sonra denenmistir. Bu
akima gore fotograf, géruntiinin geometrik formlara indirgene-
rek karakterize edilmesi ile olugsur. Fotograf baskilari geometrik
sekillere donusturllerek izleyiciye sunulmustur (Gorsel 2.12).

Dadaizm

Nesnelerin asil kimliklerinin degistirilerek yeni yapi ve gérinim-
lere dénustartlmesi distuncesine dayanir. Fransiz ressam Mar-
cel Duchamp (Marsel Dishamp), o gine kadar kullaniimamis
farkh malzemeler (ip, kumas, cam parcalari, gazeteler vb.) ile
kolaj teknigini geligtirmigtir.
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Gorsel 2.13: Dadaizm

Dadaist sanat¢ci Man Ray, pargalara ayirip yapistirdigi fotograflar-
la resim sanatini birlestirerek kolaj teknigini kullanmistir. Bu akim-
la birlikte ortaya ¢ikan fotografta “fotomontaj” teknigi, ginimuzde
de kullaniimaktadir (Gérsel 2.13, 2.14).

Sirrealizm (Gergekiisticiilik)

Bu akim rlya, icgtidi ve bagkaldirmanin Ustin bir gi¢ oldugunu
6ne surer. Mantiksal, ahlaksal ve sosyal her tirli kaliplasma ve
dizene kargi cikar. Gergekle baglarini koparmistir. Surrealizmin
en iyi uygulayicisi Man Ray’dir. Man Ray, mercek diizeni olmayan
fotograf makinesi ile gértintuler elde etmistir. Bu géruntiler “fotog-
ram” olarak bilinen, isiga duyarl kagit Gzerine nesneler yerlestirip
dogrudan 1s1ga maruz birakma yolu ile elde edilmistir. Man Ray,
rayograf (fotogram) teknigi ile gélge ve silletler olusturarak slrre-
alist eserler ortaya koymustur.

Surrealist fotograflarda sanatgilar genellikle konu, fikir ve duygu-
yu 6n plana cikaran ileri dizey fotograf tekniklerini (k&gida birden
fazla negatiften baski yapmak, pozitif ve negatif gérintuleri bir-
lestirmek, projeksiyon kullanmak, fotograflari elle renklendirmek,
montaj teknigi gibi) kullanmislardir. Gergek ve fanteziyi birlestiren
slrrealizmde her sey mimkundur (Gorsel 2.15). Christo (Kiristo)
ve Jeanne Claude (Jen Kilot), Andre Kertesz (Andire Kertez), Jean
Eugene (Jin Ycin), Aguste Atget (Agust Etgit), Philippe Halsman
(Filip Helsman) gibi sanatcilar akimin temsilcilerindendir.

Gérsel 2.15: Gergekusticuluk

Gorsel 2.14: Dadaizm
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Pop Art

Tek olan sanat eserlerinin cogaltilarak tiketim Urinleriyle sunul-
masI temeline dayanan akimdir. Bu sanat akimindan énce ula-
siimaz olarak gorilen sanat eserleri akimla birlikte glinltik hayat-
ta sikhkla kullanilan giysi, konserve kutusu, sise gibi nesnelerin
Uzerine basilarak tim topluma sunulmustur.

Bu akimda daha cok kirmizi, sari, mavi, pembe gibi canh ve
parlak renkler kullaniimistir (Gorsel 2.16, 2.17, 2.18). Bu akim
baska hicbir sanat akiminda gértlmemis bir ilgi toplamig, giini-
muzde de yaygin olarak kullaniimaktadir.

Gorsel 2.16: Pop art ingiltere ve Amerika’da farkli yaklasimlarla kendini gésteren
daha ¢cok Amerika’da etkili olan bu akimin en énemli temsilcileri
ingiltere’de Richard Hamilton (Rigirt Hamiltin), Amerika'da ise
Andy Warhol'dur (Andi Varho). Roy Lichtenstein (Roy Legnis-
tayn) ve Robert Rauchenberg (Rabirt Raginbdrg) de bu hareke-
tin dnemli isimleridir. Akimin eserleri bilingaltini ortaya ¢ikaran
ve Ozgurlestiren 6rnekler olarak tanitiimigtir.

Gorsel 2.17: Pop art fotografi

Gorsel 2.18: Pop art

Kavramsal Sanat

Kavramsal sanatin kurucusu ve sdzcusu Joseph Kosuth (Cosep Kazut) gériinenin yalnizca bir
arag, 6nemli olanin ise onun altindaki distince oldugunu savunmustur. Marcel Duchamp akimin
sanatcilarindandir. Fotografta kavramsal sanat, ayni yerde bir araya gelmeyen nesnelerin tasa-
rimsal diiglince ile bir araya getirilerek uygulanmasidir (Gérsel 2.19).

Gorsel 2.19: Kavramsal sanat

<4

q

Fotograf Yorumlama 87



KOMPOZiSYON KURALLARINA AYKIRI FOTOGRAF

Minimalizm

En az dge ile en basit sekilde duygu, dustnce ve konularin ifade edilmesi goriistiine dayanir. “Az,
coktur.” distncesi ile anlatilmak istenenin en sade sekilde anlatiimasi savunulur. Zamanin bir
hayli 5nem kazandigi giniimlz dinyasinda bir¢cok alanda minimalizm anlayisi kendini gdstermis-
tir (Gorsel 2.20, 2.21).

Gérsel 2.20: Minimalist fotograf Gérsel 2.21: Minimalist fotograf

Soyut Sanat

Soyut fotograf detaydan ¢ok renk, bicim ve cizgilerin ilkel bicimde algilamasina dayanir. Dinyayi
ve insanlar ¢evreleyen fotograf cekim firsatlarini farkli bir bakis agisi ile gérmeyi saglar (Gorsel
2.22).

Gérsel 2.22: Soyut fotograf

Foto Gerceklik (Stiper Gerceklik)

1960’larin sonunda fotografa benzer nitelikte resim ve heykeller Goérsel 2.23: Edward
Uretmeyi amagclayan bir akimdir. Fotografin sanat Gzerindeki et- Weston’in fotografi
kisi bu akimla kendini géstermistir. Fotorealizm olarak da bilin-

mektedir (Gorsel 2.23).

F.64 Akimi

F.64, fotograftaki her tUrli manipulasyonu reddederek dogal

fotografi savunan bir gruptur. 1932'de Edward Weston (Edvirt

Vestin), Ansel Adams (Ensil Edims), Imogene Cunningham

(imecin Kaninkham) ve Willard Van Dyke (Vilyart Van Dayk) ta-

rafindan kurulur. Bu grup karanlik oda ve kendilerine has baski

tekniklerini kullanarak ylUksek ¢6zUnUrltkli fotograflar 6ne ¢ika-

nir. Ozellikle ortaya koyduklari zone (zon) sistem, bugiin fotograf Gorsel 2.24: F.64 akimi
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makinelerinde kullanilan pozlamanin mantigini olusturmaktadir.
Zone sistem, 1s1k ve tonlar1 dnceleyerek fotografta renk tonlarinin
nasil olacagini goérlp ona gére pozlama yapmaktir. Ginlimiiz ma-
kinelerindeki histogram ile ayni gérevi gérmektedir (Gdrsel 2.24).

Basili ve dijital yayin organlarini kullanarak fotograf sanat akim-
larindan birini seciniz. Sectiginiz sanat akimi ile akimin fotograf-
cilarini ve eserlerini belirleyiniz.

« Tespitiniz sonucu elde ettiginiz bilgileri kullanip, bu bilgilere
Ornek fotograflar ekleyerek sunum hazirlayiniz.
« Hazirladiginiz sunumu sinifta paylasiniz.

1. ETKiNLﬂ

2.1.4. Kompozisyonda Estetik Acidan Farkh Arayiglar

Gorsel materyallerin artmasi ile medya Ureticileri daha fazla seyirciyi ekran karsisinda tutabilmek
icin cesitli yontemler uygulamaya baglamigtir. Amag estetigi 6n plana ¢ikararak ekrandaki gorun-
tyl cazip hale getirmektir. Bunun icin sanatta kullanilan kurallar saptanmakta ve goéruntdler bu
kurallara uygun olarak dizenlenmektedir. Gérsel materyallerin kullanildigi her alanda bu kurallar
gecerlidir ve izlenme oranini artirmaktadir (Gérsel 2.25, 2.26).

Sanatgi konuyu ya oldugu gibi aktarir ya da kendine ait gercekligi cektigi fotografa yansitir. Bir
fotograf sanatgisi ile fotografladigi konu ya da nesne arasindaki iliski, kavrama ve yorumlamayla
ilgilidir. Fotograflanan nesne ya da konunun hem kendine ait bir gercekligi hem de sanatcinin
yorumu ile degisen bir goriinis ve ifadesi vardir. Bu fotograflarda sanatgi renk, isik, hareket,
vurgu, belirsizlik gibi 6gelerle farkh duyulara hitap ederek, nesnenin gérintisuni degistirip kendi
yorumunu ortaya koyar. Duyular da “estetik” kavrami ile iligkili oldugundan her sanat akimi ve
sanatgisinin beraberinde getirdigi farkh bir giizellik anlayisi bulunur.

Geleneksel sanat anlayisinda belirli standartlara baglanmis deg@erler bulunurken ¢agimizin mo-
dern sanat anlayisinda bu standartlarin timtne uyma beklentisi yoktur. Sanatgilar, daha 6zgir ve
dzgiin bir bicimde kendilerini ve cevrelerindeki diinyay! ifade ederler. Ozgiin eserler hicbir kurala
dayandiriimasa da gbze hos gelen sey bu eserlerdeki estetiktir. Clinki sanat, estetik bir arayistir.

Gorsel 2.26: Estetik degerli fotograf Gorsel 2.26: Ozgiin fotograf
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2.1.5. Deneysel Fotograf

Gorinenin belirli kurallar ile izleyiciye ulastiriimasi islemi, deneysel fo-
tograftir. Cogu zaman fotograf gercegi yansitan belge niteliginde kul-
lanilir. Bazi fotografcilar dogrudan fotograflar cekmek yerine alternatif
anlatim yollari denemeyi tercih ederler. Fotograftaki kesifsel ve deneysel
bu teknikler, giniimuz teknolojisi ile daha fazla alternatif tretim teknigine
déndsmustar.

Deneysel fotograf, fotograf karesi veya sahnesi lGzerinde ¢esitli deneme-
ler yapma surecidir. Deneysel fotograf tretimindeki bazi teknik ve filtrele-
rin ginimuzde de kullanimi devam etmektedir. Dogrudan anlatimi olan
bir sahne, alternatif teknikler kullanilarak daha yaratici veya gercekustu
bir gérintliye dénismektedir. Deneysel fotograf her fotografcinin uygu-
layabilecegi bir ydntem gibi gbériinse de kullanilan alternatif tekniklerle
etkili fotograflar elde edileceginin garantisi yoktur. Fotograf¢i kendi tarzini
olusturabilmek icin neyi, nasil anlatmak istedigini disliinerek denemeler
yapmalidir.

Gorsel 2.27: Farkli tekniklerin bir arada kullanimi

Tarih boyu bircok deneme yapilarak fotografta ézginlik yakalanmaya
calisiimistir. Deneysel tasarimlar, baslangicta karanlik oda ya da film
Uzerinde denenirken dijital fotografla birlikte tasarimlardaki deneysellik
cesitlenmis ve fotografi anlatim dili olarak kullanan sanatgilar farkl ara-
yislar igine girmislerdir.

Deneysel fotograf, heniiz sinirlari belirlenmemis deneylere dayanir. Fo-
tografcilikta deney, insan beyninin sorduklarina cevap aramasidir; kisi-
nin dugtnceleri ile sinirhdir ve her gin bu sinir gelismektedir. Deneysel
fotografta geleneksel olmayan teknikler fotograf sanati icinde kullanila-
rak fotograf farkhlastiriir (Gorsel 2.27). Eglenceli ve sira disi olan, be-
lirli kaliplara yerlestiriimeye calisilmayan, farkh tekniklerin tek basina ya
da bir arada kullanildig fotograflara deneysel fotograf denir. Deneysel
fotograf, disa vurumculugu yani hayali ortaya ¢ikarmistir. Kabullenilmis
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sinirlarin zorlanmasi ile yeni teknikler bulunmus, fotografta 6zgin
tarzlar olusturulmustur. Bu anlayistaki fotograflar sira digi gérinar.
Goziln gérduguinden farkl olan bu fotograflar izleyicisinin aklina
“Neye bakiyorum? Nasil ¢ekilmis? Ne anlatiimak istenmis?” gibi
sorular getirir.

Farkl bir anlatimin tercih edildigi bu fotograflari yorumlayabilmek
icin fotograf sanatgisi hakkinda da bilgi sahibi olmak gerekir. Sa-
nat eseri olarak fotograf, tek bir anin yansimasi degil; tim yasan-
tinin birikimi olarak gértlmeli ve fotografta gortinenin ardindakine
bakmaya caligiimalidir.

Gorsel 2.28: Sanatsal yaklasim

Gorsel 2.29: Sanatsal detay

Bir fotografciya 6zgurlik tanindiginda ve gerekli arag gereg veril-
diginde kendi gercegini farkh yéntemlerle Uretecektir. Fotograf ilk
bakista gbze hitap etse de 6zgin fotograf tim duyulari harekete
gegcirir. Fotografta farkli yaklagimlarin dogru uygulanmasi hayali
dlnyalara yolculuk gibidir (Gérsel 2.28, 2.29).
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Bireysel tarzlarini yaratan fotografcilarin yani sira daha énceden denenen teknikleri kullanarak
kendi anlatimini olusturan fotograf¢ilar da vardir. Fotograf cekimlerinde farkli teknikler kullanmak;
Ozglin, dikkat cekici ve estetik fotograflar cekebilmenin bir bagka yoludur (Gérsel 2.30, 2.31, 2.32).

Deneysel fotograf tekniklerinden bazilari sunlardir: pinhole, chemigram, fotogram, cyanotype,

solarizasyon, storyboard, stroboskopik, ¢coklu (¢ift) pozlama teknigi, i1sikla boyama, fizyogram,
fotograf makinesini sallama, zoom in-zoom out, kompozit fotograf, yaratici fotografcilik, kurgusal
fotograf, kizilétesi fotografcilik, bokeh fotograf, tilt-shift fotograf.

Gorsel 2.30: Ust iiste baski

Gorsel 2.31: Deneysel manipilasyon Gorsel 2.32: Sanatsal anlatim

S
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Pinhole (igne Deligi)

Fotograf tarihinin en ilkel makinesi olan igne deligi makine, 1sik gecirmeyen kapali bir kutunun
fotograf makinesine donustirtlmesidir. Film ya da 1s1ga duyarh fotograf kagidinin kutu igine yer-
lestirilerek pozlandiriimasi ile gérunti olusturulur (Gérsel 2.33, 2.34, 2.35).

Hazir pinhole makineleri satildigi gibi eldeki malzemelerle de pinhole makinesi yapilarak fotograf
cekimi gercgeklestirilebilir. Kigik bir kutuya igne deligi kadar agikliktan giren 1s1gin duyar katli mal-
zemeyi pozlamasi ile goruntl olusur. Elde edilen fotograf eski zamanlarda ¢ekilmis gibi gérinar.

Gorsel 2.33: Pinhole

Gorsel 2.34: Pinhole Gorsel 2.35: Pinhole
o
o V\‘)
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Chemigram (Kemigram)

Isiga duyarl kagit tzerinde fotograf makinesiyle veya makinesiz goérintu olusturma ydntemidir
(Gorsel 2.36, 2.37, 2.38). Bu teknik kimyasal ve deneysel bir suregtir. Karanlik odada fotograf
kimyasallari ile yag, bal mumu, vernik gibi malzemeler farkli renk sonuclari elde etmek icin bir-
lestirilerek kullanilir. Firgalar yardimi ile fotograf k&dgidinda kontrollli tepkime olusturulur veya
fotograf dogrudan kimyasala maruz birakilir. Chemigram tekniginde Urun tek olur ve c¢ogalti-
lamaz, uzun bir deneme slreci gerektirebilir. Fotogram teknigini andiran bu gérintilerde en
belirgin fark renk tonudur (sari, mor, pembe gibi).

Gorsel 2.36: Chemigram Gérsel 2.37: Chemigram

Gorsel 2.38: Chemigram
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Fotogram

Analog fotograf makineleri ile ¢cekilmis filmlerin negatif gérintulerini pozitife dénustirmek icin
objektif aksamlari ile gérintindn netlestirilerek duyar katli yizeye yansitilmasina yarayan, lGize-
rinde lensi bulunan optik karanlik oda ekipmanina agrandizér denir (Gorsel 2.39).

Fotograf makinesiz goérinti olusturma yéntemidir. Isiga duyarh fotograf k&gidi Uzerine gesitli
nesneler yerlestirilip, karanlik odada kontrolli isik verilerek fotografin agrandizér yardimi ile
pozlanmasidir. Fotograf baskisinda oldugu gibi bu teknikte de goérlintlinin sabitlenmesi icin
fotograf kimyasal strece maruz birakilir. Karanlik oda kullanimi azalsa da bu teknigi hala kulla-
nan fotograf¢ilar vardir (Gérsel 2.40, 41).

Gorsel 2.39: Agrandizor Gorsel 2.40: Fotogram

Gorsel 2.41: Fotogram
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Cyanotype [Siyanotip (Glines Baski)]

Agrandizérsiz gorunti elde etme ydntemlerindendir. Prusya
mavisi olarak bilinen koyu mavi tonlu fotograflar elde etmeyi
saglar. Negatif filmlerin basilabilecegi farkli ylizeyler kullanila-
rak elde edilen deneysel bir tekniktir. Kagit, karton, kumas gibi
malzemeler kimyasal gelistiriciler ile kaplanarak zemin olustu-
rulur. Zemin Uzerindeki kimyasallar 1sik almayan bir ortamda
kurutulur. Daha sonra farkli materyallerle kompozisyon olustu-
rulur ve bu kompozisyon i1siga maruz birakilarak gériintu elde
edilir. GOrtintiinln olusturulmasi igin karanlik odada yapay 1s1k
kaynaklari kullanilabilir fakat en yaygin kullanimi giines 15131
ile pozlamadir (Gérsel 2.42, 2.43, 2.44, 2.45).

Glnes baski, karanlik oda olmadan goérinti elde edilebilme-
si acisindan ginimuzde kullanilan deneysel yontemler ara-
sindadir. Kimyasal ¢Ozelti ile kaplanan yulzeyin Uzerine cesitli
malzemeler yerlestirilerek giines 1siginda bekletilir ve isiksiz
bir ortamda malzemenin kimyasal tepkimesi durdurulur. Isigi
engelleyen her nesne gunes baskisinda kullanilabilir.

Goérsel 2.44: Gunes baski

Gorsel 2.45: Gines baski

Gorsel 2.42: Glines baski

Gorsel 2.43: Gunes baski
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Solarizasyon (Posterizasyon)
Karanlik odada fotograf k&gidinin baski surecinde yeniden i1s1ga ¢ikariimasi teknigidir. Zaman
ve sabir gerektiren bir islemdir. Gélgede ve vurgulanan alanlarda agik gimus cizgilerin olus-

masi ile fotografin acik tonlarinda renk degisimleri olur. Bu ¢izgiler oldukga dikkat ¢ekicidir
(Gorsel 2.46).

Gorsel 2.46: Solarizasyon
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Storyboard [Storibord (Ardisik)] Fotograflar

Hareketli konularda hareketin art arda birden fazla sayida pozlanmasi ile birbirini takip eden go-
runttlerden olusan fotograflardir. Ardisik fotograflar, yavas hareket eden ya da asamal olarak
degisen konulari farkh bir yolla géruntilemeyi saglar. Bu tur fotograf ¢ekimlerinde en iyi sonug
icin konunun devam eden tim cekimlerinde fotograf makinesi ayni yer ve agida konumlandiril-
malidir (GOrsel 2.47, 2.48).

Gorsel 2.47: Storyboard fotograf

Gorsel 2.48: Storyboard fotograf
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Strosboskopik Flasla Cekim

Hareketli bir konunun hareketindeki surekliligin veya cekilen konunun devamlihginin tek bir
fotograf karesi Gzerinde pozlanmasidir. Gekim igin dnemli kosullar, konunun karanlik bir fon
6ndnde bulunmasi ve elektronik denetimli, aralikh isik veren 6zel bir flag olan stroboskopik flag
kullaniimasidir. Bu flasin 6zelligi art arda patlamasidir. Cekim siresince enstantane surekli
aclk oldugundan hayaletimsi bir gériintt elde edilir. Cekimde lekelerden kaginmak i¢in konuyu
aydinlatan 1s13in fonu aydinlatmamasina dikkat edilmeli, cekimler gece ya da karanlik bir stid-
yoda yapiimahdir (Goérsel 2.49, 2.50).

Gorsel 2.49: Stroboskopik flagla gekim

Gorsel 2.50: Stroboskopik flagla ¢cekim
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Coklu (Cift) Pozlama Teknigi

Filmli makinelerde kullanilan film Gzerine tekrar ¢cekim yapilmasi ile olus-
turulan goérintilerdir. Gindmiizde bu gérintdler dijital maniptlasyon yon-
temi ile elde edilmektedir. Filmli makine kullanimlarinda hala gecerligini
koruyan bu teknik, iki géruntinun birbiri icine gegmis gérindm ile farkli
fotograflar ortaya ¢ikarmaktadir. Bu tir cekimlerde filmli makine kullanili-
yorsa manzara ¢ekimleri yapilip, biten filmin Gzerine model ¢ekimleri ya-
pilarak glzel géruntller elde edilebilir. Bu teknik i¢in gérintl dizenleme
programlarindan da yararlanilir. Ancak her zaman icin degerli olan, higbir
dizenleme yapmaksizin ¢oklu pozlamanin fotograf makinesi ile gercek-
lestiriimesidir (Goérsel 2.51, 2.52).

Gorsel 2.51: Cift pozlama

Gorsel 2.52: Cift pozlama

100 Fotograf Yorumlama



KOMPOZISYON KURALLARINA AYKIRI FOTOGRAF

Isikla Boyama

Fotograf bilgisi olmayan biri icin bu yéntemle cekilen fotograf, fotograf gibi algilanmamaktadir. Fo-
tografta 1sikla boyama, fotografin uzun siire pozlanmasi ile olusturulur. Fotografi ¢ekilen konu ya
da nesne tipki bir firgca ile boyanir gibi fener ya da benzeri bir 1sik kaynagi ile 1siklandirilarak poz-
landinhr. Farkli 1sik renkleri kullanilarak daha ¢arpici fotograflar elde edilebilir. Modern fotografcili-
ga ait bir teknikmis gibi algilanmasina ragmen ¢ok eski yillarda da kullanilan bir fotograf teknigidir.

Isikla boyama teknigini uygulamak icin éncelikle fotograf makinesi tripoda sabitlenmelidir. Cekim
M (manuel) ya da B (bulb) modunda yapilir. Kullanilan isik, konunun boyanmak istenen yizeyin-
de ya da sinir gizgilerinin her noktasinda bir saniyeden ¢ok olmamak sarti ile gezdirilir. Cekime
baslamadan 6nce vizérden bakilarak kadrajin nerede baslayip nerede bittiginin tespiti, kadrajin
icine giriimek zorunda kalinirsa gérinmemek igin siyah bir kiyafet giyilmesi ve ¢ekim sirasinda
Isiklandirma gegcislerinin dengeli bir bicimde yapilmasi bu teknikle yapilan ¢ekimlerin basarisini
artirir (Gorsel 2.53, 2.54).

Gorsel 2.53: Isikla boyama

Gorsel 2.54: Isikla boyama
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Fizyogram

Isikla boyama tekniginde oldugu gibi fotograflar uzun pozlama
ile olusturulur. Fakat i1sikla boyamadaki konu aydinlatmasi ye-
rine bu yontemde, kullanilan 1sik direkt objektife dogru hareket
ettirilir (Gorsel 2.55, 2.56).

Gorsel 2.56: Fizyogram

Fotograf Makinesini Sallama
Makineyi kasith olarak sallama teknigi genellikle tek yénli yapi-
lir. Boylelikle hafif bir sallanti sonucu uzayan bir gériinim olusur.

Fotograf makinesinin sallanmasi ile fotograflarda ortaya c¢ikan
netsizlik durumu abartili bir bicimde kullanilarak farkli fotograflar
elde edilebilir. Bu teknikte ¢cekim sirasinda konunun yénuine gére
dikey, yatay ya da g¢apraz olarak fotograf makinesi kaydirilarak
hareket ettirilir. Pan tekniginde oldugu gibi uygulanan kaydirma
isleminin sonuca etkisindeki fark; hareketli veya hareketsiz tim
konularin bulanik, fotograflarin titrek ya da ¢izgi seklinde gérin-
tilenmesidir. Pan tekniginde ise fotografcinin segimine gére net
alanlar bulunur (Gérsel 2.57, 2.58, 2.59, 2.60).

Gorsel 2.57: Sallama teknigi

Gorsel 2.55: Fizyogram

Gorsel 2.58: Sallama teknigi
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Gorsel 2.59: Sallama teknigi Gorsel 2.60: Sallama teknigi

Zoom in-Zoom Out (Odak Degistirme)

Bu teknikte objektifi yakinlagtirma ve uzaklastirma hareketi ile fotograf merkezden dagilan bir
gOrantu olusturur. Tripod ve zoom objektif kullanilarak ¢ekim sirasinda objektifin odaginin de-
gistirilmesi yolu ile gerceklestirilen bir cekim teknigidir. 1/2, 1, 2, 4, 8 saniye gibi enstantane
hizlari kullanilarak uzun sureli cekim yapilir. Netlik ve diyafram ayari yapildiktan sonra ¢ekime
baslanir. Cekim sirasinda objektif cevrilerek odagi degistirilir. Distk ISO degeri kullaniimasi
cekimin basarisini artirir (Gérsel 2.61, 2.62).

Gorsel 2.61: Zoom in-zoom out

Gorsel 2.62: Zoom in-zoom out
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Kompozit Fotograf

Tek bir fotograf elde edebilmek igin birden fazla gérinti birles-
tirilir. Dijital fotograftan 6nce, filmli makineler ile Ust lste bas-
ki yapilarak gorinti elde etme yontemidir. Kompozit fotograf
gunimuzde dijital fotograf isleme teknikleri ve maskelemeler,
bulanikliklar kullanilarak fotomontaj ile yapiimaktadir. Bu tur
fotograflar karmasik ve carpici goriinmektedir. Birbirini takip
eden gorintilerden olusur. Gorsel 2.63’te sahnenin ayni kaldi-
g1 fakat modelin hareket ettigi ve Gorsel 2.64’te Ay’in ddngusu-
ni gosteren fotograflarda bu yéntem kullaniimigtir.

Gorsel 2.63: Kompozit fotograf

Goérsel 2.64: Ay’in dongusu

Yaratici Fotografcilik

Cok cesitli kavram ve teknikleri kendi binyesinde barindirir. Ba-
likgdzu objektif, kristal kire ile ¢ekilen yansimalar, ¢oklu poz-
lamalar, kolajlar vb. bircok teknigin genel adidir (Goérsel 2.65,
2.66).

Gorsel 2.65: Kristal kire Gorsel 2.66: Aynadan yansima

q
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Giuizel Sanatlar Fotografciligi

Yaratici ve 6zgun fotograflar kompozisyon kurallarina ayki-
ri olarak degerlendirilmelerinin yani sira bu kurallara uygun
olarak da cekilebilir. Kurgusal ve sanatsal fotograflar olarak
da bilinir. Glzel sanatlar fotograf¢ilari genellikle fotografi bir
fikir Ozerine inga ederler. Fotograf dijital manipulasyondan
cok kurgusal calismalar ile maniplle edilir. Fotograf yolu
ile izleyiciye bir diisiincenin aktariimasi amaglanir. Sanatci
konu ve sahneyi bireysel dislincesine uyarlar ya da var ola-
ni aktarmaya calisir. Sanat eseri olarak tablo gibi fotograflar
ortaya cikar (Gorsel 2.67, 2.68).

Gorsel 2.67: “inci Kiipeli Kiz”
uyarlamasi (reprodiksiyon)

Gorsel 2.68: “Son Aksam Yemegi” uyarlamasi (reprodiiksiyon)
Infrared [infired (Kizilotesi)] Fotografcilik
Bu fotograflar icin kizilétesi isinlara, duyarli film veya filtrelere
ihtiyac duyulur. insan gézilyle gérilemeyen isinlarin fotograf
karesine yansitilmasidir. Infrared filtre kullanimlarinda uzun
pozlama gerektiginden genellikle manzara c¢ekimlerinde ya
da natlirmortlarda tercih edilir (Gérsel 2.69).

Gorsel 2.69: Infrafed fotograf
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Bokeh Fotograf

Bokeh, Japonca’da bulanik veya puslu anlamina gelir. Genis diyafram acikligi ile alan derinliginde
kalan isiklarin yumusak bir fon olusturmasidir. Objektifin seklinden dolayi yuvarlak olarak gériinen
bokeh, farkli sekil elde edilmek istendiginde kullanilir. Filtre kullanimiyla veya mercek éniine yer-
lestirilen siyah kartonun Gzerine agilan sekillerle de bokeh benzeri etki elde edilebilir (Gérsel 2.70).

Gorsel 2.70: Bokeh teknigi ile ¢cekilmis maytap fotografi

Tilt-Shift Fotograf

Bu teknik minyatur fotograf teknigi olarak da bilinir. Teknikte tilt-shift objektifler ya da gérintt du-
zenleme programlari kullanilabilir. Net alanin daraltiimasi ile olusturulan goérintiler minyatar bir
hal alir (Gorsel 2.71, 2.72).

Gérsel 2.71: Thilt-shift

106 Fotograf Yorumlama



KOMPOZiSYON KURALLARINA AYKIRI FOTOGRAF o

Gorsel 2.72: Thilt-shift

Kasith Netsizlik

Dogru cekilen ve kompozisyona uygun fotograflarda genellikle
netlige 6nem verilir. Ancak bu teknikte fotograflar kasitli olarak
netsiz cekilir. Gértintiler soyut ve bulanik goriinir (Gorsel 2.73).

Gorsel 2.73: Kasitli netsizlik
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Fotomontaj

Fotograftaki dijital gelisim ile gorintl dizenleme prog-
ramlarinin kullanimlari arttigindan fotomontaj her fotog-
rafta az ya da ¢ok kullanilan bir teknik olmustur. GUnu-
muzde fotograflar bazen az, bazen de fazla manipileye
maruz kalmaktadir. Kullanim alanina gére uygulanan
manipulasyon tekniklerinin yani sira fotografin tamamen
degistirilmesi, birden fazla fotografin birlestiriimesi isle-
mine fotomontaj teknigi adi verilmektedir. Fotomontaj,
fotografta yaraticiligin en genis oldugu alandir (Gorsel
2.74,2.75, 2.76).

Gorsel 2.75: Fotografta kolaj teknigi

Gérsel 2.76: Manipulasyon uygulamasi

Gorsel 2.74: Kolaj
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Grenli Fotograf

Makinede bulunan ISO ayari artirilarak kumlu etkinin fazlalas-

tirlldig1 fotograflardir. Normal fotograflarda istenmeyen ISO

yUksekligi bu fotograflarda daha eski bir gérlintl olusturmaya,

Ozellikle siyah beyaz fotograflarin daha énceden ¢ekilmis gibi
gériinmesine olanak sunmaktadir (Gorsel 2.77, 2.78).

Gorsel 2.77: Grenli portre
fotografi

Gorsel 2.78: Grenli fotograf

Nesnelerin Yeniden Yorumlanmasi (Simgesel Fotograf)

Dinyanin kiresellesmesi ile gérsel anlatim yayginlagsmis ve yeni
anlatim yollari denenmeye baslanmistir. Glinimizde fotografi
anlatim dili olarak kullanan fotograf¢ilar, cevrede gérdikleri nes-
neleri gunlik kullanimdaki anlamlarindan ¢ikararak yeni bir sekle
burindidrmektedirler. Nesnelerin yeni bir anlam kazandigi bu fo-
tograflar, Uzerinde oldukga dustnllen fotograflardir. Fotografci-
nin hayal glct ile izleyicinin diinyaya farkl bakmasini saglayan
kurgusal fotograflardir. insanlarin “Acaba cevrede daha farkli
hangi nesneler var?” diye dustinmesini saglar (Gérsel 2.79).

Gorsel 2.79: Kurgulanmis fotograf
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HDR Fotograf

High dinamic range (hay dinamik reng) yliksek dinamik aralik teknigidir. HDR tekniginde ayni
acidan, konunun i1sik yogunlugunun en fazla, orta ve en az olan noktalarindan isik élgiimleri
alinarak ayri ayri fotograf cekilir. Bu t¢ fotograf gériinti diizenleme programlarinda birlegtirilerek
tim alanlarinin 1sik aldigi bir fotografa déndsturultr. Fotograf cekimlerinde ¢ok koyu alanlari veya
Isik patlamalarini engellemek icgin tercih edilen bir tekniktir. Bu teknik daha keskin géruntuler olus-
turmak ve renklerdeki doygunluk hissini artirmak igin de kullanilabilmektedir (Gérsel 2.80, 2.81).

Gorsel 2.80: HDR fotograf

Gorsel 2.81: HDR teknigi ile olusturulan fotograf
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360 Derece Fotograf

Reklam, tanitim alanlarinda siklikla kullanilan bir tekniktir.
Mekéan tanitimlari, Grin fotograflar gibi ¢cekimlerde konunun
her tarafinin gorlntilenmesi amaci ile tercih edilir. Manzara
cekimlerinde ya da yaratici fotograflarda da kullanilan bu tek-
nik, bircok gdruntinin bir araya getirilerek 360 derecelik bir
acl ile panoramik gérintinin olusturulmasidir. Bu teknikle fo-
tograflar cekmek icin tripod, kullanilan tripoda uygun 360 dere-
ce stabil basligi ve uygun bir objektif gerekir. Cekim sirasinda
fotograflarin 1sik ayarlamalan dogru yapilmalidir. Fotograflari
birlestirmek icin gérintld dizenleme programlari kullanilir (Gér-
sel 2.82, 2.83).

Gorsel 2.82: 360 derece fotograf

Gorsel 2.83: 360 derece fotograf
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Fotografta Yansima

Fotografta 1s1gin etkisi ile gérintiiniin cam yUzey, su birikintisi, ayna ve parlak zeminlerde yansi-
masi ya da gdlgelerin olusmasidir. Dogal ya da yapay her tirli yansima fotograflanir. Yansima
bir gériintiiniin baska bir ylizeye carparak gériiniis olusturmasi ve aslini taklit etmesidir. Ozellik-
le bir g6l kenarinda veya yagmur sonrasi su birikintilerinde olusan yansimalarla etkili fotograflar
elde edilebilir. Farkli saatlerde yapilan ¢ekimlerde farkli etkiler olusur. Yansimalar 1s1gin kalite-
sinden etkilenir. Bu nedenle ginin farkli saatlerinde daha gig¢li yansimalarla karsilasilabilir.
Durgun sularda ¢ekilen yansima fotograflari net géruntiler olusturur. Hafif dalgali sularda ¢ekim
yapildiginda ise daha soyut gorintiler elde edilebilir (Gorsel 2.84).

Gorsel 2.84: Yansima fotograflari
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OGRENME BIiRiMi : KOMPOZISYON KURALLARINA AYKIRI I I
FOTOGRAF

UYGULAMA ADI : Kompozisyon Kurallarina Uymayan Estetik
Degerli Fotograflari Yorumlama

AMAC : Kompozisyon kurallarina aykiri fotograf

ornekleri tizerinde goérsel estetik 6geleri

tespit ederek yorumlamak.

Asagidaki islem basamaklarini dikkate alarak fotograf sanati akim-
larindan birini seciniz. Sanat akimini ve akimin fotografcilarini ba-
sili ve dijital yayin organlarindan arastiriniz. Arastirma sonucunda
sectiginiz 6rnek fotograflari yorumlayarak sunum hazirlayiniz.

Arac Gerec

1. Bilgisayar
2. Fotograflar

islem Basamaklari

1. Yorumlayacaginiz sanat akimindan bes tane deneysel teknik belir-
leyiniz.

2. Belirlediginiz bes farkli teknige uygun fotograf secimlerinizi yapiniz.

3. Deneysel fotograf tekniklerine uygun fotograflar tzerinde gérsel es-
tetik 6gelerden hangilerinin kullanildigini tespit ediniz.

4. Gorsel estetik 6geleri tespit edilen fotograflar yorumlayiniz.

5. Fotograflar ¢ceken sanatcinin hayatini arastiriniz.

6. Sunumunuzda Oncelikle fotograf sanatcisinin hayati ve eserleri
hakkindaki bilgilere daha sonra ise belirlediginiz bes fotografin in-
celemesine yer veriniz.

7. Sunumunuzu hazirlarken planli ve disiplinli calismaya dikkat ediniz.

Sunumu sinifta paylasiniz.

9. Sunum sirasinda fotograflar Gzerindeki gorsel estetik 6geler hak-
kinda arkadaslariniz ile yorumlamalarda bulununuz.

@ 1. UYGULAMA

©

Degerlendirme

Uygulama calismanizin suresi 6gretmeniniz tarafindan belirlenecektir.
Calismaniz Ek 1’de verilen “2. Kontrol Listesi’ndeki 6lcltlere gore de-

gerlendirilecektir. Calismanizi yaparken bu 6lgutleri dikkate aliniz.
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2.2. KOMPOZISYON KURALLARINA
AYKIRI FOTOGRAF GEKIMIi

Fotografta farkh bakis acilari aramak, fotografa farkh yakla-
simlar getirmek, hayal gicini kullanarak 6zgln fotograflar
cekmek, fotograf sanatinin gelisimine katkida bulunmak her fo-
tografcinin istegidir. Bununla birlikte alisilmisin disina ¢ikarak
denenmemis projeler Uretmek, yeni teknikler denemek, herkes
tarafindan begenilen, bilinen ve kabul gérmls kompozisyon ku-
rallarinin disina ¢ikmak; aslinda begenilmeme riskini de goze
almak demektir.

Kurallara uymayan fotograf, izleyicide hosa gitmeyen bir duygu
uyandirabilir. Begenilmeme dustncesiyle risk almadan bilinen,
standart kompozisyonlari strekli uygulamak kisiyi yaraticiliktan
uzaklastirir. Fotograf sanatina yenilik¢i bir anlayis ile yaklasil-
mall ve yaratici fotograflar Uretilmelidir. Kompozisyon kuralla-
rina uymayan aykiri fotograflarda da estetigin yakalanabilecegi
unutulmamalidir. Aykiri fotograflar kisinin kendini ifade etmesini
ve farkli dunyalara acilmasini saglayabilir.

2.2.1. Estetik Kurallara Aykiri Fotograflarin
Bicimsel Ozellikleri

Bazen hicbir kurala uymadan sadece konunun 6zl yakalanarak

cekilen bir fotografin kompozisyonu, butin kurallara uyularak

cekilen bir fotografin kompozisyonundan daha etkili olur. Fakat

bazi unsurlar kompozisyon kurallarina uymadiginda goérintd,
izleyicisinde farkli duygular olusturur. Bu unsurlar sunlardir:

« Yoénlendirme ¢izgilerinin dikkati fotograf karesinin disina
itmesi

« Konu ya da nesnelerin bakis yénunin kadrajin disina
cikmasi

« Makine acilarinin sira digi kullanimi

« Ufuk ¢izgisinin konuyu bdlmesi veya egri olmasi

« Yatay cizginin fotograf kadrajinin merkezine yerlestiril-
mesi

« Dikey cizgilerin kadrajin kenarlarina gore egri durmasi

« Makinenin egri tutularak her seyin egri gérinmesine ne-
den olunmasi

« Kompozisyonda 1/3 (altin kesim) kuralina uyulmamasi

« Ana konunun fotograf kadrajinin ¢ok yakinina yerlestiril-
mesi

Kurallara aykiri ¢ekilmis fotograflardaki kompozisyonlar; bazen
dramatik, etkileyici ve gerilim olugturan bir izlenimle izleyicisine
mesajin etkili iletiminde rol oynar ve fotografin amacina ulas-
masini saglar.

_ I )
A SANATCININ SOZU

“Sanatta dénustural-
meyi bekleyen o kadar
cok sey var ki...”

Nils VOLKER
(Nils VOLKIR)
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2.2.2. Gorsel Materyal Uzerindeki Bicimsel Ogelerin Sebep-Sonug iliskisi

Kurallara aykiri 6zguin fotograflar, estetik kaygilarin yani sira distinmek ve dustindirmek Gizerine
tasarlanmaktadir. Bu fotograflarda asil amag izleyiciyi bir sonuca ulastirmak degil, konu Uzerinde
dusinddrmektir. Kompozisyon kurallarina aykiri fotograflar her ne kadar kural disi olarak tanim-
lansalar da izleyiciyi etkilemek icin birtakim estetik, bicimsel ya da teknik kurallara dayandiri-
lir. Fotograf izleyicisi, bu bicimsel unsurlarin bir arada kullaniimasi ve aralarindaki baglantinin
degerlendiriimesi ile duygu veya kavram iceren bir anlama ulasmaya calisir. Fotograf soyut ya
da somut 6zellik tagsisa da kompozisyon kurallarina uygun ya da aykiri olsa da her zaman bir
distince ve duyguya dayandirilir (Gorsel 2.85, 2.86).

Gorsel 2.85: Soyut fotograf

Gorsel 2.86: Soyut fotograf

2.2.3. Kurallara Uymayan Fotograflarda Alternatif C6ziim Yollari

Kurallara uymayan fotograflar cekmek; aslinda gizelligi ve begenilirligi defalarca ispatlanmis
olan, kompozisyon agisindan belirli kurallara sadik kalinarak ¢ekilmis fotograflara gére bazi so-
runlarla karsilasmayi géze almak demektir. Aykiri fotograflarda estetik begeniyi yakalamak bilgi,
deneyim ve hisleri takip etmeyi gerektirir. Analog uygulamalarda ¢ekim éncesi ve sonrasinda
istenen sonuc elde edilemediyse dikkate alinmasi gereken bazi noktalar vardir. Ornegin pinhole
fotograf ¢cekimlerinde ¢ekim sirasinda iki farkli makineyle ayni gérintt cekilebilir.
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Fotogram calismalarinda elde edilen géruntindn en iyisine ula-
sabilmek icin alternatif kompozisyonlar ve poz degerleriyle de-
nemeler yapilabilir. Dijital tim ¢ekimlerde de sonsuz denemeler
yapilabilir.

2.2.4. Kurallarin Disina Cikmak

Tahmin edilebilen bir etkiye sahip kuralli kompozisyonlar géze
hos gelebilir ancak heyecan verici veya riskli degildir. Daha
Onceden defalarca test edilmis, guzelligi onaylanmig, alisildik
kompozisyonlar higbir risk almadan “guizel fotograf” nitelemesini
basari ile kazanir. Ornegin 1s1§in giizel geldigi aksamdst, 1/3
kuralina gére cekilmis bir manzara fotografi herkes tarafindan
begenilir. Ancak buna benzer bir gériinti zamanla siradanlasir.
Fotografta farkli olabilmek ve siradanhktan uzaklasabilmek igin
bazen kurallarin digina ¢ikarak farkl etkiler yaratmak gerekir.

Fotografta farkl olmak icin kurallar yikarak kompozisyon ara-
yislarina girmek, strekli bu amacla fotograf ¢cekimi yapmak da
zamanla siradanlasip alisildik bir durum halini alabilir. Bu ne-
denle fotograf¢cinin asil amaci; “kurallara uygun” ya da “kural
dig1” fotograflar olusturabilmekten cok anlatmak istediklerini,
duygu ve dustincelerini 6zgirce kadraja aktarabilmek olmalidir.

2.2.5. Gormek ve Dogru Ani Yakalamak

Her insan etrafinda olup bitenleri farkli gorur ve farkh algilar,
bu nedenle gérmek kisiseldir. Birine cazip gelen bir goérinti
ya da konu, digerine siradan gelebilir. Basarili fotograflar icin
en 6nemli noktalardan biri deklansére ne zaman basilmasi ge-
rektiginin bilinmesidir. Isiktaki degisimi gdzleyerek siradan bir
konuda fotografta ani yakalamak, éngéru ve icgidu ile ilgilidir.
Kompozisyon kurallarina uyulmadiginda bile fotografin anlik gé-
rintisinde yakalanan etki, fotograflanan an eger dogru ansa
daha etkileyici olur ve izleyiciyi kendine ¢cekerek amacina ulagir.

Fotograf¢i her zaman kusursuzu arama egilimindedir. Bu ara-
yista yaraticihdr ve hayal gicinl yok etmek fotografin anlik
uyandirdigi duygusal etkilesimlerden uzaklasmaya neden olabi-
lir. Yanhs ayarlarla dogru ani yakalamak, dogru ayarlarla yanlis
ani yakalamaktan daha iyidir. Ornegin kétii bir kompozisyon ve
1sik ile bulanik cekilmis bir savas fotografi dahi izleyicide istenen
etkiyi uyandirabilir.

2.2.6. Ozgiin Fotograflar Cekmek

Fotografta bazen kurallari géz ardi etmek gerekebilir. Konunun
6zlne inerek, hissederek, fotografin hikyesine odaklanarak
farkli ve 6zglin fotograf ¢cekimleri yapmak; izleyicilerin dikkatini
ceken, etkili fotograflar olusturulmasina yardimci olur. Sasirtici
guzellik, ilgin¢ hikayeler ve siirsellikle en olmadik zamanlarda

w Y
A

SANATCININ SOzU

“Fotograf makinesi
firmalarinin vizérlerimi-
ze takmak i¢in klicuk
sema izgaralari sattigi
gunu asla gérmeyece-
gimizi umuyorum ve “
altin kural”in asla buzlu
camimiza kazinmig
olmayacagini.”

Henri Cartier
BRESSON
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karsilasilabilir. Herkesin hoslandigi gin batimi fotograflar ¢ek-
mek yerine siradan konularin ilgi ¢ekici bir bicimde kural digi fo-
tograflanmasi, farkli ve dzgun fotograflar olusturmanin bir yolu-
dur.

Ozgiin fotograflar cekebilmek ve kural disi basarili kompozisyon-
lar olusturmak biraz ¢aba gerektirir. Bunun igin fotograf teknikle-
rini, kompozisyon kurallarini iyi bilmek ve defalarca uygulamig
olmak 6nemlidir. Teknik bilgiye sahip olmadan, kompozisyon
kurallarini bilmeden dzgtin fotograflar olusturabilmek ¢ok zordur.

Ozgiin fotograflar icin kompozisyon kurallarini esnetmek gere-
kebilir. Farkl teknikleri kullanabilecegi gibi anlatim dilinin nasil
olmasi gerektigine karar verecek olan kisi de fotografcidir. Daha
fazla cekim yaparak “Bunu bdyle mi anlatmak istiyorum?” soru-
sunun cevabina ulasmak kiginin kendi tarzini olugsturmasini ko-
laylagtiracaktir. Fotografcinin tarzini olusturabilmesi icin cesitli
yéntemler vardir.

Konuyu 1/3 Kuralina Uygun Yerlestirmeme

1/3 kurali fotografta kompozisyonun dengeli olmasi i¢in uygulan-
masi! gereken kurallardandir. Fotografa gerilim katmak isteniyor-
sa nesne kadrajin kenarina yerlestirilir. Bu durumda izleyici ne
oldugunu anlamak igin fotografa tekrar g6z gezdirmek ister.

Ufuk cizgisini daha alt ya da daha Uste yerlestirmek fotografa
farkli bir bakis acisi kazandirir. Ufuk gizgisinin yerlesimini capraz
yaparak nesnelerin biraz yan durmasiyla da ilgin¢ bir gérinim
elde edilir. Ancak amag sadece kurall ¢cignemek degil, konunun
anlatimini giglendirmeye caligsmak olmalidir.

Hayattan Kesitler Alma

Kompozisyona uygun fotograflarda konunun tam goérinmesi
gerektigi savunulur. Konunun anlatimini kolaylastiran kesitlerin
kadrajdan c¢ikariimasiyla yarim birakilan konu da anlatiimayan
her seyi anlatabilir. Gz gérinmeyeni tamamlar ve parcalari bir-
lestirir. izleyicilere gériintliyi tamamlamalari icin firsat yaratiima-
hdir.

Konuyu Degil Detayi Gérme

Konunun tam olarak anlatildigu, izleyiciyi yormayan, anlasiimakta
zorlanilmayan gérintiler izleyicinin gérmeye alisik oldugu fotog-
raflardir. Fakat kural disi fotograflarda detay, i1sik veya karanlik
daha fazla olabilir. Dinyada fotografi cekilecek bircok bélge, me-
saj ve vurgu vardir. Konuya normalden ¢ok daha fazla yaklasila-
bilir; 1s1k, renk kullanimlarinin sinirlari zorlanabilir.

Genis Acili Objektifle insan Fotograflari Cekme

Genis acili objektifler, fotografi cekilen nesnenin oldugundan
daha buyutk gérinmesini saglar. Genellikle mimari ya da doga
fotograflarinda daha genis gorintiler elde etmek icin kullanilir.
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Genis acili objektiflerin kullanildigi ¢ekimlerde insan formu 6ne
yerlestirildiginde daha buiylik ve bicimsiz gérinir. Bu kabul géren
bir cekim degildir. Ancak farkli ylzler elde etmek igin genis agili
objektif ile efektle degistirilmig gibi gériinen insan fotograflar ¢e-
kilebilir.

Kadraji Konuyla Doldurmama

Kompozisyon kurallarina gére fotografta gereksiz bosluklardan
kacinilmasi gerekir. Fakat konunun ¢ok daha kulclk alan kapla-
digi fotograflarda negatif alan artinlarak carpici goruntiler elde
edilebilir. Birden fazla konunun yer aldigi genis hikayeler de olus-
turulabilir.

Fotografta tek bir konuya odaklanilarak olaylarin onun etrafinda
gerceklesmesi beklenir. Daha genis acilar ile karmagik gériinen
yerleri fotograflamak, fotograf bolindiginde bile farkli anlamlar
elde edilmesine ve ¢oklu hikayeler ¢ikariimasina olanak saglar.
Bu tur karelerde goriintl biraz sansa baglidir, konunun éne ¢ikma-
sini ve dogru zamani beklemek gerekebilir.

Isik ve Keskin Gélgeler Kullanma

Gindn belli saatlerinde ¢ekilen fotograflarda ¢cok keskin golge ve
Isiklar olusur. Renklerin daha parlak gériindigu, gdlgelerin daha
keskin oldugu goéruntiler farkli sonuglar elde edilmesini saglar.
Fotograflarda renk dengesinin disina ¢gikarak daha fazla siyah ya
da beyaz alan birakmak gerekebilir. Bu dengenin disina ¢cikmak
genellikle istenmeyen 1sikli alan olusturur.

Keskinlik ve Netlik

Fotograflarin net ve keskin olmasi beklenir. Net olmayan fotograf-
lar ¢ok tercih edilmez. Piksel piksel gériinen goériinti sanki dogru
cekilmemis hissi yaratir. Fakat bu durum, siyah beyaz fotograflarin
daha eski ve sanki zamanin dncesinden gelmis gibi gérinmesini
saglar. Piksel piksel gérinen gorintd ile kumlu bir fotograf elde
edilir. Gizel bir gérintu olusturmak sadece piksele bagl degildir,
bazen dzellikle tercih edilen bu géruntller daha yumusak fotograf-
lar elde edilmesini saglar.

Hareket Hissinin Flu Gériintii Olusturmasi

Kapali alanlarda hareketli konular fotograflandiginda net goérin-
tuler yakalanamayabilir. Dogru fotograf icin ekstra i1sik kaynagina
ihtiya¢ duyulur. Uzun pozlama insan fotograflarinda daha flu gé-
rintulerle farkli bir etki olusturulur.

Gorinti Dizenleme Programlarinin Kullanimi

Kural disi 6zglin fotograflarda gérinti dizenleme programlari
daha fazla kullanilir. Bu programlarla bircok fotograf bir araya ge-
tirilebilir, fotografta farkli bir etki yaratilabilir. Fotograflarin asillari
yedeklenip bircok deneme yapilarak goérintilerle oynanabilir. Go-
rintt diizenleme programlari fotografcilarin oyun alanlari gibidir.
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OGRENME BIiRIiMi : KOMPOZiISYON KURALLARINA AYKIRI - |
FOTOGRAF

UYGULAMA ADI : Kompozisyon Kurallarina Aykiri Fotograf
Cekimi

AMAC : Bilingli olarak kompozisyon kurallarina

aykir fotograf cekimleri yapmak.

Asagidaki islem basamaklarini dikkate alarak sectiginiz bir konu
icin gorsel estetik ve kompozisyon kurallarina aykir fotograf ce-
kimi yapiniz.

Arac Gereg¢

1. Fotograf makinesi
2. Objektif

3. Tripod

4. Bilgisayar

islem Basamaklan

1. Is saghgi ve giivenligi tedbirlerine uyarak arag gerecinizi hazirla-
yiniz.

2. Cekim yapacaginiz konuyu (i¢ veya dis mekan, nesne, insan vb.)

belirleyiniz.

Cekimde kullanmak istediginiz goérsel estetik 6geleri belirleyiniz.

4. Belirlenen konuda verilmek istenen mesajin fotografa nasil akta-
rilimasi gerektigini planlayiniz.

5. Cekim yapacaginiz kompozisyonu olusturunuz.

6. Bilingli olarak ve konuya uygun bir sekilde kompozisyon kurallari-
nin disina cikarak fotograf ¢cekiminizi yapiniz.

7. Cekimler sirasinda belirlediginiz konunun dogru anlatildigindan
emin olana kadar ¢ekim yapmaya devam ediniz.

8. Fotograf cekimi bittikten sonra fotograf makinesini kapatip hafiza
kartini ¢cikariniz. Fotograflari bilgisayara aktariniz.

9. Cektiginiz fotograflari sinifta yorumlayarak fotograflarin degerlen-
dirmesini yapiniz.

10. Fotograf ¢ekimleriniz sirasinda planli ve disiplinli calismaya dik-
kat ediniz.

11. Fotograf ¢ekimi bittikten sonra ¢ekim sirasinda olusan daginiklik-
lari toplayiniz, ¢cekim ortamini diizenli ve temiz birakiniz.

@ 2. UYGULAMA

Degerlendirme

Uygulama c¢alismanizin suresi dgretmeniniz tarafindan belirlenecektir.
Calismaniz Ek 1’de verilen “2. Dereceli Puanlama Anahtari’ndaki 6I-
cutlere gbre degerlendirilecektir. Calismanizi yaparken bu dl¢ttleri dik-
kate aliniz.
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2.3. KOMPOZiSYON KURALLARINA
AYKIRI FOTOGRAFLARI YORUMLAMA

Renk, distince, korku ya da baska bir duygu gibi fotograftaki her-
hangi bir seyin izleyenle iletisim kurmasi sonucu o fotograf anlam
kazanir. lyi fotograf insani bir yerden yakalayan, duygu uyandiran
fotograftir. Fotograf sanatcisi ¢ektigi fotografi bicimsel 6gelerle
anlamlandirarak belirli bir kural ile izleyiciye sunar. Kompozisyon
kurallarina aykir fotograflar yorumlanirken izleyici fotografi kendi
algi siizgecinden gecirerek anlamlandirir. izleyicilerin algilarini et-
kileyen bazi etmenler vardir.

Fotografin Boyutlari, Sunulus Yeri, Bicimi ve Zamani: Fark-
Il sunulan fotograflar algiy: etkileyerek izleyicinin fotografa bakis
acisini degistirir ve mesajin iletiimesinde énemli rol oynar. Fotog-
raf sunumlarinda gérsel mesaji destekleyen acgiklama ve muzikler
izleyiciyi belirli bir bakis yénune ydénlendirilir. Ayni fotografin bir
dergi kapaginda veya sergi salonunda sunulmasi ya da fotografin
bulyukligu gibi etmenler de algiyi etkiler.

Toplumsal ve Kiiltiirel Degerler: Her toplumun kendine has
toplumsal ve kultirel degerleri vardir. Fotograf izleyicisi, sahip
oldugu bu degerler cercevesinde baktigi fotografi degerlendirir.
Bu nedenle toplumsal igerikli fotograflarin dahil oldugu kiltirel ve
toplumsal yapi icinde degerlendiriimesi ve fotograftaki mesajin bu
kapsamda algilanmasi gerekir.

Bireysel Algi: Fotograf izleyicisi, bicimsel dgelerle sekillendiril-
mis fotografin igerigini kendi kisisel algisiyla bir anlama ulagtirir.
Her izleyici baktigi fotografa kendince farkli anlamlar yikler. Cln-
ki anlamlandirma, izleyicinin bilin¢ ve yasantisina bagli olarak
degisiklik gbsterir. Bu surecte bireyden bireye farklilik gosteren;
duyular, deneyim ve bilgi birikiminin etkisi ile sekillenen “bireysel
alg1” devreye girer. Bireysel algiyi etkileyen bir¢ok faktér bulunur:
yasanilan kosullar, cevre, psikolojik etkiler...

Fotografin Cagdas Sanat Olarak Degerlendirilmesi: Dijital cag
fotograflari Gzerinde ¢ok farkli uygulamalarla farkh etkiler olugtu-
rulmaktadir. Analog makinelerle cekilen goérsellerde de artik fo-
tograf isleme yazilimlarn ve deneysel teknikler ile daha 6zgur ve
farkli etkiler yaratmak mumkunddr. Fotografa eklenen hayal glcu
sanatin yaratici héli olarak dusunlebilir. Dogal ya da diz fotograf-
lar guinltk hayatin bir parcasi olmustur. Hayati boyunca fotografi
cekilmeyen insan neredeyse yok denilecek kadar azdir. Herkesin
kullanim alaninda olan fotograflarda fark yaratmak igin fotografci-
larin daha fazla ¢aba sarf etmeleri ve kendi anlatim dillerini olustu-
rarak fotograflarini diger gérintilerden ayirmalari gerekmektedir.
Bu dustince beraberinde zorluklari getirse de yeni olusumlarin
onunyd agcmigtir.

l

~‘

BILGI KUTUSU

Bir seyi tam olarak
anlayabilmek igin
sorgulamak, elestir-

mek ve analiz etmek

w Jderekir.

J
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Her zaman dlzen arayan insan zihni kurallara aykiri fotograflar-
da da bir dizen aramaktadir. Bazi géruntuler izleyiciye karmasik
gibi gelse de o goéruntulerin belli bir batunluk icinde ve dizenle
olusturuldugu unutulmamahdir. Kurallara aykiri fotograflarda ka-
sitl olarak izleyiciden bir seyler gizleme, konunun herhangi bir
seye benzetilmesi durumu veya soyut dislince vardir. Bazi sa-
nat eserlerine saatlerce bakildiginda dahi izleyicisinde uyandirdi-
g1 “Burada ne anlatiimak istenmis?” hissi, kural digi fotograflarda
da bulunmaktadir. Gizem duygusu bu tarz fotograflarin degerli bir
araci olabilir. Bu fotograflar izleyicinin zihninde daha fazla soru
olusturur, pek ¢ok ayrintinin fark edilmesini saglar.

Kompozisyon Kurallarina Aykiri Fotograflarin Okunmasi:
Kompozisyon kurallarina uymayan, “aykiri fotograf’ denen fotog-
raflar yorumlanirken tipki kompozisyon kurallarina uygun cekilmis
fotograflarda oldugu gibi “fotograf okuma” yéntemine basvurulur.
Fotograflarin yorumlanmasinda kullanilan bu yéntem farkh sekil-
lerde yapilr.

“Teknik okuma”da degerlendirilen hususlar:
. Fotograf makinesi tlrl (analog veya sayisal)
« Objektif cesitleri
« Cekimde kullanilan teknikler
- Diyafram, enstantane, ISO degerleri
» Flas ya da yardimci 1s1k kaynaklari
 Fotografin netligi
. Fotografin kadraj dlizginlugu
« Fotograftaki 1s1gin kullanihs durumu (az ya da ¢ok olusu,
yonu, sayisi, dogal ya da yapay olmasi vb.)
« Fotografin boyutlari, sunulus yeri, bigimi ve zamani

“Estetik / icerik okuma”da degerlendirilen hususlar:
« Fotografin konusu
- Fotografin ilgi merkezi
« Kullanilan bigimsel, estetik 6ge ve ilkeler
» Noktasal, gizgisel ve lekesel 6geler
. Denge
« Zithik, kuram, egemenlik, hiyerarsi gibi unsurlar
« On ve arka plan iligkisi
« Fotografci hakkinda bilgi
 Fotografta verilmek istenen mesaj
« Fotografin mesaja / konuya etkisi
« Bicimsel dgelerin mesaja etkisi
« Kullanilan renklerin etkisi
 Toplumsal ve kultirel degerlerin etkisi
- Bireysel algi farkliliklar
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2.3.1. Kompozisyon Kurallarina Aykiri Fotograf Yorumlamalari

Gorsel 2.87: Yansimada resimsel etki

Gorsel 2.87°de zeminden yansiyan insan goéruntileri yagmur sonrasi
cekilmis yansima gibi gérinmektedir. Fotografta havanin hala soguk
ve mekanin islek bir yaya yolu oldugu anlasiimaktadir. Fotograf son-
bahar ya da kig aylarindan birinde ¢ekilmis izlenimi vermekte. Renk-
leri ve goriinen dokusu ile arka plandaki bina ise tarihi bir izlenim
yaratmaktadir. Gorlntideki renkler oldukg¢a canli, renk uyumu da ye-
rindedir.

Yansimadan dolayi fotografta insan ylzlerinin secilememesi fotogra-
fa resimsel bir etki vermektedir. Fotograf bir ressamin elinden ¢ikan
soyut bir gérinta etkisi birakiyor. Fotograf¢i eserinde insan yizlerini
gOstermek istemediginden netsizlikle bu etkiyi saglamistir. Fotografta
insan hayatindan gecip giden tanidik olmayan yuzler, siradan sillet-
ler yansitiimak istenmigtir. Bu durum izleyicide merak uyandirmanin
yani sira huzur veren bir dinginlik saglamaktadir. Fotograftaki silu-
etlerin her biri icin ayri hikayeler olusturulabilir ancak asil konu yag-
murdur. Yagmurda olusan, ¢ogu zaman dikkat cekmeyen bu silletler
insan zihninde yanilsamalar olusturmaktadir.
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Gorsel 2.88: Isik

Gorsel 2.88’deki fotografta gdze ilk carpan patlama seklinde goé-
rinen 1sik kaynagidir. Isik kaynagina dogru gidis, mitolojik bir
yeri ya da 6lim aninda gérildigune inanilan beyaz i1sik kavram-
larini cagristirmaktadir.

ic ve dis mekan 1sik dengesi bircok fotografta istenmeyen sonug-
lar ortaya ¢ikarirken bu fotografta bilingli olarak secilmis ve i1sik
patlamasi artirilmis gibi durmaktadir. Fotografta duvarlardan gok
1sik 6n plana ¢cikmistir. Bu durum fotograftaki diger detaylar bir
kenara birakarak kigiyi 1s1ga uzun sire bakmaya ve disinmeye
yéneltmektedir.

Magara ¢ikisini da andiran bu gérintl insanoglunun magara-
dan medeniyete ya da kendi korunakli alanindan gin yuziine
cikmasi olarak da degerlendirilebilir. Isiga dogru olan iki giris ise
bagkalarinin da yasam alani oldugunu anlatiyor olabilir.
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Gorsel 2.89: Kurgusal fotograf

Gorsel 2.89'daki fotografta guinliik hayatta siklikla gorilen obje-
lerin fotograf¢i tarafindan bir kurguya dayandirilarak anlaminin
6tesinde sunuldugu goérilmektedir. Fotograftaki brokoli bir aga¢
gbruntisiine burlindirtilmis ve oyuncak dinozorlar etrafina ko-
nularak sanki gercek hayatta hala var olduklari distindurilmeye
calisiimistir. Fonda kullanilan yesil ton ormanin devamliligi nite-
liginde olup fotograftaki isik ve renkler birbiri ile uyumlu ve dogru
kullaniimistir. Fotografta manuel manipilasyon yani kurgulama
teknigi kullanilmis. Fotograf¢i tim kosullari kendisi olusturmus,
gln 1511 kullanmis ve hayattan bir kare yaratmistir.

Fotograf¢i izleyicisine bir gocugun oyun alanini anhk yansitmis
olabilir. Yetigkinlerin simgelestirmeye calistigi nesneler, yikle-
dikleri yeni anlamlarla ¢ocuklarin géziinde bambagska bir hale
burlnebiliyor. Fotograf, cocuklarin hayal diinyalarinin zenginligi-
ni ortaya koymaktadir. Siradan bir nesnenin sanatsal sunumuna
bir érnektir.

-

FOTOGRAF YORUMLAMA

).‘y’;.(’
s Ogm
v ‘I .

124 Fotograf Yorumlama




KOMPOZiSYON KURALLARINA AYKIRI FOTOGRAF g

Gorsel 2.90: Manipulasyon teknigi ile olusturulmus fotograf

Gorsel 2.90‘daki fotografta fotograf makinesini tek yéne dogru
sallama, rastgele sallama ve manipulasyon teknikleri bir arada
kullaniimistir. Fotografta gériinen sehir manzarasina sadik kala-
bilmek icin déncelikle uzun pozlama ile gece fotografi elde eden
fotografci, ayni yerden asagi dogru sallama ve rastgele sallama
teknikleri ile birkac fotograf ¢cekmistir. Cekimden sonra goérintu
dizenleme programinda maskeleme teknigi ile gérintileri Ust
Uste birlestirerek tek fotograf elde etmistir.

Fotografa ilk bakista sanki normal bir gece fotografi izlenimi
yaratilmak istenmistir. Fakat fotograftaki isiklarin yogunlugu
-Ozellikle gece goéruntisinde bile gbkyuzinde gdérilmeyen bu
1siklar- izleyiciye bu fotografta farkl tekniklerin var oldugunu gés-
termektedir.

Farkl tekniklerin bir arada kullaniimasi cogunlukla fotografta
karmasaya yol acar. Ancak burada fotografcinin her seyi kara-
rinda yapmasi ile gértntiler dengeli bir fotografa déntsmustir.
Hem masalsi hem de gercek bir gériinti ayni fotografin iginde
sunulmustur. Ayni zamanda 1s1gin renkleri fotografta resimsel
bir etki yaratmaktadir. Soyut, deneysel, gergekustl bir fotograf
ornegidir.
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Goérsel 2.91: Soyut hava fotografi

Gorsel 2.91°deki goérunti ilk bakista su dalgalari gibi algilaniyor.
Fakat dikkatle incelendiginde gériinenin su degil, kum taneleri ol-
dugu anlasihyor. Fotografta dogal ortamda yan yana gelmeyecegi
disunulen renkler bir arada kullaniimis. Mavi, sari, beyaz tonlar
sanki bir ressamin firca darbeleri gibi durmakta. Géruntu detay fo-
tografi da olabilir. Ozellikle sol ve sag tarafta yer alan sariliklar,
glnesin o ylzeylere vurdugu ve bazi alanlari es gectigi izlenimi
yaratmaktadir. Fotograf adindan anlasildigi Gzere konu, havadan
fotograflanmistir. Kum firtinasi sirasinda cekilen bu fotograf soyut
bir gérintd olusturmustur. Céldeki dalgalar soyut fotograf érnekle-
rinden biridir.

Doganin insana sunduklarinin en guzel yansimalarindan biri olan
bu fotograf, guinluk hayatta gériinen alanlara farkl agidan ve daha
dikkatli bakmanin sonucu olarak ortaya ¢ikmistir. Fotograf, kus ba-
kisi ile havadan cekilmis. Kum taneleri, kahverengi disinda bas-
ka renklerin de birgok tonunu iginde barindirmaktadir. Fotografin
netlik merkezi dogru ayarlanarak her yer net cekilmistir ve zone
sistemine gore renk tonlarinin ayrimi yapilabilmektedir. Fotografta
doganin kusursuzlugu, teknik olarak da kusursuz aktariimistir.
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FOTOGRAF
INCELEMESI

SANATCI YORUMU

Goérsel 2.92: “Dijital calisma” Kivang SEN

Fotograf araciligi ile insan bazen duygu ve distncelerini aktarmada fotografin gercek-
liginden siyrilarak tamamen fantastik (gergekte var olmayan) durumlar ile kendini ifade
etme ihtiyaci duyar. Bu gibi durumlarda yine fotograftan yola ¢ikilarak duygu ve diistince-
ler gliniimiiz teknolojisi sayesinde ifade edilir. “Labirent” fotografinda oldugu gibi fotograf
temelli olan bu gergekusti ifade bi¢ciminde anlatiimak istenen mesajin 6n plana atiima-
sI ve bunun gdérsel sanatlarin cagdas sanat ifade bicimleri ile olusturulmasi édnemlidir.
Klasik kompozisyon ya da herhangi bir anlatim diline sahip kompozisyon cesitleri bir
kenara birakilabilir. Burada tamamen metaforik baglamdaki icerik &nem kazanmaktadir.
Labirent isimli fotograf, kare formattan olusmakta ve her késesinin yine kendine ¢ikmasi
ile kisir bir dénginiin yasandigini ifade etmektedir. Labirent dizen icindeki dizensizligi,
karmasay1, kendisinin farkli bir ylizi ayni zamanda bir tekrari ile karsilasmayi géstermek-
tedir. Hayatin kaosu, ¢ok boyutlulugu labirentin karanlik koridorlarinda yeniden hayat
bulur. Fotograf, ayni nesnelerin kendi icindeki déngusel hareketleri ile paralel evren fel-
sefesine de atifta bulunmaktadir. Anlatimdaki gorsel diizenlemeyi gliclendirmek icin dis
cercevede mavi tonlar, iceride de mavinin kontrasti ve sicak renk olan sari kullaniimistir.
Bdylece izleyici fotograf ile yiuz yize geldiginde dncelikle merkeze oradan da disariya
odaklanir. Fotografta kompozisyon égeleri bir araya getirilirken énemli olan unsur, bu
6gelerin yerlesiminden dnce anlatiimak istenen hikayenin bitiin olarak disunulip tasar-
lanmasi ve dizenlemenin icerige uygun yapilmasidir. Bu tirden dizenlemelerde fotog-
rafik kompozisyon kurallari g6z ardi edilebilir fakat grafik ve gérsel dizenleme 6geleri bir
arada dusunulerek tasarim streci tamamlanmalidir.

Fotograf Sanatcisi Kivang SEN
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FOTOGRAF
INCELEMESI

SANATCI YORUMU

Gorsel 2.93: “Hayal Meyal Cocuklugum” Zekiye SAYAR

Fotograf ait oldugu mekan ve zamana ayrica ¢ocukluga dair iz-
ler tagimaktadir. Fotograf siyah beyaz tercih edilmistir. Bu fotog-
rafta, siyah ve beyaz keskin detaylarin yaninda gri detaylar da
bulunmaktadir. Gri detay ve gélgeler kompozisyona déahil edile-
rek fotograftaki anlam zenginlestiriimistir. “Hayal Meyal Cocuklu-
gum” fotografinin siyah beyaz ¢ekilmesinin nedenleri sunlardir:

« Fotografin renkli olmasi hélinde fotografa doganin yesil
detayi hakim olacak ve mekanin 1sik-gélge etkisi kargasa-
ya yol acacaktir. Bu kargasa ve renk baskinhgi azaltilarak
duygu zenginligi artirilmak istenmisgtir.

« Konuda anlatiimak istenen aslinda gecmise duyulan 6z-
lemdir.
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Fotograftaki Kadraji Yorumlama: Sanat, kisilerin duygu ve dii- FOTOGRAF
stincelerini aktarmasi icin bir aractir. “Hayal Meyal Cocuklugum” . .
fotografi, fotografcinin kendi ¢cocuklugu ile ilgili duslerini anlat- INCELEMESI
maktadir. Fotografta farkli kadraj olusturularak izleyiciye farkh SANATCI YORUMU

duygu aktarimi saglanabilir:

Kadraj 1’de dikey kadraj secilerek agirlik merkezine sepetli ¢o-
cuk yerlestirilmigtir. Mek&n konu i¢inde kisitlanarak aga¢ formuy-
la yapay bir kadraj meydana getirilmistir.

Kadraj 2’de dikey kadraj secilerek agirlik merkezine sepetli ¢o-
cuk ve yol detaylar yerlestirilmistir. Bu kadrajda mekan anlatimi
daha genistir. Cocuk ve mekan birlikte ele alinarak aga¢ formu
ile yapay kadraj olusturulmustur.

Kadraj 3’te yatay kadraj tercih edilmistir. Yatay kadrajda g6z
aksi yukaridan asagiya degil, yatayda orta noktaya dogrudur.
Bu durumda sepetli cocuk ve mekén esit olarak agirlik noktasini
olusturmaktadir.

Fotograftaki kadraj Kadraj calismasi 1 Kadraj calismasi 2 Kadraj calismasi 3

Gorsel 2.94: Fotografin farkli kadrajlarla anlatimi

Fotograftaki kadrajda ise fotografa ilk bakildiginda sepetli cocuk
mekanla birlikte agirhk merkezindedir. Kadraj icine mekan genis
alinarak farkl bir anlatim tercih edilmistir. Mekanda i1sik ve gélge
kullanilarak G¢ boyutlu atmosfer yaratilmak istenmistir. Tim bu
anlatimlar (cocugun sirtindaki sepet, doga, i1sik ve goélge) hayal
meyal cocukluktaki diisleri ifade etmektedir. Sol tarafta bulunan
blyik agacin varhgr ve net bir gérinti olmasi mekani somut-
lastirmis, bir yerlerde o yasamin varligini strdirdigu anlatiimak
istenmigtir.

Fotograf Sanatcgisi Zekiye SAYAR
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FOTOGRAF
INCELEMESI

SANATCI YORUMU

Gorsel 2.95: “Yatak” Zekiye SAYAR

Bir Misafirlige Gitsem

Bir misafirlige gitsem
Bana temiz bir yatak yapsalar
Her seyi, adimi bile unutup, Uyusam...
Kalktigimda yatagim héala lavanta koksa
Kekikli zeytinli bir kahvalti hazirlasalar
Nerede oldugumu hatirlamasam
Hatta adimi bile unutsam...
Melih Cevdet Anday

Fotografta anlatim dilini gliclendirmek, izleyiciye
duygu yogunlugunu aktarmak icin ikili veya Gglu
sunumlar yapilabilir. Burada dikkat edilmesi ge-
reken nokta fotograflarin birbirini tamamlayan bir
anlatim icermeleri ve teknik olarak ayni fotograf
tdrtinde cekilmis olmalaridir.

“Yatak” isimli fotograflarin Ggl de ters isikta ce-
kilmis, konu kontrasti ayni tirden fotograflardir.
Isik, mekanin Ulzerinde fazla pozlamaya neden
oldugundan fotograflarin bazi kisimlarinda agi-
ri beyaz alanlar olusmustur. Buna ragmen bazi
alanlar az pozlama nedeniyle karanhkta kalmis-
tir. Ug fotograf icin de gecerli olan bu durum fo-
tograflarda ¢cocukluk ile yasanilan zaman arasin-
daki farki ifade etmek icin kullaniimistir.

Fotografta kompozisyon olusturulurken géz aksi
orta noktalara dogru kaydinimak istenmigtir.
Bunun icgin ilk olarak yatay kadraj kullaniimistir.
Kadrajda mekandaki detaylarin bazilarn yarim
birakilarak konuya déahil edilmis ve anlatiimak
istenen hikaye zenginlestirilmistir. Ayrica yarim
birakilan objelerin kullanimiyla Melih Cevdet
Anday’in siirindeki “Her seyi adimi bile unutup,
Uyusam...” dizesine gdénderme yapilmistir.

Fotografin anlatiminda konu ile ilgili bir siir kul-
lanilmigtir. Bu siir fotografin anlatimini daha dar
bir kaliba sokmaktadir. Amag, dikkati siire kay-
dirarak tim izleyicileri o noktada bulusturmaktir.

Fotografta anlatiimak istenen Melih Cevdet
Anday’in da belirttigi gibi ¢cocukluk yillarina 6z-
lemdir. insan hafizasi énce kokuyu, daha sonra
goruntaya hatirlar. Siirde de yatagin lavanta ko-
kusu sairi cocukluguna kadar gétirmektedir.

Fotograf Sanatgisi Zekiye SAYAR
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FOTOGRAF
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Gorsel 2.96: “Martilar” Dr. Osman ONDER

Martilar isimli fotograf, sanatgisindan izler tasimakla birlikte ayni zamanda farkh tekniklerin
kullanimi ile 6n plana ¢ikmaktadir. Ozellikle netsiz gériinti fotografa resimsi bir 6zellik kat-
makta, izleyicide izlenimci (emprestyonist) bir etki birakmaktadir.

Fotograf, Dr. Osman ONDER’in doga yorumunu barindirir. Doganin ayrintilarina bagl kal-
maksizin sanat¢i kendi izlenimini, doganin kendisinde uyandirdigi duygulari ifade etmek-
tedir. Sanat¢inin doga algisi, kendi igindeki naifligi, her canlinin biricik olusu ayrintilardaki
gizemle vurgulanmaktadir. Martilarin hareketindeki zarafet ise insanda 6zgurlik duygusu
uyandirmaktadir.

Fotograf dilinde tim bu anlatimlari gerceklestirmek icin fotografin teknik dilinin tam yorum-
lanmasi ve kadraja oturtulmasi gerekir. Sanatci Dr. Osman ONDER, fotografin teknik dilini
iyi kullanan, renk ve genel kompozisyona dikkat eden bir sanat anlayisina sahiptir. “Marti-
lar” calismasi da teknigin milkemmel kullaniimasi sonucu ortaya ¢ikmistir. Ozellikle diistik
enstantane hizi kullanimi bu konuda etkili olmustur. Enstantane hizinin distk kullaniima-
siyla perde uzun sire agik kalmig, bu slre icinde marti uguslariyla fotografa istenen etki
yani hareket duygusu verilmistir. Sadece enstantane hizinin ac¢ik kalmasi yeterli olmamis,
pan etkisi (Hareket eden objenin diisik enstantane hizinda fotograf makinesi ile birlikte
takip edilerek cekilmesi.) ve zoom in-zoom out teknikleri kullanmistir. Cekim sirasinda 300
mm degisken odakli objektif kullaniimis, zoom in-zoom out teknigi igcin objektifin hareket
kolu 200 mm’ye yaklastirilip uzaklastirilarak farkh bir ydntem denenmistir. Bu iglemler igin
ayni zamanda fotograf makinesi asagdi ve yukari hareket ettirilmistir. Fotografta bu teknik-
lerin ayni kadraj icinde olusturulabilmesi icin makinenin surekli cekim modunda olmasi yani
¢cekimin seriye alinmasi gerekir.

Fotograf Sanatgisi Zekiye SAYAR
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OGRENME BiRiMi : KOMPOZiSYON KURALLARINA AYKIRI

]

FOTOGRAF
UYGULAMA ADI : Fotograf Yorumlama
AMAC : Fotografi teknik acidan ve icerik agisindan

yorumlayarak fotograf okuma yapmak.

Gérsel 2.97°de verilen fotografi, asagida verilen teknik ve icerik
inceleme sorularindan fotografa uygun olanlari secerek yorum-
layiniz. Yorumlarinizi sunum héline getiriniz.

Arac Gereg

1. Bilgisayar

‘ @ 3. UYGULAMA

Gorsel 2.97: Ornek fotograf

Teknik inceleme

1. Fotograf hangi teknik ile ¢cekilmis olabilir?

2. Fotograf hangi objektif ya da objektif cesitleri ile ¢ekilmis olabilir?

3. Fotografin diyafram, enstantane, 1ISO, beyaz dengesi (white ba-
lance) tahmini ayarlari nelerdir?

4. Fotografta dogal 15tk mi1 yoksa yapay 1sik mi tercih edilmistir?

5. Fotograf ¢ekilirken kullanilan yardimci ekipman var midir?
6. Fotografta alan derinligi kullaniimis midir?
Estetik ve icerik incelemesi

1. Fotografin konusu nedir?
2. Fotografin bir baghgr var mi?
3. Fotograf nerede ve ne zaman ¢ekilmistir?
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Fotograf giiniin hangi saatinde ¢ekilmis olabilir? I_I

Fotograftaki ipuglari nelerdir?

Fotograf ilging bir icerige sahip mi?

Fotografta tanidik nesne, mekén ya da isim var mi?

Fotografin ilgi merkezi nerededir?

Fotografta dikkatinizi ceken ilk sey nedir? ilgi merkezi yeterli midir?

0. Fotografta kullanilan kompozisyon ogeleri nelerdir? Bu o6geler

hangi ilkelere gére dizenlenmistir?

11. Fotografta bigimler (formlar) nasil kullaniimig?

12. Nesne, insan, bicim, doku gibi tekrar eden dgelere yer verilmis mi?

13. Dikkati bir noktaya ¢ekmek icin yonlendirme cizgileri kullanilmig mi?

14. Fotografta insan, hayvan gibi canli figlrler var mi? Varsa bu figur-
lerin durusglar nasil, bakis yonleri fotograf karesinin hangi noktasi-
na yénelmis? Dikkati bagka nesne ya da figUrlere ydneltiyor mu?

15. Fotografta hareket, is ya da duygu 6n plana ¢ikmig mi?

16. Dengeleme nesneleri kullaniimig mi?

17. Fotograf genel renk kompozisyonlarina uyumlu mu?

18. Nesne ya da figurlerin kadraja yerlesimi 1/3 kuralina uygun mu?

19. Fotografin kompozisyonu dengeli mi?

20. Kompozisyonda klasik ya da modern yaklasimdan hangisi kullaniimis?

21.Zithk, kuram, egemenlik, hiyerarsi gibi unsurlar kompozisyonda
kullaniimis mi?

22. Fotografta 6n ve arka plan iligkisi nasil saglanmis?

23. Sizce fotografta estetik hatalar var mi?

24. Fotografta verilmek istenen mesaj nedir?

25. Bu fotograf size neler diigtindlrdu, sizde nasil bir etki birakti?

2 0o®NO® O A

@ 3. UYGULAMA

Degerlendirme

Uygulama calismanizin suresi 6gretmeniniz tarafindan belirlenecek-
tir. Calismaniz Ek 1’de verilen “3. Kontrol Listesi”’ndeki élcUtlere gbre
degerlendirilecektir. Calismanizi yaparken bu élcutleri dikkate aliniz.

Q@
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KOMPOZiSYON KURALLARINA AYKIRI FOTOGRAF

LCME VE DEGERLENDIRME

L

A) Asagidaki ciimlelerde (...) ile bos birakilan alanlara verilen bilgiler
dogru ise “D”, yanlis ise “Y” yaziniz.

1. (...) Fotografta farkh olabilmek, siradanlktan uzaklasabilmek igin kom-
pozisyon kurallarina mutlaka uyulmalidir.
..) Sanat sadece belirli kurallara uygun olarak yapilir.
..) Basarili fotograflar elde etmek icin deklansdre dogru zamanda
basmak énemlidir.
4. (...) Fotograf makinesini sallama teknigi, zoom objektifle odak degistiri-
lerek yapltlir.
5. (...) Fotografin anlamlandirma suireci izleyicinin biling ve yasanti niteli-
gine bagli olarak degisiklik gosterir.
6. (...) Toplumsal igerikli fotograflar toplumlarin kilttrel yapisi icinde de-
gerlendirilir.

SN
—_

B) Asagida verilen ciimlelerde yer alan bosluklari kutu icindeki ifade-
lerden uygun olan ile doldurunuz.

gren estetik fizyogram

kadraj 6zgun manipule

7. Makinenin ISO ayari artirilarak kumlu etki fazlalastirildiginda fotograf-
larda .....c.coveininnnn, elde edilir.

8. Kurallara aykiri fotograflar ...................... acidan degerli fotograflar
olabilir.

9. Fotograf gériinenin bire bir kopyasi degil ...................... edilmis hali-
dir.

10.1s131n makineye dogru yénlendirilerek hareket ettiriimesi ile gorintil
elde etmeye ...................e. teknigi denir.

11.Fotografta...................... olabilmek icin kompozisyon kurallari bilin-
melidir.

C) Asagidaki sorular dikkatlice okuyarak dogru cevabi isaretleyiniz.

12.Man Ray tarafindan gelistirilen nesnelerin fotograf kagidi tizerine
yerlestirilmesi ile olusturulan goériintii teknigi asagidakilerden
hangisidir?

A) Fizyogram

B) Fotogram

C) Infrared fotograf
D) Kompozit fotograf
E) Storyboard
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13.Fotograflarda nesnelerin daha minyatir gériindiigi, 6zel objektif
ile cekilen aykiri fotograf teknigi asagidakilerden hangisidir?

A) Thilt-shift

B) Fotomontaj

C) Pictorializm

D) Soyut disa vurumculuk
E) Pop art

14.Hareketli konularin birbirini takip eden fotograf karelerinde g6-
riintilendigi teknik asagidakilerden hangisidir?

A) Coklu pozlama

B) Isikla sivama

C) Stroboskobik flagla ¢cekim
D) Storyboard fotograflar

E) Zoom in-zoom out

15.insan géziiniin géremedigi 1sinlarin fotograf makinesi ve objektif
yardimi ile uzun pozlamalar sonucu gériintiilendigi fotograf tekni-
gi asagidakilerden hangisidir?

A) Coklu pozlama

B) Infrared fotograf

C) Storyboard fotograflar
D) Yansima fotografi

E) Zoom in-zoom out

D) Asagida verilen sorularin cevaplarini bos birakilan yerlere yaziniz.

16.Bokeh fotograf nedir?

LCME VE DEGERLENDIRME

L

S
®
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3.1. CEKiM SIRASINDA KADRAJ . Kadraj
YAPMA  Yatay kadraj
3.2. FOTOGRAF UZERiINDE « Dikey kadraj

- Kare kadraj
KADRAJYAPMA

NELER OGRENECEKSINiz?

« Konunun kadraja diizglin yerlestirilmesinin dnemi
- Fotografta kadraj cesitleri

 Fotografta kadraj seciminin 6nemi

+ Cekim sirasinda kadraj yapabilme

« Fotograf Uzerinde kadraji belirleyebilme

+ Ana 6ge ve yardimci 6gelerin kadraja yerlesimi

1. Fotografta cerceve denince akliniza ne geliyor?

2. Fotograf cekiminde dikkat edilmesi gereken unsurlar nelerdir?

3. Fotograf cekeceginiz alanda olmasi gereken nesneleri hangi
kurallara gére belirliyorsunuz? Orneklendirerek aciklayiniz.

<2
e
E@

I
Iu



FOTOGRAFTA KADRAJ

Fotograf teknolojisi, dijital fotografin basladigi tarihten itibaren
fotografin Gretimi ve kullanimi alaninda gesitli olanaklar sunmak-
tadir. ilk fotograftan bu yana fotografta degismeyen tek sey, fo-
tografcinin konuyu kendi bakis acisiyla anlatmasidir. Bunun icin
fotografci konudan sectigi 6gelerin fotografinin icinde olup olma-
masina karar verir ve istedigi gérintuyu olusturur. Fotografta bu
durum kadraj veya cerceveleme olarak adlandirnilir (Gérsel 3.1).

Kadraj, fotograf¢inin analog fotograf makinelerinde filmin Gzeri-
ne, dijital fotograf makinelerinde ise sensér Uzerine olusturdugu
gOruntide bulunmasini istedigi 6geleri secme islemidir. Fotog-
rafta kadraj fotograf¢cinin konu ile ilgili kendi bakis agisini yansi-
tarak vizOrden gorinen goérantiyu ayristirmasidir.

Fotografi olusturan énemli unsurlar; 151k, konu, kompozisyon ve
tekniktir. Teknik unsurlar (fotograf makinesi, objektif, yardimci
ekipman vb.) bir kenara birakilirsa fotografta iyi bir gérintu elde
edilebilmesi 151k, konu ve kompozisyona baglidir. Kadraj tim
bunlarla yakindan ilgilidir. “Fotograf karesi” de denilen cerceve
icine sigdirilan géruntl, kompozisyon 6ge ve kurallarina gére
dizenlenmelidir.

Vizérde gorilen goruntu kadar bu géruntinin nasil gosterildigi
de 6nemlidir. Fotograf¢i, etrafinda gérdtugu her seyi cekmeden
o6nce ayiklar ve secer. Fotografi ¢ekilecek konunun secilmesi,
ayiklanmasi ve dlizenlenmesiyle olusan kadraj, cerceve icinde
izleyicinin ilgisini gekecek héle getiriimelidir. Kadraj fotograftaki
vurgunun en 6nemli 6gesidir. Kompozisyonla dogrudan baglan-
tihdir. Kompozisyonda uygulanan kurallar kadraj icin de gecerlidir.

Fotograf¢inin kisisel bakis agisini gerceveledigi ve konuyu en
iyi sekilde izleyiciye aktarmak icin kullandigi yol, kadrajlamadir.
Kadraj izleyicilere fotografcinin konuyla ilgili distince, yorum ve
sanatsal bakis acgisi hakkinda bilgi verir. izleyicilerin fotografci
ve eserleri hakkinda fikir sahibi olmalarini saglar. Bu nedenle
kadraj fotograf¢inin sorumlulugundadir.

ilk fotografi kaydetmeyi basaran Joseph Nicephore Niepce (Co-
zef Nicefor Nips) ayni zamanda dinyanin ilk kadrajlamasini da
yapmistir. 1826 yilindan bu yana cekilen tim fotograflar disu-
nildiginde milyonlarca fotograf karesi bulunmaktadir.

Kaydedilen ilk fotograftan bu yana c¢ekilen tim fotograflarin ortak
6zelligi kadrajlaridir. Fotograf var olanin bire bir yansimasi degil,
gercek goruntinun fotografer tarafindan manipule edilerek akta-
riimak istenen kesitinin sunulmasidir.

Bazi konular kurgulanarak cekilirken bazilar o anda olugur. Fo-
tografci, tipki analog fotograf makinesi kullaniyormus gibi yani
sadece 36 kare fotograf cekme hakki varmisgasina konu, 1sik,

[\
/% SANAT ININ SOzU

“Istenilen fotografik

goéruntinun olustu-

rulmasinda sonsuz
sayida secenek vardir.

Bunlarin secimi ise
géruntaye
bireysellik ve duygusal
etki kazandirmaktadir.”

IHSAN DERMAN

Gorsel 3.1: Eller ile kadraj yapma
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kompozisyon ve kadrajini son derece titizlikle ayarlamahdir.
Bdylelikle gérantiyd ayristirmanin énemini anlayabilir.

Fotograf¢i hayatin icinden géstermek istediklerini secerek kad-
rajinda bunlara yer verir. Asil konudan uzak oldugunu diisundu-
gu bir cok 6geyi ortadan kaldirarak kadraj disinda birakir. Bazen
de konu disinda olan bazi égeleri fotografta vermek istedigi et-
kiye gbre kadraja dahil eder. Fotograf ¢ekimi, fotografcinin is-
tegine bagh olarak en dogru kadrajin secilmesiyle gerceklesir
(Gorsel 3.2, 3.3, 3.4).

Gorsel 3.2: Fotografta kadraj

Gorsel 3.3: Kadrajin fotografa etkisi Gorsel 3.4: Kadraj seciminin fotografa etkisi

Fotograf Yorumlama 139



FOTOGRAFTA KADRA)J

3.1. CEKiM SIRASINDA KADRAJ YAPMA

Cekim sirasinda kadraj yaparken 6ncelikle konunun ana 6ge ve ikin-
cil 6gelerinin konumu belirlenmeli, daha sonra arka plan gereksiz de-
taylardan arindinimalidir (Gérsel 3.5). Cekim sirasinda fotograf kad-
rajinin dogru olarak belirlenmesindeki belli basli etkenler sunlardir:

« Fotografin cekilme nedeni

« Fotografin kullanim yeri ve amaci

« Fotografin konusu

« Vurgulanmak istenen 6ge veya 6geler

« Cekim ortami ve 1s1k kosullari

Gorsel 3.6: Altin orana uygun kadraj secimi

Fotograf sanatinda asil olan, kadrajin ¢cekim esnasinda fotografik
ogeler ve kompozisyon ilkelerine gore diizenlenmesidir (Gorsel 3.6).
Fotograf cekiminde deklans6re basmadan énce bir an durup kadrajin
g6zden gegcirilerek kontrol edilmesi fotografciya avantaj saglar.

Fotografta kadraj ayari, kompozisyonda her seyin yerli yerinde olma-
sini saglamak i¢in deklansére basmadan énce kiguk hareketler yap-
mayi gerektirir. Ornegin fotograf cekerken bir adim geri cekilme, biraz
saga ya da sola kayma, ileriye ylrime, bakis acisini biraz agagidan
veya daha yukaridan olacak sekilde degistirme gibi ya da degisken
odakh objektifler ile odak uzakhgi degistirilerek ayarlamalar yapilabi-
lir. Cekim sirasinda yapilan bu ayarlamalar sunlardir:
« Kadraja alinmasi istenen nesne ya da figlrlerin bir kisminin
kesilmesini 6nleme
« Dikey ya da yatay cizgilerin fotograf karesinin kenarlari ile uyu-
munu saglama
» Gereksiz 6geleri kadrajdan ¢ikarma
» Kompozisyondaki renk ya da ton dengesini saglama
* Yatay ya da dikey format belirleme

Konuda vurgulanmak istenen anlama ve gérunttdeki 6gelerin konum-
larina gore yatay ya da dikey kadraj yapilir. Fotograftaki cizgi, leke,

Gorsel 3.5: Cekim sirasinda
kadrajlama
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doku, hareket, figlr vb. 6gelerin konumlari ¢gekim sirasinda dogru
belirlenemezse yeni bir kadrajlama yapilmalidir (Gorsel 3.7).

Gorsel 3.7: Fon ve konu uyumu

3.1.1. Konunun Kadraja Dizgiin Yerlestirilmesinin
Onemi

Cekim sirasinda kompozisyonu kadraja olmasi gerektigi gibi yer-
lestirmek fotograf¢i agisindan zorlu bir suregctir. Planlanmig, kont-
rol altindaki ¢cekimlerde zamanlama sorunu olmayabilir. Fotograf
cekimleri sadece anlik ¢ekimlerle sinirli degildir ancak fotografci
anlik fotograf cekmek istiyorsa hizli disiinmek ve ani kararlar ver-
mek zorundadir. Fotograf¢cinin kadraja aldigi gérunta sarekli de-
gisim halinde olabilir (Gorsel 3.8, 3.9). Kompozisyondaki basarisi,
cok sayida fotograf ¢cekimi yaparak bu konuda gézinu egitmesi-
ne baglidir. Ayni zamanda sahip oldugu deneyim ile ani estetik
degerlerle yakalayabilmesi de olduk¢a dnemlidir. Kadrajin ¢ekim
sirasinda dogru ayarlanmasi baska bir deyisle konunun kadraja
dizgun yerlestiriimesi, fotografin ve fotografta verilmek istenen
mesajin daha basarili olmasini saglar.

Goérsel 3.8: Cekim sirasinda kadrajlama Gérsel 3.9: Kadrajda ani yakalama
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Dogru kadraj icin dikkat edilmesi gereken unsurlar sunlardir:

» Konu 1/3 kurali, bittnlik, belirginlik vb. kompozisyon kurallarina
gbre kadraja yerlestiriimelidir (Gérsel 3.10).

* Konu kadraja yerlestirilirken kompozisyondaki goérsel denge
saglanmali ve kompozisyonun gérsel agirlik merkezi dikkate ali-
narak dgeler bltinlik icinde dizenlenmelidir.

» Konuya yaklasarak kadrajin batinini konuyla doldurmak, fo-
tografi ¢ekilen konunun tim ayrintilarinin fark edilmesini sag-
lar. Uzaktan fotograflanan bir konu ise diger ayrintilarin icinde
kaybolur. Bu nedenle uzaktan fotograflanan bir konunun éne
cikarilabilmesi icin konu, ilgi merkezi héline getirilerek kadraja
yerlestiriimelidir.

» Konu ya da verilmek istenen mesajin fotograf yoluyla anlatimin-
da bir ilgi merkezi olusturulmalidir. Bunun icin kadraj, dikkati
konu ya da mesaja ¢ekecek sekilde dizenlenmeli; istenmeyen
gorintuler kadraj digi birakiimahdir.

» Fotografi ¢cekilmek istenen konunun éne ¢ikmasi igin arka plan
dizenlemesi yapilarak kadraj alinmalidir.

* Ydnlendirme cizgileri, insan gézinun fotografin icinde dolagsma-
sini saglayarak ilgiyi konuya dogru ¢cekerken fotografa dinamizm
katar. Ayni zamanda fotograftaki diger 6gelerle ana 6ge arasin-
da baglanti saglar. Bu nedenle konuda kullanilabilecek y&nlen-
dirme cizgileri varsa mutlaka kullaniimahdir.

» Dogal cerceveler kullanilarak konu ilgi merkezi haline getirilebilir.

Gorsel 3.10: Konunun kadraja dogru yerlestiriimesi
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3.1.2. Fotografta Kadraj Cesitleri

Fotograf makinesinin vizériinden gértinen her gérunti kadrajdir.
Kadrajdaki gértntiinlin secilerek yalin ve ilgi ¢ekici héle getirilebil-
mesi icin dncelikle dogru kadraji bulmak gerekir. Fotografta kad-
rajlama cesitleri yatay, dikey ve kare olmak Uzere Uge ayrilir.

Yatay Kadraj: Fotograf cekimlerinde makine ¢cogunlukla yatay tu-
tuldugu icin en c¢ok tercih edilen kadrajlama tirtdar. Oysa yatay
kadraj, belirlenen konunun ya da anlik gérintinin icinde yer alan
varliklarin konumlarina gére tercih edilmelidir.

BILGI KUTUSU
Fotografta kadraj
secgimi tim
fotografin anlamini
belirler. ‘

—~—y

[N

Goérsel 3.11: Manzara fotografinda yatay kadraj

Fotografci, Gorsel 3.11’de fotograf alanini en etkili sekilde degerlendirebilmek icin yatay kadraj
kullanmigtir. Fotograflarda konuya bakilan mesafe dogrudur, veriimek istenen perspektif algi-
lanmaktadir. Konu kendi icinde anlamli bir batlnlik olusturmus ve yatay kadraj verilmek istenen
mesajin anlasiimasini kolaylastirmigtir.

Yatay kadrajda g6z soldan saga, yatay dogrultuda hareket eder. Yatay ydnergeleri belirtirken ge-
niglik ve derinlik etkisi saglanir. Gok genis acili manzaralarda konunun ufuk gizgisinin hizasinda,
yatay yonde gelistigi gérintiide yatay kadraj secimi kompozisyonda vurucu etkiler yaratir.
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Dikey Kadraj: Konunun ya da o an gorllen gorintinin
icinde yer alan varlklarin konumlari dikey agirlikta ise dikey
kadraj tercih edilmelidir. insan gézii daha ¢ok yatay kadra-
ja ahsiktir ama dikey kadraj dikkati daha cok ceker. Ayrica
basili yayinda dikey kadrajli gérseller ile tasarim daha kolay
olusturulur.

Dikey kadrajda g6z yukaridan asagiya, dikey dogrultuda ha-
reket eder. Dikey kadraj, dikey hatlari vurguladigindan fo-
tografta yukseklik algisi olusturur. Gérsel 3.12'deki gibi g6-
runttler dikey yonde yukariya dogru gidiyorsa dikey kadraj
tercih edilir.

Kare Kadraj: Kare kadrajda konu genelde ortadadir, kadra-
jin kenar ve kdseleri g6ziin merkezden disari dogru kayma-
sina neden olur. Karenin her kenari esit oldugundan bu kad-
rajdaki fotograflarin simetrisi guclidir. Ayni zamanda kare
kadraj goérunttye sinir ve katilik kazandirir.

Nesnelerin kullanildigi kompozisyonlarda ana konu én plan-
da oldugundan kare kadraj daha ¢ok tercih edilir. Kare kad-
raj konunun uygun oldugu kapali kompozisyonlarda kullanil-
malidir. Cekimden sonra fotografta kadraj degisimi istenirse
goruntu dizenleme programinda bu format tercih edilebilir.

Analog kare format makinelerinde kullaniimak UGzere kare
formatl filmler mevcuttur. Bu filmler analog fotografta siklik-
la kullanilan tarler arasindadir.

Dijital yayin organi olan sosyal medya uygulamalari veya
baskida kare format tercih edilecekse gérinti dizenleme
programi ile kare kadrajin yapilmasi gerekir (Gorsel 3.13).

Gorsel 3.12: Dikey kadrajlama

Gorsel 3.13: Kare kadrajlama
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I - . . .. H .
A 3.1.3. Fotografta Kadraj Seciminin Onemi

Bir fotografin iyi bir fotograf olup olmadigi fotografcinin kad-
raj 6gesini ne kadar iyi kullandigi ile ilgilidir. Fotograflanmak
istenen konunun yerlesimi, fotografin yatay kadrajda mi yok-
sa dikey kadrajda mi ¢ekilecegini etkiler. Fotografta kadraj
secimi, 11k ve konunun olusturdugu goérintiyd fotografginin
hangi kompozisyonla aktaracagini belirler.

“Fotografin iyi degilse
konuya yeterince yakin
degilsin demektir.”

Robert CAPA

(Rabirt KAPA) ) L , L
Kadraj secimi her kompozisyonda farkhlik gd&sterir. Kom-

pozisyon dgelerinden daha ¢ok isik, altin oran (1/3 kurali),
bakis acisi ve perspektif ile i¢ icedir. Bu ylizden konuyu en
iyi anlatan kadraji bulmak icin mimkinse, anlik fotograf ce-
kilmiyorsa ve konu etrafinda farkh acilar ile kadrajlama ara-
maya vakit varsa konunun hem dikey hem de yatay kadraj
denemeleri yapiimahdir. Gérsel 3.14 ve 3.15’te “sehir yasa-
minda farkli ekonomik dlzey ve sosyal statlideki insanlarin
ayni kuyumcu 6niinde farkli kosullarda bulusmasi” konusu
fotografci tarafindan hem dikey hem de yatay kadrajla ge-
kilmistir.

Gorsel 3.15teki yatay kadrajli fotografta kompozisyonun ana
Ogesi olan duvarin énlindeki erkek figlrd ilk bakista dikkati
Uzerine ¢cekmemektedir. Cunkl kompozisyonun sagindan
ve solundan degisik yonlere dogru giden insanlar fotografa
hareket kazandirmistir. Fotografta ¢ok 6genin olmasi izleyi-
cinin ilgisini dagitmakta, anlatilmak istenenin ortada olma-
masi da ana 6genin fark edilmesini engellemektedir.

Gorsel 3.14’te fotograf¢inin konuyu dikey kadraj igine alma-
si fotografin daha yalin gériinmesini saglamistir. izleyicinin
dikkati; diger insanlardan arinan, fotografin ana 6gesi olan
erkek figurd ile vitrin camina bakan kadin figirtine kolaylikla
yonlendirilmistir.

Gorsel 3.14: Fotografta dikey kadrajlama Gorsel 3.15: Fotografta yatay kadrajlama
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Dikkati dagitacak 6geler kadraj icinde yer alma-
mis, insan yasamindaki farkhliklarin ayni fotograf
karesi icinde birlesmesi saglanmistir. Ayrica fotog-
rafcinin tercih ettigi siyah beyaz anlatim, fotografin
vurgu ve etkileyiciligini artirmigtir.

3.1.4. Vizérden Bakarak Dikey ve Yatay
Kadraj Se¢imi

Fotograf cekimi yapilacak konu secilerek maki-
nenin vizériinden bakildiginda hangi kadrajin uy-
gun oldugunu belirlemek icin ayni konu Uzerinde
hem dikey hem yatay kadrajla deneme cekimleri
yapilmalidir. Bu belirlemeyi yaparken fotografci,
vizérden goriinen “altin oran yerlestirme cizgileri”
ile kompozisyonu destekleyerek konuyu en uygun
altin oran ve kadraja yerlestirebilir.

Fotografci, fotograf makinesi ve sectigi objektif ile
surekli olarak farklh konular Gzerinde kadraj dene-
meleri yapmalidir (Gorsel 3.16, 3.17). Boylelikle
hem fotograf makinesini yatay ve dikey kullanma-
ya alisir hem de farkl konular tizerinde dogru kad-
rajlamalari kegfeder.

Gorsel 3.16: Konuya uygun dikey kadraj

Gorsel 3.17: Konuya uygun yatay kadraj
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Fotograf¢i hareketli, degisken bir konuda caligiyorsa olabildigince genis kadraj almali; gérintl
dizenleme programi yardimi ile kendi kadrajlamalarini yapmalidir.

Cekim sirasinda kadraja karar verilememisse dogru diyafram secimi ile konunun her yerinin net
oldugu bir cekim yapilmahdir. Bu durumda daha sonra gérinti dizenleme programinda tercih
edilen kadrajda netlik problemi yasanmaz. Fakat en énemli ve éncelikli olan fotograf cekiminde
kadrajlamanin ¢ekim aninda dikkatle yapiimasidir. Aksi takdirde fotograf¢i her zaman isini gérun-
tl dizenleme programiyla kadrajlamaya birakirsa fotograf¢cinin bakis acisi, gézl, kompozisyon
becerisi gelismeyecektir.

3.1.5. Farkli Konu ve Kompozisyonlarda Kadrajlama

Fotograf cok cesitli alanlari olan genis bir anlatim diline sahiptir. Bu ¢ok cesitlilik durumu fotografin
her konu ve alaninda farkl kadrajlamalara yénelmeyi saglar. Fotografin belgesel, sokak, Urin,
gezi, stiidyo, moda, spor, digun, dogum, su alti, hava, arkeoloji, doga, yemek, portre fotograf-
ciligr ve mimari fotografcilik gibi bircok alani bulunur. Fotograf teknolojisi ilerledikge bu alanlara
yenileri de eklenmektedir. Her farkli alan icin kompozisyon kurallarini kullanma ve kadrajlama
cesitleri degisiklik gdsterir. Ornegdin mimari fotografcilikta gdkdelenlerin fotograflarinda genellikle
dikey kadraj tercih edilir.

Manzara fotografi cekimlerinde genellikle tercih edilen kadraj tirt yataydir. Manzara olabildigince
genis bir bicimde kadraj icine alinarak fotografa katilir. Konu hareketli olmadigindan durup bekle-
me yapilabilecegi icin fotografci diledigi kadraj cesidi ile denemeler yapabilir. Onemli olan i1sik ve
konunun fotograf¢inin bakis acisinda, o anda nasil gériindagudar.

Gorsel 3.18’deki manzaranin dikey ve yatay kadrajla fotograflanmasinda farkli etkiler gérilmekte-
dir. Yatay kadrajda fotograf¢i selalenin ¢evresi ile olan iliskisini gésterirken dikey kadrajda sadece
selaleye odaklanmistir. Her iki fotografta da diistik enstantane degeri kullanilarak tilimsu bir etki
yaratiimistir.

Gorsel 3.18: Kompozisyonda yatay ve dikey kadraj farki
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insan fotograflarinda kadrajin gesidini belirleyen en énemli etken modelin kigisel dzellikleri ve
fotografin tiridir. insan fotografi cekimlerinden énce fotografcinin cevaplamasi gereken sorular
sunlardir:

Fotograf bir trin tanitimi icin mi ¢ekilecek?

Sokakta gezerken dikkat ceken bir kiginin fotografi mi ¢cekilecek?

Model cocuk mu, gen¢ mi, yasl mi?

Model g6zlik kullaniyor mu?

Modelin yuzinde en belirgin kigisel 6zelligi ne?

Modelin vurgulanmak istenen yonl hangi kadrajda daha iyi ortaya ¢ikar?
Konuya arka plan dahil edilecekse nasil bir kadraj turt secilmeli?

Fotograf¢i 6zgin bir fotograf ¢cekebilmek i¢in bu sorularin cevaplarini bilmelidir.

Gorsel 3.19: Dogru kadraj Gorsel 3.20: Yanhs kadraj

Gorsel 3.21: Dogru kadraj Goérsel 3.22: Yanls kadraj

Dis veya i¢ mekanda fotograf cekimi yapilirken modelin eklem yerlerinden kesilerek bir kadrajla-
ma yapiimamalidir (Gdrsel 3.20). Eklemler viicudu ve ol¢ileri belirleyen yerlerdir. Fotografi ¢eki-
len modelin biledi, boynu, belinin Ustl, diz kapagi kadrajda kesilmemelidir (Gérsel 3.22). Kadraj
yapilirken modelin eklem yerlerinin Ust ya da altindan kesilmemeli, modele dogru ve orantili bos-
luklar verilerek ¢cekim yapilmahdir (Gérsel 3.19, 3.21, 3.23). Eklem yerlerinden kesilerek ¢ekilen
fotograflar g6z tamamlamayacak ve izleyicisine yanhs bir fotograf oldugu mesajini verecektir.
Ayrica fotografta basin st kismina bosluk verilmelidir (Gérsel 3.21). Clinku kadrajin basin Gstline
dayanmasi insanda fotograftaki kisi sikismis ve eziliyormus gibi bir his olusturur.
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Gorsel 3.23: Dogru kadraj ile ¢cekilmis insan fotograflari

Gorsel 3.24: Ayni konunun yatay ve dikey kadrajlari

Gorsel 3.24’teki fotograflari inceleyerek siz de en az ii¢ objeden olu-
san bir kompozisyon kurunuz.

« Belirlediginiz t¢ nesnenin birbirinden farkl 6zelliklerde olmasina
dikkat ediniz.

« Fotograf makinesini tripodun Uzerine yerlestirerek kurdugunuz kom-
pozisyonun tamamini igine alacak sekilde dogru kadrajlama yapiniz.

« Kompozisyonunuzun énce yatay, sonra dikey kadraj tiriinde fotog-
raflarini ¢cekiniz.

« Cektiginiz fotograflari sinifta inceleyerek yorumlayiniz.

1. ETKINLIK

\alh
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3.1.6. Farkli Konu ve Kompozisyonlarda Kadrajlama Ornekleri

Gorsel 3.25, 3.26, 3.27, 3.28 ve 3.29’daki fotograflar farkli konu ve kompozisyon-
lardaki kadrajlarla cekilmis fotograflardir.

Gorsel 3.25

Gorsel 3.26
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Gorsel 3.27

Gorsel 3.28 Gorsel 3.29
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Gorsel 3.30 ve 3.31’deki fotograflar farkli konu ve kompozisyonlardaki kadrajlarla ¢ekil-
migtir.

Gorsel 3.30

Gorsel 3.31
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Gorsel 3.32 ve 3.33'teki fotograflar farkli konu ve kompozisyonlardaki kadrajlarla cekil-
migtir.

Gorsel 3.32

Gorsel 3.33
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Gorsel 3.34: Ornek fotograflar

Gorsel 3.34’teki farkh konularda cekilmis fotograflari agagida verilen
kriterlere gore inceleyiniz. Diislincelerinizi sinifta paylasiniz.

Fotograflarin hangi acgilardan ce-
kildigini belirleyiniz.
Fotograflarda kompozisyon kural

ve oOgelerinin nasil kullanildigini
aciklayiniz.

Fotograflarda yatay kadraj turd-
nin tercih edilmesinin fotografla-
ra etkisini belirleyiniz.

Fotograf¢cinin  bu fotograflarda
tercih ettigi kadrajlamanin ne-
denleri hakkinda fikir yuratiniz.

Bu fotograflar dikey kadrajda ce-
kilebilir miydi?

Bu fotograflarda dikey kadraj ter-
cih edilseydi etkisi nasil olurdu?
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OGRENME BIiRIiMi : FOTOGRAFTA KADRAJ  —
UYGULAMA ADI : Konuya Uygun Kadraj Olusturabilme
AMAC : Konuya gére kompozisyon ve ¢ekim agisini

planlayip, uygun kadraj olusturarak fotograf
cekimi yapmak.

Yatay ve dikey kadraja uygun manzara sec¢imi yapiniz. Sectiginiz
manzaranin farkl agilardan ve farkli poz degerleriyle asagidaki is-
lem basamaklarini dikkate alarak fotograf ¢cekimlerini yapiniz.

Arac Gerec

1. Fotograf makinesi
2. Objektif

3. Tripod

4. Bilgisayar

islem Basamaklari

1. Cekim yapacaginiz manzaray! belirleyiniz.

2. Cekim icin alinmasi gereken izinler varsa planlamasini yapip izinleri
aliniz.

3. s saghgi ve givenligi tedbirlerine uyarak arag gerecinizi hazirlayiniz.

4. Cekim ortaminda olusan dogal i1s13in gelis acisini, cekim saat ve aci-
larini tespit ediniz. Ortamdaki 11k dlcimina yapiniz.

5. Fotograf makinesi gévdesini tripod Uzerine takarak ayarlayiniz.

6. Kompozisyon 6ge ve kurallarina dikkat ederek belirlediginiz yatay ve
dikey kadraj cesitleriyle farkl agilardan, farkl poz degerleri ile fotog-
raf cekimlerini gerceklestiriniz.

7. Cekimler sirasinda manzaranin farkli agilardan farkh poz degerlerini
(fotograf makinesi marka ve modeli, objektif, diyafram, enstantane,
ISO) mutlaka not ediniz.

8. Fotograf ¢cekimi bittikten sonra fotograf makinesini kapatip hafiza kar-
tini cikariniz. Fotograflar bilgisayara aktariniz. Cektiginiz fotograflari
sinifta yorumlayarak degerlendiriniz.

9. Fotograf ¢ekimleriniz sirasinda planli ve disiplinli calismaya dikkat
ediniz.

10. Fotograf ¢ekimi bittikten sonra cevreyi dizenli ve temiz birakiniz.

<
=
<
—l
-’
O
>
-
&

Degerlendirme

Uygulama calismanizin suresi 6gretmeniniz tarafindan belirlenecektir. Ca-
ismaniz Ek 1’de verilen “3. Dereceli Puanlama Anahtari”’ndaki o6l¢itlere
gbre degerlendirilecektir. Calismanizi yaparken bu oélcttleri dikkate aliniz.
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3.2. FOTOGRAF UZERINDE KADRAJ YAPMA

Fotograf ¢cekimlerinde kompozisyon ¢ogu zaman ¢ekim sirasinda
olusturulur. Cekimler sirasinda sure kisith ise kompozisyon iste-
nen sekilde sonuclanmayabilir. Gértuntinin kirpiimasi, genisletil-
mesi, istenmeyen egriliklerin dizeltiimesi gibi degisikliklerle yeni
kadraj olusturulmasi gerekebilir. Bu duzeltmeleri yapabilmek igin
gOruntt duzenleme programlarindan yararlanilir.

Gérsel 3.35: Dijital panoramik fotograf

Gindmuizde yuUksek ¢ozinarlukll fotograflar cekilebildiginden kadrajin sonradan dizenlenmesi
sorun olmamaktadir. Bu yontem genellikle ticari fotograflarda kullanilir. Vesikalik fotograflarda
da sonradan kadrajlama yontemine siklikla bagvurulur. Birgok goérintindn bir araya getirilmesiyle
buyuk boyutlu fotograflar ya da panaromik gérintuler olusturulur (Gorsel 3.35). Birlestirme yonte-
mi ile olusturulan bu goérlntilerde de yeniden kadrajlamaya gidilebilir.

Fotograflarda konunun daginik oldugu durumlarda kadrajda cesitlilik artirimak istenebilir ya da
0 anda Ogelerden hangisinin kadraj disi kalmasi gerektigine karar verilemeyebilir. Bu durumda
daha genis ve ham formatli (RAW) fotograflar ¢ekilmesi ve kadrajin goriinti diizenleme prog-
ramlarinda yapilmasi uygundur. Bu tarz fotograf cekimlerinde alan derinligi kullanimina dikkat
edilmeli, fotografin net olmasina 6zen gdsterilmelidir (Gorsel 3.36, 3.37).

Gorsel 3.36: Dijital duzenleme Gorsel 3.37: 360 derece diizenleme
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3.2.1. Fotograf Uzerinde Kadraj Yapmanin Onemi

Cekim sonrasinda kadrajlama; fotograf ¢cekimi sirasinda farki-
na variimayan gorintu problemlerini segcmek, ayiklamak ve g6-
rintiden ¢ikarmak icin yapilir. Fotografin portre, manzara, ani,
reklam-tanitim, haber, spor fotograf¢ciligi ve belgesel fotograf-
cilik gibi cesitlenen ticari, sanatsal, kiltirel amagli kullanimlari
sz konusudur. Fotograf ¢ekimi sirasinda belirlenen kadrajla
elde edilen gbérinti bu amaci tam istenen bicimde karsilaya-
mamis olabilir. Ufuk cizgisinin egriligi, istenmeyen goériuntulerin
kadraja girmesi gibi durumlarla karsilasilabilir.

Fotograf Gizerinde sonradan kadraj yapilmasi, fotografin estetik
degerlerden uzaklagsmadan kullanim amacina ve fotografta ve-
rilmek istenen mesaja uygun héle getirilmesi acisindan énem-
lidir. Sonradan kadrajlama yaparken dikkat edilmesi gereken
en 6nemli nokta fotografin aslina sadik kalabilmektir. Dluzelt-
melerle manipllasyon yapilamiyorsa fotografin gercek kimligi
korunmalidir.

Gorsel 3.38: Cekim sirasinda kadrajlama Gorsel 3.39: Program kullanarak yeniden kadrajlama

Gorsel 3.38°deki fotograf Edirne’de yapilan “Tarihi Kirkpinar Yagh Guresleri Festivali” sirasinda
cekilmistir. Fotograflara bakildiginda en net fark Gorsel 3.38’de bulunan fotografin Gst kisminda-
ki balonlar ile sag yan kisimdaki nesnenin kadraja dahil edilmesidir. Bu kisimlar Gérsel 3.39'da
gorilmemektedir. Gorsel 3.38’deki fotograf, cekim sirasinda ani kacirmamak icin yakalanan en
iyi kadraj ile ¢cekilmigtir. Karanlik alan Gzerinde kalan balonlar fotografta ilgiliyi 0 yéne ¢cekmekte,
asil konunun 6n plana c¢ikmasini engellemektedir. Fotograf 6gle saatlerinde sert 1sik turu ile
cekilmigtir. Sert 1sikta detaylar fotografa ¢ok iyi aktarilamaz. Fakat fotograf¢ci bu durumu avan-
taja cevirerek basarili bir pozlama ile mesaji dogru aktarabilmigtir. Figlrin sag tarafa dogru
konumlanmasi altin orana gdre 6énemli olan dort noktadan ilk noktaya denk diigsmustir. Kirmizi
sandalyeler fotografa ritim katmis, arka planda bulunan oturma alaninin yuvarlakhgi da duz bir
goruntuyu hareketlendirmistir.

Fotografci cekim sonrasi fotografina baktiginda yeni bir kadraj olusturma geregi duymus. Cekim
sirasinda alanin zorlugu, o sirada konuya yeterince yaklasilamamasi gibi farkli nedenlerden
dolayi dogru kadrajlama yapamamistir. GOrtintl dizenleme programi ile fotograf yeniden kad-
rajlanarak dogru kadraj olusturulmustur (Gorsel 3.39). En iyi kadrajlama Ust taraftaki balonlar ile
sag yandaki alanin kesilmesi ve perspektif dizeltme ile yakalanmistir.
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3.2.2. Kanisik ve Bicimsel Kompozisyon Ornekleri

Fotograf, gbrsel anlatim dili glicli olan ve bu yénde en ¢ok kullanilan sanat dallarindan biridir.
Tek basina bir amag olarak kullaniimakla birlikte sanat¢inin eserinde bir arac olarak da yer
alabilir. Kullanim amacina ve eserin vermek istedigi mesaja gdre bu durum degisiklik goster-
mektedir.

Kompozisyon kural ve 6geleri fotografin olusumunda tartisilmaz énem tagimaktadir. Bakis
yonu, bicim, form, 151k, gblge, ¢izgi, ritim, doku, renk, ton vb. 6geler fotografta kompozisyon
kurallarina gére dizenlenerek vurgulanmak istenen ana 6ge ile diger yardimci 6geler arasinda
baglanti kurulmaktadir.

Gorsel 3.40'taki fotografta anne ve yavru 6érdekler ritim égesi olarak kullanilip diiz mavi fon
ile dis etkenlerden uzaklastirilarak etki guclendirilmistir. Renk, 1sik, belirginlik ve sadelik, su-
rekli ritim 6geleri 1/3 kuralina uygun yerlestirilerek anne ve yavru 6rdekler kadraja tam olarak
yerlestirilmistir. Fotograf birgok acidan kompozisyon kural ve égelerinin uygulandigi yatay bir
kadrajla ¢ekilmistir.

Gorsel 3.40: Ornek fotograf

Gorsel 3.41°de fotograf¢i dogal olusumlu bir tasi cer-
ceve olarak kullanmis; bu gergeveyi fotografin sag, sol
ve Ust bolimlerini kapatacak sekilde kadrajina yerles-
tirmistir. Yatay kadraj tercih edildiginden arkada belirli
bir ritim halinde giderek kigulen dogal taglar perspektif
etki vermis, fotografi siradanliktan kurtararak sureklilik
saglamistir. Yatay kadrajlama ile gereksiz bosluklar-
dan kacinilmig, fotografta 1sik ve gdlgenin ritmik etkisi
belirgin hale getirilmistir. Fotograf¢i kadrajlamasini bi-
raz saga ya da sola dogru yapsaydi arkadaki dogal
taglarin etkisi bu fotograftaki gibi gérilmezdi. Gorsel 3.41: Omek fotograf
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Gorsel 3.42 ve 3.43’teki farkli kadrajlanmis fotograflari inceleyiniz. I I
Siz de daha 6nce cektiginiz fotograflardan en az li¢ tanesini secerek
farkl kadraj diizenlemeleri yapiniz.

o Yatay olarak ¢ekilmis fotografi dikey ve kare formatta kadrajlayiniz.

o Dikey olarak ¢ekilmis fotografi yatay ve kare formatta kadrajlayiniz.

o Ayni fotografin yatay, dikey ve kare formatlarini inceleyerek hangi
kadrajin fotografin vermek istegi mesaj ve konuya uygun oldugunu
sinifta belirleyiniz.

Gorsel 3.42: Ayni fotografin farkl kadrajlamalari
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Gorsel 3.43: Ayni fotografin farkli kadrajlamalari

3.2.3. Fotograf Uzerinde Kadraj Diizenlenirken
Dikkat Edilmesi Gerekenler

Fotograf ¢cekimi sirasinda ana 6ge disinda kadraja girebilecek
bircok 6ge bulunabilir. Fotograf¢i, kadraji rahatsiz edebilecek
bu 6gelerden ne kadar arindirirsa o denli basaril olur. Bunu
saglayabilmek icin odak noktasi ile bakis acisini degistirmek
gerekebilir. Fotograf¢i, makinenin alan derinligi ve netleme
6zelliginden faydalanabilir. Cekilen konunun ana 6gesi yakinda
tutulup bu 6geye odaklanilarak arka plan flulastirilabilir. Bdyle-
likle arka planda fotografi bozan bir¢cok unsur elenmis olur.
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Hareketli bir sokakta ¢ekim yapan fotografgi, istedigi gériinti-
yu yakalayabilmek icin o hareketli sokagin bosalmasini sabirla
beklemeyi bilmelidir. Bu bekleyis sirasinda Guneg’in degisen
acisi fotograftaki 1sik dengesini de degistirecektir. Bunun di-
sinda bakis agisini degistirmek fotografin tum kontroltnin fo-
tografciya gecmesini saglar. Fotograf¢i aktarmak istedigi go-
runtlyu farkli acilardan da elde edebilir. Fotograflar bilgisayara
aktarildiginda ana konuyu desteklemeyen dgelerin fotografin
icinden cikariimasi gerekebilir. Fotograf¢i genellikle bu égele-
ri cikarma iglemini goérant dizenleme programini kullanarak
yapar.

Gorsel 3.44'te fotograf, ¢cekim sirasinda kadrajlanmistir. Kom-
pozisyon kural ve 6gelerinin dikkatli kullanimi, fotograf¢cinin
sectigi bakis acisinin destegiyle fotografta sinematografik bir
anlatim olusturmustur. Fotograftaki renkler, altligin yuvarlak ol-
masi, baliklarin dizilimindeki ritim, arka plandaki saticinin elinin
isareti, yasl adama bakisi da anlatiimak istenen duyguyu gui¢-
lendirmistir. Fotografin ana 6gesi yasli adam olmasina ragmen
fotografta belli bagl ydnlendirmeler vardir. Bu yonlendirme-
ler, fotografa bakan gdziin hareketini belirlemektedir. Gorsel
3.45’te ¢cekim sonrasinda yapilan dizenleme, secilen kadra-
jin etkisini guclendirmistir. Sag ve sol Ustte yer alan gereksiz
6gelere mudahale edilerek yan dgeler cikariimistir. Ayrica fo-
tografin siyah beyaz bir anlatima c¢evrilmesi de yine goéruntu
dizenleme programinda yapilan silme iglemlerini desteklemis
ve renkli fotografa gére anlatimi daha da kuvvetlendirmigtir.

Fotograf¢i programla dizenleme yaparken her zaman fotog-
rafin aslina sadik kalmahdir. Gereksiz égelerin ¢ikariimasi is-
leminde asiriya gidilmeden ve “Konudaki ana 6geyi ne kadar
destekliyor?” sorusuna cevap aranarak dogruya ulasilabilir.
Unutulmamalidir ki iyi fotograf, her zaman cekim sirasinda
dogru kadrajlanan ve bilgisayara aktarildiginda ufak midaha-
leleri olan fotograftir.

Gorsel 3.44: Cekim sirasinda kadrajlama Gorsel 3.45: Program yardimi ile yeniden dlizenleme
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OGRENME BiRiMi : FOTOGRAFTA KADRAJ -
UYGULAMA ADI : Fotograf Uzerinde Yeni Kadraj Belirleme
AMAC : Cekilmis fotograflar tGizerinde yeni kadraj

belirlemek.

Asagidaki islem basamaklarini dikkate alarak farkh acilardan, farkl
poz degerleriyle ve farkli kadraj tiirleriyle cekilmis fotograflar tizerin-
de yeni kadrajlama yapiniz.

Arac Gereg

1. Bilgisayar
2. Fotograflar

islem Basamaklari

1. Dijital yayin organlarindan farkl konularda ve farkli kadrajlamalar ya-

pabileceginiz en az bes tane fotograf bulunuz.

Buldugunuz fotograflarin hangi ag¢idan ¢ekildiklerini tespit ediniz.

Fotograflarda hangi poz degerlerinin kullaniimis olabilecegini bulunuz.

Fotograflarda hangi kadraj tiiriintn tercih edildigini belirleyiniz.

Belirlemelerinizden sonra her fotograf lGzerinde kendi yatay kadrajla-

malarinizi yapiniz.

Her fotograf Gzerinde kendi dikey kadrajlamalarinizi yapiniz.

Her fotograf Gzerinde kendi kare kadrajlamalarinizi yapiniz.

8. Fotograflarin asillari ile sonradan olusturdugunuz kadrajlari karsilas-
tiriniz.

9. Fotograflarin asillari ile yeni kadrajlamalarini iceren bir sunum hazir-
layiniz.

10. Yeni olugsturdugunuz kadraj turlerinin fotograflara etkisini de sunumu-
nuzda belirtiniz.

11. Sunumu sinifta paylasiniz.

12. Fotograflari, yorumlama kriterlerine gére sinifta degerlendiriniz.
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Degerlendirme

Uygulama calismanizin siresi 6gretmeniniz tarafindan belirlenecektir. Calis-
maniz Ek 1’de verilen “4. Kontrol Listesi’ndeki ol¢itlere gére degerlendirile-
cektir. Calismanizi yaparken bu 6lgutleri dikkate aliniz.
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3.2.4. Kadraj Oncelikli Fotograf Yorumlamalari

Gorsel 3.46: Ornek fotograf

Gorsel 3.46°daki 6rnek fotograf “o an fotografi”dir. Fotografci bir-
ka¢ saniye sonra deklansére bassaydi 6n planda bulunan tablet
ile fotograf ¢cekilme anini kagirmis olacakti. Fotografta yatay kad-
raj tercih edilmistir. Yatay degil de dikey kadraj tercih edilseydi
tablet gérinmeyecek ve o an fotografi olmayacakti. Fotograftaki
netleme 6n plandaki tabletin fotograf cekme ani yerine arka plan-
daki model ve atlara yapilabilirdi. Bu durumda farkli bir fotograf
ortaya cikardi.

Fotograf¢i iki ayri konuyu tek fotografta birlestirerek anlatmak
istedigi hikayeyi yatay kadrajla desteklemistir. Fotografta cesit-
li 1s1k turleri bulunmasina ragmen homojen 1sik yayihmi vardir.
Tableti kullanan kisi ile modelin elindeki elma tanidik olduklarini
gOstermekte, modelin gullist de bunu desteklemektedir. Atlarin
modelin elindeki elmaya bakis yéni Y kompozisyon” olustura-
rak hareketi kuvvetlendirmigtir.

%

FOTOGRAF YORUMLAMA

»,
L] u
,‘[‘

162 Fotograf Yorumlama



FOTOGRAFTA KADRA)J

<
=
<
J P
% Gorsel 3.47: Ornek fotograf
?): Gorsel 3.47°deki fotografta, giden yolun kivrimini géstermek ve “S
kompozisyon” olusturmak icin dikey kadraj tirt tercih edilmistir.
>
LL Dikey kadrajla agaclarin goruntlsu kesilmemis, gokyuzine dogru
é uzanan perspektif etki yakalanmistir. Fotograf¢i kadrajlamay géz
(5 hizasindan yapmistir. Model kompozisyon kurallarindan 1/3 kural-
(@) na gore yerlestirilmistir.
|—
S_) Fotograf sabah saatlerinde ¢ekildiginden hava perspektifi etkisi net
N gorulmektedir. Fotografta soguk ve sicak renk dengesi yerinde kul-
’:“. o laniimigtir. Modelin leke dengesi ile agaclarin leke dengesi birbirini
'. \ tamamlamistir. Fotograf izleyicide yalnizlik hissi uyandirmaktadir.
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Gorsel 3.48: Ornek fotograf

Vahsi doga fotograflarinda en dnemli nokta; dogal yasama ve
yasam alanlarina mudahale etmeden, konuya cok yaklagsmadan
cekim yapilmasidir. Fotografci, cekimden énce ¢ekim ortaminin
vahsi yasam ve dogayla ilgili belirlenen kurallarini 6grenmelidir.
Bu kurallara uygun hareket ederek cekim yapmalidir. Yaban ha-
yatina belgesel fotograf gibi yaklasiimalidir. Fotograf¢i vahsi ya-
samin digindan izleyici gibi yaklasarak konuyu fotograflamalidir.

Gorsel 3.48’de vahsi doga fotografinda odak noktasi Amur kap-
lanidir. Fotograf¢i Amur kaplanini tek basina kadraja almayarak
yasam alani icinde fotograflamistir. Fotografta taslarin rengi ile
suyun hareketi uyum icindedir. Tele objektifle ¢ekilen bu fotog-
rafta objektif, alan derinligi etkisini artirmig; kaplan daha net yan-
sitilmigtir.

Fotograf¢i yatay kadraj tartinu tercih etmis, arka ve 6n plani flu-
lastirmistir. Dogal 1sik tirinde c¢ekilen bu fotografta kaplan ve
suyun hareketinin yakalanabilmesi icin yUksek enstantane kul-
laniimistir. Kadrajlamada konuyu ortalayan fotograf¢i kaplanin
bakisini odak noktasina almis ve bu bakisi alan derinliginin etki-
siyle kuvvetlendirmistir. Arka fonda yesil renk kullanimi fotogra-

fin ilgi merkezi olan kaplanin ortaya ¢cikmasini saglamistir. ’. \yy,."
a Ogm
" :
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Gorsel 3.49’daki 6rnek fotograf bir “still life (stil
layf)” fotografidir. Still life fotografciliginda hareket-
li olmayan ve genellikle kiiciik nesnelerden olusan
kompozisyonlar kurularak fotograf ¢ekimi gercek-
lestirilir. Reklam ve tanitim hizmetlerinde Urunleri
tanitmak icin siklikla kullanilan bir yéntemdir. Bu
fotograf, ilgi merkezi olan vazonun igindeki laleler
ile fotograf¢cinin dikey kadraji tercih edilmesi ve 1/3
kuralini uygulamasindan dolay! son derece iyi bir
still life fotografidir.

Fotograftaki yapay isik, fotograf¢inin isik kullanim
bilgisiyle fotografi bir Ust seviyeye tasiyarak homo-
jen 1sik dagilimini saglamistir. Lalelerin durus se-
killeri fotografa hareket katarken renkleri ile fonun
uyumu iyi tamamlanmistir.

Gorsel 3.49: Ornek fotograf

) “" A .
nez'\;-' FOTOGRAF YORUMLAMA

Gorsel 3.50°deki 6rnek fotografta tercih edilen dikey
kadraj tirt ile gocugun oyun alani en iyi sekilde yansi-
tilmistir. Bu fotografta fotografcinin kendi tercihi olan
ters 1sik kullanimi, izleyicinin dikkatini ilgi merkezine
dogru cekmektedir. Fotograf, kompozisyon kural ve
Ogelerine aykiri olmasina ragmen yasanan ani en iyi
anlatan aci ve isikla ¢ekilmistir. Kadraja cocuk tama-
men alinmamis ve oyun farkl bir agida gdsterilmistir.
Minimalist kompozisyon tercih edilmesi fotografa so-
yut bir anlam kazandirmistir.

Fotografta kullanilan acik kompozisyon, oyunun fo-
tograf karesinin disinda da devam ettigi hissini des-
teklemektedir. Perspektif ve leke dOgeleri fotografin
geneline dagiimistir. Fotograftaki ilgi merkezi cocugun
ayaklari, gblgesi ve oyunda kullanilan turuncu tastir.
Fotografcinin ylksek enstantane kullanmasi cocugun
ziplama aninin yakalanmasinda etkili olmustur. Bu fo-
tografta izleyicinin ilgisini dagitacak yan 6geler yoktur.

Capraz sekilde yukariya dogru giden yer désemeleri
ile Ustten bakis agisinin kullanimi fotograftaki pers-
pektifi duzlemsel boyuta cekmistir. Boylece fotografci-
nin bakis agisi, yuzey algisini degistirmistir.

Gorsel 3.50: Ornek fotograf

Fotograf Yorumlama
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FOTOGRAF
INCELEMESI

SANATCI YORUMU

Gorsel 2.51: “Pandemi” Kivan¢ SEN

Sosyal bir varlik olan insanoglu son yuzyilda izole olma konusunda belki de son dénemlerde
oldugu kadar hi¢ zorlanmamis, baski altina alinmamigti. Elbette bu durumun baglica nedeni
yasanilan pandemi surecidir. Tum dlnyay! etkisi altina alan ve dlumcul sonuglara yol agan
bu durum karsisinda insanoglu neredeyse caresiz kalmis ve kendi benlik batinligune cekil-
mistir. Bu ice ¢ekilme yalnizlasmayi da beraberinde getirmistir. Sosyal olarak yapilan glnlik
rutin isler bu dénemde yalniz ve izole bir sekilde yapilmaya baglanmistir. Oyle ki temiz hava
alabilmek icin ¢ikilan yUrtyusler bile maskesiz yapilamaz duruma gelmistir. Gindelik hayat-
ta neredeyse maskesiz hicbir sey yapilamamaktadir. Bu fotograf da buradan yola cikilarak,
fotografik kompozisyon kurallari ile gérsel dgeler bir araya getirilerek olusturulmustur. Gérsel
hikayenin baskahramani olan kisi sagda maskesi ile oturmakta ve beden dili de umutsuzlugu
ifade etmektedir. Fotografta yardimci égeler olarak yer alan 6n plandaki direk ile arka plan-
daki beyaz renkli anit, fotograf kadrajinda tam goériinecek sekilde yerini almistir. Sag taraftaki
yasam ogesi ile sol taraftaki betonun gérsel agirligi birbirini dengelemektedir. Yagsam 6gesi
sag ustte yer almasina ragmen sudaki yansimasi ile cergcevede gorsel bir denge saglamistir.
Bu durum kadraj icindeki diger yardimci unsurlar olan anit, direk ve grafik yapilar icin de ge-
cerlidir. Fotograftaki pastel tonlu renkler ise gorsel agidan fotografin daha sade ve yumusak
bir dokuya sahip oldugunu gdstermektedir. Ana konunun Uzerindeki giysi ile maskesindeki
mavi rengin uyumuna karsilik giin batiminin olusturdugu sicak tonlu renkler sayesinde ana
konu 6n plana ¢ikmis, bu durum hikayeyi anlatim gticti bakimindan desteklemistir.

Fotograf Sanat¢isi Kivang SEN
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FOTOGRAF
INCELEMESI

SANATCI YORUMU

Gorsel 2.52: “Tarihin kesisimi” Kivang SEN

Fotograf icat edildigi ginden beri her donemde en dnemli belgeleme ve kayit altina alma
araci olarak varhigini strdurmustir. Fotografi ¢ekilen nesne, var oldugu o andan koparilarak
zaman i¢indeki yolculuguna dogru yola ¢ikilir. Bu yolculuk zamanin yolculugu olarak da géri-
lebilir. Fotograflanan nesne bir sonraki nesiller ile bulustugunda daha da anlam kazanir. Fo-
tograf ayni zamanda c¢ekildigi yillardaki izleri bir sonraki nesillere aktarir. Gegmis ile gelecek
arasinda bir képri kurarak izleyicisini zamanda gérsel bir yolculuga ¢ikarir. Gérsel 2.52’de
gorilen izmir’in eski ve yeni fotografi da bu degisimi gdzler déniine sermektedir. Fotografta,
gecmisten ginimuze uzanan tarihi yapilari, meydanlari ve zaman icinde degisen birgok
unsuru izleyebilmek mdmkin. Fotograf, yasam bicimleri ile gelisen teknolojinin insanlarin
gundelik hayatlarini nasil etkiledigini ve degistirdigini kayit altinda izleyicisine belge olarak
sunmaktadir. Eski ve yeninin bir diizlem Uzerinde kesistigi bu noktada énemli olan yaklasik
yuz yil dnce cekilen fotograf ile ginimuizde cekilen fotografin birgcok yénden ortaklik barin-
dirmasidir. Her iki fotograf ayni noktadan, ayni acidan, ayni odak uzakhgi, ayni diyafram ve
ayni oran-orant ile gekilmigtir. Eski fotografin cekildigi tarih ve saat ile yeni fotografin cekildi-
gi tarih ve saat aynidir. Hava sartlarinin dahi esit oldugu fotograflarda bircok degisken hesap-
lanarak ¢ekim yapilmistir. Sadece cekim yillarinin degistigi bu fotograflarda zaman igindeki
degisim ile yasam hikayeleri, gegmis ve ginimiz sartlar altinda yeniden degerlendirilerek
bir dizlem Gzerinde ifade edilmistir.

Fotograf Sanatgisi Kivang SEN
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FOTOGRAF
INCELEMESI

SANATCI YORUMU

Gorsel 2.53: “Kapadokya” Kivang SEN

insanoglu kendi gériis acisi disindaki her aclyl daima merak etmis ve arastirma egiliminde
olmustur. Fotografci kisinin bu algisinin digindaki acilara ulasabilmek icin bazen yer seviye-
sinden, bazen suyun altindan, bazen de gokylziinden fotograflar cekmistir. Boylelikle gorsel
hikaye anlaticiigina hava fotografciligi ile farkh bir bakis acisi ve yeni bir soluk getirmeye
calismistir. Hava fotografcihgi ginimuzde teknoloji sayesinde ¢ok etkin kullanilan fotograf
cekim acilarindan biridir. Ozellikle teknoloji ile bilinmeyeni, gériinemeyeni gérindr kilmak ola-
nakl hale gelmistir. Kapadokya’da ¢ekilen bu hava fotografinda ana konu insanoglu ve cograf-
yadir. Gun dogumunun ilk saatlerinde aydinlanan Erciyes Dagi ile balonlarin 15191 arasindaki
renk kontrastligi ana konunun 6n plana ¢cikmasini saglamaktadir. Ayrica fotograftaki yardimci
Ogeler olan sol taraftaki diger balon ile Ay, kompozisyonu gérsel agidan dengelemektedir. Sag
tarafta yer alan beyaz karli dag ile 6n plandaki balonun dengesini de sol taraftaki yardimci
Ogeler tamamlamaktadir. Gunun ilk isiklariyla aydinlanan dagin karli bélima ile karanlikta
kalan yerylzu arasindaki kontrastlik sayesinde ana konu olan balon ve dag 6n plana ¢ikmak-
tadir. Gorsel grafik dagihmi fotografta énemli bir diger unsurdur. Fotograftaki égeler kadraj
icindeki diger 6geler ile Ust Uste gelmemeli, birbirlerini kapatmamalidir. Sag 6éndeki balon ile
dag Ust Uste gelmeden, sol arkadaki diger balon da ufuk cizgisinin tzerine ¢iktiginda fotog-
rafin ¢ekilmesi gorsel grafik dagihmi agisindan énemlidir. Sicak ve canli renklerin 6n planda
olmasi, arka plana dogru ise giderek pastoral renklerin hdkim oldugu bir atmosfer yaratiimasi
ile fotograftaki ana konu ve yardimci 6gelerin destegiyle gorsel hikaye tamamlanmistir.

Fotograf Sanatc¢isi Kivang SEN
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A) Asagidaki ciimlelerde (...) ile bos birakilan alanlara verilen bilgiler

dogru ise “D”, yanlis ise “Y” yaziniz.

(...) Fotografcinin konuyu kendi bakis agisi ile yansitmasina kadraj
denir.

..) Kadraji fotografta sadece i1sik kullanimi etkiler.

..) Kadraj sadece analog fotograf makineleri ile yapilr.

..) Kadrajlama daima goriinti diizenleme programi ile yapiimalidir.

..) Fotograf konusunun en iyi sekilde aktarimi etkili kadraj kullanimi
ile dogrudan iliskilidir.

Py

B) Asagida verilen ciimlelerde yer alan bosluklari kutu icindeki ifade-

lerden uygun olan ile doldurunuz.

dikey alan derinligi kadraj

perspektif | altin oran yatay

6. Fotograflarin tmiinde .................. ortak dzelliktir.

7. Fotografta derinlik ve genislik .................. kadrajla saglanir.

8. Basili yayinlarda kullanilacak fotograflarda .................. kadraj taru
tercih edilir.

9. Kadraj, fotografta dncelikle .................. kompozisyon kuralina gére
yerlestirilir.

10.Fotografcinin .................. kullanimi kadrajlamada konunun 6n plana

cikariimasinda etkilidir.

C) Asagidaki sorulari dikkatlice okuyarak dogru cevabi isaretleyiniz.

11. Asagidakilerden hangisi fotografcinin kadraj secimi ile izleyicinin

fotografci hakkinda edinecegi bilgilerden degildir?

A) Eserleri

B) Kisiligi

C) Konuya yaklagimi
D) Kisisel bakis agisi
E) Sanatsal bakis acisi

LCME VE DEGERLENDIRME

L
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LCME VE DEGERLENDIRME

L

12. Asagidakilerden hangisi dogru kadraj olusturulurken dikkat edil-
mesi gereken unsurlardan degildir?

A) Cekim ortaminin dizenlenmesi

B) Gorsel dengenin saglanmasi

C) Cekim amacinin belirlenmesi

D) Yardimci 6gelere gdre kadraj olusturulmasi
E) Dogal ¢cerceveler kullaniimasi

13. Yiiksek binalarin cekimlerinde kullanilan kadraj tiirii agsagidakiler-
den hangisidir?

A) Alttan
B)
C) Dikey
D)
E)

14. Asagidakilerden hangisi insan fotografi cekimlerinde yapilan kad-
rajlama yanhslarindandir?

A) Modelin eklem yerlerinden kesilmesi

B) Kadraj ile bas arasinda bosluk birakiimasi

C) Modellerin kigisel 6zelliklerinin 6n plana ¢ikariimasi

D) Kadraj tarinun konunun ézelligine gére secilmesi

E) Kadrajin fotografa etkisinin goz éniinde bulundurulmasi

D) Asagida verilen sorularin cevaplarini bos birakilan yerlere yaziniz.

15. Konuyu farkli kadraj tiirleri ile cekmenin avantajlari nelerdir?
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EK 1
GOZLENECEK DAVRANISLAR| GERCEKLESTI GERGEKLESMEDI I ]

Verilen fotograf sanatcilarindan
birini secer.

Sectigi fotograf sanatgisinin
hayatini arastirir.

Sectigi fotograf sanatgisinin
eserlerini arastirir.

Sectigi fotograf sanatcisinin
eserlerinden besi Uzerinde
gorsel estetik dgelerin tespitini
yapar.

Arastirmayi sunum programin-
da uygun bir sekilde dlizenler.

Sunumu sinifta bagsarili bir
sekilde gergeklesgtirir.

OGRETMEN YORUMLARI:

:| |:1 KONTROL LISTESI

GOZLENECEK DAVRANISLAR | GERCEKLESTI GERCEKLESMEDI

Deneysel fotograf tekniklerinden
bes teknik seger.

Farklh fotograf tekniklerinden
sectigi bes fotografin goérsel
estetik dgelerinin tespitini yapar.

Fotograflarin sanatcilarini ve bu
sanatcilarin eserlerini arastirir.

Arastirmayi sunum programin-
da uygun bir sekilde dizenler.

Hazirladigi sunumu sinifta
paylasir.
OGRETMEN YORUMLARI:

|:2. KONTROL LISTESI

NOT: Oneri olarak hazirlanmistir. Ogrenme ortamlarina gére diizenlenebilir.

Fotograf Yorumlama 171



~n®

\ 4

] [3. KONTROL LIiSTESI

KONTROL LIiSTESI

4.

GOZLENECEK DAVRANISLAR

GERCEKLESTI

GERCEKLESMEDI

icerik inceleme sorularindan
fotografa uygun olanlar secer.

Teknik inceleme sorularindan
fotografa uygun olanlari secer.

Fotografi icerik inceleme sorula-
rini kullanarak uygun bir sekilde
yorumlar.

Fotografi teknik inceleme sorula-
rint kullanarak uygun bir sekilde
yorumlar.

Sunumu sinifta bagarili bir sekil-
de gerceklestirir.

OGRETMEN YORUMLARI:

GOZLENECEK DAVRANISLAR

GERCEKLESTI

GERCEKLESMEDI

Dijital yayin organlarindan en az
5 fotograf bulur.

Fotograflar cekim acilari agisin-
dan belirler.

Fotograflarin hangi poz degerleri
ile cekildigini belirler.

Fotograflarin hangi kadraj taru
ile cekildigini belirler.

Fotograflar ¢cekim acilari agisin-
dan inceler.

Fotograflar Gzerinde kendi belir-
ledigi kadraj turinu yapar.

Fotograflar ve tespit ettigi verile-
ri sunuma uygun hale getirir.

Sunumu sinifta gerceklestirir.

OGRETMEN YORUMLARI:

I_I NOT: Oneri olarak hazirlanmistir. Ogrenme ortamlarina gére diizenlenebilir.
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farkl acilardan
fotograf cekimi
yapabilme

mis.

yapmis.

OLCUTLER DERECELER Ali-
nan
1 2 3 4 Puan

(Gelistirmeli) (Orta) (lyi) (Cok iyi)

Fotograf ceki- Fotograf ceki- Fotograf ¢cekimi Fotograf ¢ekimi Fotograf ¢ekimi

mi i¢in istenen mi i¢in istenen icin istenen uygun | icin istenen uygun | igin istenen uygun

uygun konu- uygun konuyu konuyu bulama- konuyu bulmus, konuyu bulmus,

yu bulma ve bulamamis, farkli | mis; konu disi, farkh acilardan birden fazla farkli

konuya uygun acilardan fotograf | farkli acilardan uygun ¢ekim acidan uygun
cekimi yapama- fotograf cekimi yapamamis. cekim yapmis.

Sectigi konuya
uygun goérsel es-
tetik kurallarini
belirleyebilme ve
fotograf cekimi
yapabilme

Sectigi konuya
uygun gorsel
estetik kurallarini
belirleyememis
ve fotograf ¢ekimi
yapamamis.

Sectigi konuya uy-
gun goérsel estetik
kurallarindan ¢ok
azini kullanarak
uygun fotograf
cekimi yapabilmis.

Sectigi konuya uy-
gun gorsel estetik
kurallarindan pek
cogunu kullanarak
uygun fotograf
¢ekimi yapabilmis.

Sectigi konuda
uygulanabilecek
gorsel estetik ku-
rallarinin hepsini
kullanarak uygun
fotograf cekimi

kosullarini tespit
edip, 1s1k élciimii
yaparak dlciime
uygun ISO, di-
yafram, enstan-

ayarlayamamis;
1s1ga uygun ISO,
diyafram, ens-
tantane ve white
balance ayarlarini

ayarlamis fakat
1sida uygun I1SO,
diyafram, ens-
tantane ve white
balance ayarlarini

ayarlayamamis
fakat mevcut 1s1ga
gore I1SO, diyaf-
ram, enstantane
ve white balance

yapabilmis.
Cekim igin Cekim icin gerekli | Cekim icin gerekli | Cekim icin gerekli | Cekim igin gerekli
gerekli 11k 1s1k kosullarini 1stk kosullarini 1s1k kosullarini 1sik kosullarini

ayarlamig; ayar-
ladigi 1s1ga uygun
I1SO, diyafram,
enstantane ve
white balance

6zen gostererek
bireysel veya
grup ile verimli
calisabilme

gOstermemis,
bireysel veya
grup ile verimli
calisamamis.

gbstermemis an-
cak bireysel veya
grup ile verimli
calismis.

gbstermis ancak
bireysel veya grup
ile verimli caligsa-
mamis.

yapamamis. yapamamis. ayarlarini yapa- ayarlarini yapmis.
tane ve white bilmis.
balance ayarlari-
ni yapabilme
Cektigi fotograf- | Cekimleri bilgi- Cekimleri bilgi- Cekimleri bilgi- Cekimleri bilgi-
lari hafiza kartin- | sayar ortamina sayar ortaminda sayar ortaminda sayar ortaminda
dan bilgisayar aktarmis. dosyalamis. tarih vererek tarih vererek ve
ortamina aktarip dosyalamis. cekimlerin eles-
dosyalayabilme tirisini yaparak

dosyalamis.

Makinenin Makinenin Makinenin Makinenin Makinenin
temizligine temizligine 6zen | temizligine 6zen | temizligine 6zen | temizligine 6zen

g0stererek birey-
sel veya grupla
verimli calismis.

Toplam puan

PUANLAMA

Olgekten alinabilecek en yiiksek puan 20, en diisiik puan 5'tir. Puan 1-5 arasi
“Gelitirilebilir”, 6-10 arasi “Orta”, 11-15 arasi “lyi”, 16-20 arasi “Cok lyi”

olarak degerlendirilecektir.

Ogrencinin aldigi puanin 5 ile ¢carpilmasi sonucu 100’lik sisteme uyarlanir.

(Ornek: 20x5=100)

NOT: Oneri olarak hazirlanmistir. Ogrenme ortamlarina gére diizenlenebilir.

. DERECELI PUANLAMA ANAHTARI

|
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. DERECELIi PUANLAMA ANAHTARI

2

OLCUTLER DERECELER Al-
nan
B 2 3 ' |Puan
(Gelistirmeli) (Orta) (lyi) (Cok iyi)
Fotograf ceki- Fotograf ¢eki- Fotograf ¢cekimi Fotograf ¢cekimi Fotograf ¢ekimi
mi i¢in istenen mi igin istenen icin istenen uygun | icin istenen uygun | igin istenen uygun
uygun konu- uygun konuyu konuyu bulama- konuyu bulmus, konuyu bulmus,
yu bulma ve bulamamisg, farkli | mig, konu disi farkl agilardan birden fazla farkli
konuya uygun acilardan fotograf | farkl acilardan uygun ¢ekim acidan uygun
¢cekimi yapama- fotogtaf gekimi yapamamis. ¢cekim yapmis.
farkl acilardan
mis. yapmis.

fotograf cekimi
yapabilme

Sectigi konuya
uygun goérsel
estetik kurallari-
ni belirleyebilme
ve kompozisyon
kurallarina aykiri

Segctigi konuya
uygun gorsel
estetik kurallarini
belirleyememisg
ve kompozisyon
kurallarina aykiri
fotograf cekimi

Sectigi konuya uy-
gun gorsel estetik
kurallarindan gok
azini kullanarak
kompozisyon
kurallarina aykiri
fotograf cekimi

Segctigi konuya uy-
gun gorsel estetik
kurallarindan pek
cogunu kullana-
rak kompozisyon
kurallarina aykiri
fotograf cekimi

Segctigi konuda
uygulanabilecek
gorsel estetik
kurallarinin
hepsini kullanarak
kompozisyon
kurallarina aykiri

fotogr?f cekimi yapamamis. yapabilmis. yapabilmis. fotograf cekimi
yapabilme yapabilmis.
Cekim icin Cekim icin gerekli | Cekim icin gerekli | Cekim icin gerekli | Cekim icin gerekli

gerekli kosullari
tespit edip ceki-
mi yapabilme

kosullari ayarla-
yamamis, istedigi
cekimi yapama-

kosullari ayarla-
mis fakat istedigi
cekimi belirledigi

kosullari ayarla-
yamamis fakat
mevcut duruma

kosullari ayarla-
mis, konusunu 6n
hazirhktaki gibi

mis. ayarlarda yapa- g6re konusunu anlatabilmis.
mamis. anlatabilmis.
Cektigi fotograf- | Cekimleri bilgi- Cekimleri bilgi- Cekimleri bilgi- Cekimleri bilgi-
lari hafiza kartin- | sayar ortamina sayar ortaminda sayar ortaminda sayar ortaminda
dan bilgisayar aktarmis. dosyalamis. tarih vererek tarih vererek ve
ortamina aktarip dosyalamis. cekimlerin eles-
dosyalayabilme tirisini yaparak
dosyalamis.

Makinenin Makinenin Makinenin Makinenin Makinenin temizli-
temizligine temizligine 6zen | temizligine 6zen | temizligine ézen | gine 6zen goster-

6zen gostererek
bireysel veya
grup ile verimli
calisabilme

gbstermemis,
bireysel veya
grup ile verimli
calisamamis.

gbstermis ancak
bireysel veya grup
ile verimli ¢aligsa-
mamis.

gbstermemis an-
cak bireysel veya
grup ile verimli
calismis.

mis, bireysel veya
grup ile verimli
calismis.

Toplam puan

PUANLAMA

Olgekten alinabilecek en yiiksek puan 20, en diisiik puan 5'tir. Puan 1-5 arasi
“Geligtirilebilir’, 6-10 arasi “Orta”, 11-15 arasi “lyi”, 16-20 arasi “Cok lyi”

olarak degerlendirilecektir.
Ogrencinin aldigi puanin 5 ile ¢carpilmasi sonucu 100’lik sisteme uyarlanir.
(Ornek: 20x5=100)

I_I NOT: Oneri olarak hazirlanmigtir. Ogrenme ortamlarina gére dizenlenebilir.
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nusunu belirle-
me ve belirledigi
konuya uygun

konusunu belirle-
yememis ve ko-
nuya uygun ¢ekim

nusunu belirlemig
fakat belirledigi
konuya uygun

konusunu belirle-
mis fakat konuya
uygun ¢ekim agisi

OLCUTLER DERECELER Al-
nan
1 2 3 4 Puan
(Gelistirmeli) (Orta) (iyi) (Cok iyi)
Fotograf cekimi | Fotograf ¢cekimi Fotograf cekimi Fotograf ¢cekimi Fotograf ¢ekimi
icin manzara ko- | i¢in manzara icin manzara ko- | i¢cin manzara icin manzara ko-

nusunu belirlemis
ve belirledigi ko-
nuya uygun ¢ekim

edip, 1s1k Slciimii
yaparak élciime
uygun ISO, di-
yafram, enstan-
tane ve white
balance ayarlari-
ni yapabilme

1s1ga uygun ISO,
diyafram, ens-
tantane ve white
balance ayarlarini
yapamamis.

1Isiga uygun I1SO,
diyafram, ens-
tantane ve white
balance ayarlarini
yapamamis.

fakat mevcut 1s1ga
gobre I1SO, diyaf-
ram, enstantane
ve white balance
ayarlarini yapa-
bilmis.

cekim gercekles- yapamamis. cekim gergeklestl- belirleyememis. gercgeklestirmis.
A rememis.

tirebilme

Cekim i¢in Cekim icin gerekli | Cekim icin gerekli | Gekim icin gerekli | Cekim icin gerekli
gerekli 1s1k 1sik kosullarini 1sik kosullarini 1sik kosullarini 151k kosullarini
kosullarini tespit | ayarlayamamis; ayarlamis fakat ayarlayamamig ayarlamig ve

ayarladigi 1s1ga
uygun ISO, diyaf-
ram, enstantane
ve white balance
ayarlarini yapmis.

Cekim i¢in pers-
pektif kuralla-
rina uygun bir
sekilde tripodu
yerlestirerek
dikey ve yatay
kadrajlamalarla
cekimi amacina
uygun yapabilme

Cekim icin pers-
pektif kurallarina
uygun bir sekilde
tripodu yerlesti-
rememis, dikey
ve yatay kadraj-
lamalarla ¢ekimi
amacina uygun
yapamamis.

Cekim icin pers-
pektif kurallarina
uygun bir sekilde
tripodu yerlestir-
mis fakat dikey
ve yatay kadraj-
lamalarla ¢cekimi
amacina uygun
yapamamis.

Cekim icin pers-
pektif kurallarina
uygun bir sekilde
tripodu yerlegtire-
memis fakat dikey
ve yatay kadraj-
lamalarla ¢cekimi
amacina uygun
yapabilmis.

Cekim igin pers-
pektif kurallarina
uygun bir sekilde
tripodu yerles-
tirebilmisg, dikey
ve yatay kadraj-
lamalarla ¢cekimi
amacina uygun
yapabilmis.

Cektigi fotografla-
r hafiza kartindan
bilgisayar ortami-
na aktarabilme

Cekimleri bilgisayar
ortamina aktarmis.

Cekimleri bilgisayar
ortaminda dosya-
lamis.

Cekimleri bilgisayar
ortaminda tarih ve-
rerek dosyalamis.

Cekimleri bilgisayar
ortaminda tarih ve-
rerek ve cekimlerin
elestirisini yaparak

6zen gostererek
bireysel veya
grup ile verimli
calisabilme

gOstermemis, bi-
reysel veya grup
ile verimli calisma
yapmamis.

termemis ancak
bireysel veya grup
ile verimli calisma
yapmis.

g0Ostermis ancak
bireysel veya grup
ile verimli calisma
yapmamis.

dosyalamis.
Makinenin Makinenin Makinenin temiz- | Makinenin Makinenin
temizligine temizligine 6zen ligine 6zen gos- temizligine 6zen temizligine 6zen

g0stermis ve bi-
reysel veya grupla
verimli calismis.

Toplam puan

PUANLAMA

Olgekten alinabilecek en yiiksek puan 20, en diisiik puan 5'tir. Puan 1-5 arasi
“Gelistirilebilir”, 6-10 arasi “Orta”, 11-15 arasi “lyi”, 16-20 arasi “Cok lyi”

olarak degerlendirilecektir.

Ogrencinin aldigi puanin 5 ile carpilmasi sonucu 100’lik sisteme uyarlanir.

(Ornek: 20x5=100)

NOT: Oneri olarak hazirlanmistir. Ogrenme ortamlarina gére diizenlenebilir.

. DERECELIi PUANLAMA ANAHTARI
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1. OGRENME BiRiMi KOMPOZiSYON KURALLARINA UYGUN FOTOGRAF CEKIMi

1.
2.
3.
4.,
5.
6.
7.
8.
9.

O<0O<0OO0OO0O<O0OO

12. sanat
13. estetik
14. kadraj
15. evrensel
16. C

17. B

CEVAP ANAHTARI

18. E
19. B
20. D
21. A
22.D
23. Fotografta gorsel estetik, kompozisyon kurallari ile fotograf ma-

24,

25.

kinesi tekniklerinin diizgiin kullanimi ile olusturulan net goriin-
tulerdir. Kompozisyon kurallarindan uygun olanlarin kullaniimasi
ve fotograftaki nesnelerinin uyumu ile estetik olusturulur. Gorsel
estetik 6geler fotografta isik, leke, bicim ve icerigin dengeli da-
gilimidir.

Fotograf karesinin dokuz esit parcaya boliinerek (li¢ yatay, ¢ di-
key) ana konunun gizgilerin birlesim noktalarindan birine yerles-
tirilmesine altin oran denir.

Konunun merkezde degil, fotografin bitiiniine dagilarak cerceve-
nin disinda da devam ediyor gibi gériinmesi agik kompozisyondur.

2. OGRENME BiRiMi

KOMPOZiSYON KURALLARINA AYKIRI FOTOGRAF

Y
Y
D
Y
D
D

gren
estetik

. manipile
10. fizyogram

CEVAP ANAHTARI
©C®NO T AWNE

11.
12.
13.
14.
15.
16.

17.

Bokeh fotograf, alan derinliginde kalan isiklarin dagilarak yu-
varlak noktalar seklinde goriilmesidir.

Projeksiyon mantidi ile calisan, negatif filmleri pozitif goriinti
olarak aktaran, lizerinde lens ve isigi bulunan optik karanhk
oda ekipmanidir.

3. OGRENME BiRiMi FOTOGRAFTA KADRA)J

U<<<0O

kadraj

yatay

dikey

. altinoran
10. alan derinligi
11. B

CEVAP ANAHTARI
©CNoar~®DdPE

12.D

13.C

14. A

15. Cekim sirasinda konuya vizérden bakilarak hem dikey hem de
yatay kadraj denemeleri yapilmalidir. Denemeler, fotografci
icin g6z alistirmasi olacak ve fotografcinin konuyu en iyi anla-
tan kadraji se¢gmesi icin de kolaylik saglayacaktir.

16. Cekim sirasinda kadraj yapmak, fotografcinin 6zgiin bir bakis
acisi yakalayarak kendi kadrajini kesfetmesini saglayacak ve fo-
tograflari bilgisayara aktardiginda goriinti diizenleme progra-
minda kadraja daha az miidahale edilecektir.
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